Abb. 41. Wohnhaus Gultav Obenauer in St. Johann - Saarbriicken. Herren-

bibliothek im oberen ZwilchengelchoB. 1910

breite und grolle Fenlter ift, wie allenthalben in
dielem Stockwerk, bis dicht auf den Boden herab-
gefiihrt, dem Raume dadurch eine luftig freund-
liche Helligkeit verleihend. Die gegeniiber lie-
gende Schiebetiire zeigt ein rechteckiges Stabwerk.
An den beiden Lingswédnden [ind zwei hohe
Schrénke, ein rundlich vortretendes Biifett und
ein Glaslchrank angeordnet, dellenin einem Recht-
eckrahmen eingelpanntes Mitteloval auch das
Formmotiv der Stiihle bildet, die den [oliden
Speiletilch umftehen. Die dem Parkett aufliegende
Kokosmatte umzieht ein Fries dunkler Kreile,
durchkreuzt von helleren Streifen.

Spéter, 1910, wurde noch eine kleine Herren-
bibliothek im oberen Stock von Behrens ein-
gerichtet, deren Formen naturgemdl runder und
voller (ind als die jugendliche Sprédigkeit der
Prézilionsmébel dieles Speilezimmers, und deren
koltbares Material auch die [onft hier gewollte
Einfachheit iibertrifft (Abb. 41).

6. DIE KUNSTGEWERBEAUSSTELLUNG IN
DRESDEN. Die dritte deutfche Kunltgewerbe-
ausltellung in Dresden des Sommers 1906 belitt
genau [o wie die Darmltddter Kiinftlerkolonie
von 1901 ihre hiltorilche Bedeutung, wenn fie auch
in Eigenart und Zielltrebigkeit den diametralen
Gegenlat zujener darftellt: Darmftadt hatte [eine
Seele empfangen aus einerdionylilchen Oppolition
gegen alle Uberkommenheiten in bildender und
tektonilcher Kunft. Es wollte, [o abftrakt das klingen
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mag, nirgends ankniipfen und mit
_ [einen neuen ldeen ganz und gar
fiir (ich bleiben, ohne jede zukiinf-
tige Riicklichtnahme auf ein nicht aus
Kiinltlern beltehendes Milieu, das
meiltenteils Publikum heiflt. Dresden
war gewillermallen [chon die zweite
Generation nach Darmftadt, der
gliickliche Erbe, der die damals er-
worbenen Reichtiimer mit zufrie-
dener Hand ausgeben konnte, nicht
mehr recht die gewaltigen Anltren-
gungen verltehend, die es [einerzeit
zu ihrer Eroberung bedurfte. Hatten
fich doch die damaligen Gegenlie
in der kurzen, aber an Entwicklungs-
erlebnillen gedriangt vollen Spanne
von fiinf Jahren [ehr beldnftigt: Die
akademilche Architektur hatte, min-
deltens teilweile, gelernt, es kdme
weniger auf die Regeln der Ord-
nungen und die bauhiltorilchen
Details, als auf die Kraft der Mallen-
wirkung und das proportionale Abwdgen von
Fldchen an, und war [o ein gut Teil weniger zopfig,
«moderner» geworden. Und andererleits hatten
wieder auch viele der Darmltddter Mitldufer, der
dullerlichen Verehrer des neuen Stils, nachdem
nun einmal der Raulch fiir die individuelle Linie
und die funktionelle Kréftelymbolik verflogen war,
Freude an dem auch auflerhalb der per(énlichen

Abb. 42. Dritte Deutlche Kunltgewerbeausltellung in Dresden
Sommer 1906. Grundril} von Behrens” Raumgruppe



Muliklaal

Sommer 1906.

43. Dritte Deutlche Kunltgewerbeausltellung in Dresden.

Abb.
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Abb. 44. Dritte Deutlche Kunltgewerbeausltellung in Dresden. Sommer 1906. Binnenhof
mit Eingangswand des Muliklaales

Schépferlphdre ficher gegriindeten Hifltorilchen
gefunden, das ja, mit der nétigen Empfindung
betrachtet, ganz modern wirken konnte. Mit einer
der deutlchen Gelchichtswillenlchaft Ehre mach-
enden Hingabe hatte man die «Ahnen» des neuen
Stils der Sachlichkeit, der Echtheit und Einfachheit
entdeckt, das Biedermeier, den Klallizismus und
das Spédtbarock vor allem, und iiber dielen Ahnen
falt die Nachkommen vergellen.

Die Dresdener Ausltellung von 1906 war reich
bedacht mit derartigen Architekturarbeiten, die
bequem [chon die Summe aus Altem und Neuem
zogen, bevor noch die doch [o notwendige Aus-
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rechnung der einzelnen Polten gelchehen war.
Schultze-Naumburg, mehrere Dresdener Archi-
tekturprofelloren und Firmen brillierten besonders
in dielem gemiitvollen Eklektizismus. Schlimmer
aber war es noch, wenn auch die Jiinglten dielem
[o gelicherten Effekt nachftrebten, ohne zu be-
denken, dal} die innere kiinltlerilche Wirkung [tets
erlt aus dem miihleligen Ringen um die Probleme
[elbft relultiert. UInd wenn [ie ich dann auf das
[cheinbare Vorbild Mellels beriefen, der doch auch
einer iiberkommenen Form neuen Inhalt gab, [o
war doch ficher fiir den Akademiker Mellel die
Aufgabe damals viel enger geltellt als fiir unlere



Abb. 45. Dritte Deutlche Kunftgewerbeausftellung in Dresden.
Sommer 1906. Binnenhof

Jungen von heute, indem diele in der Kunft-
gelchichte niemals ablolut, fondern immer zeit-
lich bedingt erlcheint, genau wie Corot nicht [o
weit zu gehen hatte wie Manet, um [ich als gleich
[tarkes malerilches Genie zu erweilen. Niemals
wird in der Kunlt die Zukunft denen gehéren,
die alles [ofort zum brauchbaren Relultat formu-
lieren und fich dabei eines durch lange Ubung
gefeltigten Ausdrucks bedienen, fondern den Vor-
wirtsblickenden, die aus der eigentiimlichen zeit-
gendllilchen Stimmung heraus auf neue, uner-
hérte Méglichkeiten und Erregungen [innen. —
Diele modernen rhythmilchen Empfindungen

Z

waren es, die Behrens in [einen Dresdener Archi-
tekturen zur Verkérperung brachte: AlsProgramm
hatte er ich geltellt, an einen quadratilchen Binnen-
hof einen feierlichen Muliklaal und parallel dazu
eine Marmordiele mit wohnlichem Empfangs-
zimmer zu legen (Grundril} Abb. 42). Die gleich-
falls von ihm entworfenen Ausltellungsrdume der
Diilfeldorfer Kunltgewerbelchule, ein von Nilchen
flankierter Korridor, der wieder in einem vier-
eckigen Saal endigte, befanden [ich in einer andern
Halle. Es it wundervoll zu [ehen oder vielmehr
rdaumlich zu erleben, mit welchem Getfiihl fiir die
ewigen und unverdnderlichen Harmonien der
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Abb. 46. Dritte Deutlche Kunftgewerbeausltellung Dresden.
Sommer 1906. Marmordiele

Kunflt Behrens diele [chénen Architekturen in
konlequent modernen, duflerlt vereinfachten und
kubilch klaren Formen errichtet hat.

DER BINNENHOF. Der quadratilche Binnenhof
(Abb. 44, 45) Rellt gleichfam als konzentriertes
Symbol [eines ganzen [chweren Raumcharakters
ein wiirfelférmiges Puteal in die Mitte, damit
die Breite der Interkolumnien und die Hohe der
Sockellchicht des rings umlaufenden Arkaden-
gangs in einem Modulus feltlegend. Auf dem
Sockel [tehen die reinen Zylinder der gedrungenen
Sdulen(chdfte, die rein quadratilchen Prismen der
Pfeiler, verbunden durch den abloluten Halb-
kreis der von [chweren, freilchwebenden Tympana
gefiillten Bogen. Ein unauffilliges Gurtband zieht
[ich tiber dieler Bogenreihe hin, die ihren letzten,
energilcheren Ablchluf in dem Konlolengelims
einer etwashinter der Hauptfluchtzuriickliegenden
Attika findet. Die Prézifion aller dieler Formen ift,
dhnlich wie das bereits in Oldenburg gelchehen,
durch farbige Kantenfltreifen verltdrkt. Solche
flachigen Lineamente [chmiicken und propor-

50

tionieren vor allem auch die Giebelfront des
Binnenhofes, dadurch dem dahinter liegenden
Muliklaal eine organilche Fallade verleihend.

DER MUSIKSAAL. Der Mulikfaal (Abb. 43)
erlcheint als tonnengewoélbter Lédngsraum mit
breitem Mittellchif und ganz [chmalen, flach-
gedeckten Seitenlchiffen, durch vierkantig pris-~
matilche Pfeiler von einander gelchieden. Uber-
haupt [pielen hier die Urformen des Quadrats
und des Wiirfels, wie in Oldenburg und belonders
im Vortraglaal Folkwang, eine aufbauende Rolle in
den Raumharmonien des ganzen Saales: Die
Pfeilerkapitelle (ind halbe Quadrate mit ein-
belchriebenem Halbkreile, der monumental ge-
baute Konzertfliigel (Abb. 55), die Stiihle, die
Notenpulte werden von ihm formal beherrlcht.
Hauptlédchlich aber zieht [ich ein Fries dicht
gereihter Quadrate als architektonilch markiertes
Gebilktiick zwilchen dem eigentlichen Saalraum
und dem Tonnengewdlbe rings herum, von dem
nun die proportionale Aufteilung der in gleich-
madlige Pfeiler gegliederten Stirnwand und der
Seitenwdnde des Saales abhdngt. Und iiber
dieler feltgefiigten Kette [chwingt fich in idealem
Rund die Halbtonne empor, vierfach der Lénge
nach geteilt durch [chmale Ornamentgurte, an
ihren beiden Enden aber in prachtvollen Bogen-
feldern gelchlollen, die ein aus mehreren Zonen
beltehendes, grofles Zentralornament reich ver-
ziert. Wenn man gelagt hat, Architektur lielle
fich beller verftehen unter Begleitung von Mulik,
o trifft dies, wenn irgend wo, hier in dielem
von Peter Behrens gelchaffenen Feltlaale der
Dresdener Kunftgewerbeausftellung von 1906 zu,
falls man an die gleichgeftimmten, gleich [treng
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Abb. 47. Dritte Deutlche Kunltgewerbeaus(tellung in Dresden.
Sommer 1906. Stiihle aus dem Empfangszimmer



Abb. 48. Dritte Deutlche Kunltgewerbeausftellung in Dresden. Sommer 1906. Empfangszimmer

fugierten Kompolitionen eines Paleltrina oder
Héndel denken will.

DIE MARMORDIELE. (Abb. 46). Die Marmor-
diele ilt ein durch drei Rundbogenportale ldngsge-
teilter Raum. Dieler Gelamteinteilung ent(pricht
auch die nach Haupt- und Zwilchentrédgern diffe-
renzierte Balkendecke, wdhrend [eine beherr-
[chende Achle durch einen mdchtigen Steinkamin
der Mitteltiire gegeniiber hervorgehoben wird.
DER EMPFANGSRAUM. Das Vorplakartige der
kiihl relervierten Diele bereitet mit bewulltem
Wirkungsgegenla auf die wohnliche Pracht des
Empfangszimmers (Abb. 48) vor. Man mul fich
in diefem Raum mit der zwiefach geteilten, nach
der Fenlterleite zu in Kalletten, nach hinten zu
inbalkendhnlichen Langsftreifen, tuckierten Decke
jener eleganten Interieurs erinnern, die Behrens
in der gleichen Zeit fiir die Ausltellung bei
A. Wertheim und fiir Gultav Obenauer erfonnen
hatte. Die Stimmung wird von derlelben ele-
ganten Proportionalitdt wie dort getragen: nur
erlcheint fie hier in’s Majeltdtilche, quali in die
[tolze GroBartigkeit eines kailerlich romilchen
Palaltftiles, gelteigert.

Die Gelamtdilpofition unterlcheidet, wie gelagt,
einen Fenlter- und einen nach innen gelegenen

7™

Raum. Die trennende Achle bildet der Gang
zwilchen zweiRundbogentiiren, von denen diedem
Eingang gegeniiber befindliche zu einem pracht-
vollen Triumphbogenmotiv durch die gelchickte,
flachengliedernde Verwertung der Kompolitions-
tapete ausgebildet wurde. Uberhaupt feiert diele
Kompolitionstapete, die [chon in dem Wertheim-
zimmer belcheidener verwandt wurde, hier Felte:
Gerade damals pflegte (ie Behrensin belonderem
Malle wegen ihrer fets [chnell zu [chaffenden
Fdhigkeit, durch wenige, auf einen neutralen
Fond aufgeklebte Ornamentftreifen, Ecklfungen
und Friele, oder auch durch fiillende Zentral-
motive die Wand in rdumlicher Feldereinteilung
durchzugliedern und [o jederzeit fiir Mobiliar
und Bilder einen architektonilch gut wirklamen
Hintergrund zu geltalten, wie er [ich [elber
gelegentlich ausdriickt'). — In dielem Dresdener
Empfangsraum nun bringt die Kompolitionstapete
vor allem eine kleine, [chmale, fortlaufende Bor-
diire unter der Decke an, in gewillem Abltand
darunter eine Reihe in der Mitte fixierter Quadrate,
analogjenendes Muliklaals, gleichfam alsMetopen-
fries. Seine [tiisenden Senkrechten [chlagen einen
neuen Horizontalrhythmus an, damit die Har-
) Siehe Nr. 8 der literarifchen Arbeiten des Kiinltlers.
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Abb. 49. Dritte Deutlche Kunltgewerbeausftellung in Dresden. Sommer 1906.
Pavillon fiir die Delmenhorfter Linoleumwerke « Ankermarke»

moniebereichernd,wiezweiverlchiedene Stimmen
in der Partitur. Dasin [einer Anordnung organilch
auf diele Wandeinteilung bezogene Mobiliar
belteht aus zwei plaltilch [chén gebildeten Glas-
[chrdnken zu Seiten des Eingangs, einem niedern
Marmorkamin inmitten der beiden Lichtoff-
nungen der Fenlterwand, vor dem ein Rund-
tilch mit Tabouretltihlen fteht. Die Querachle
nach der andern, inneren Seite des Raumes it
durch einen [chweren, rechteckigen Tilch, hinter
dem [ich eine breite Bank vor einem hellen
Feld erltreckt, beftimmt. Von dielem Tilch hdngen
dann noch Stithle (Abb. 47) und in weiterem
Abltande auch ein Paar zierlicher Valenftdnder
und pompéle Armlellel rdumlich ab, eine Gruppe,
die, als architektonilches Enlemble, definitiv durch
den darunterliegenden Teppich mit [einer ein-
heitlichen Gree-Umldéumung zulammenbezogen
erlcheint. Derartige Mdandermotive in mannig-
faltiglter Ausbildung dekorieren und teilen auch
die Architrave und Kallettendecken der [traffen
Pfeilerarchitektur ein, die den Korridor und den
quadraten Ausltellungslaal der Diilleldorfer Kunlt-
gewerbelchule beherrlcht.
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DER LINOLEUMPAVILLON. Behrens’ einzige
AuBenarchitektur auf der Dresdener Ausltellung
war der Pavillon fiir die Delmenhor(ter Linoleum-
fabrik Ankermarke (Abb. 49). Man erinnert fich
der belcheideneren Formulierung, die der Kiinltler
der gleichen Aufgabe auf der Oldenburger Aus-
[tellung von 1905 angedeihen lieB. Die Entwick~
lung zu gréBerem architektonilchen Reichtum und
zu grélerer plaltilcher Fiille, ohne dall irgend etwas
von jener [tereometrilchen Prézilion aufgegeben
wurde, erlcheint offenbar, wenn man dielen zen-
tralen Tempietto auf kreuzférmiger Grundlage
betrachtet: Von einem Achteck gehen vier Arme
aus, von denen drei zu Nilchen, der vordere als
[dulengeltiiste Eingangshalle verwandt wurden.
Uber ihm erhebt (ich der reine Zylinder des
Tambours, von reiner Halbkugel gelchloflen und
von dem fldchig gebundenen Fries gleich breiter,
alternierender Offnungen und Pfeiler der Ober-
lichtfenlter umzogen. Das Innere kondenliert
diele Architektur durch Bandornamente, die
zwilchen dem unteren, [ich ins Breite erweiternden
Raum und dem oberen [chmalen Lichtzylinder als
eine Art- Architravring herumlaufen, und dann



nochdurchdieAn-
ordnung von [du-
lenférmigen Stiit-
zen, deren Schaft,
achteckig gelchnit-
ten, die [tereoty-
pe Durchdringung
von Polygon und
Kreis des ganzen
Baues reflektiert.
ORNAMENTIK.
Ein anderer Inhalt
des Delmenhorl-
ter Pavillon, der
durch [eine Aus-
[tellung in gereih-
ten, groBenRollen
auch mit zum Ein-
druck dielerInnen-
architektur bei-
trug, waren die
Linoleum- und
Linkrultafabrika-
te, samtlich nach
den Entwiirfen
von Peter Behrens
gemultert: Die or-
ganilche Geltal-
tung des reinen Flachenmulters hatte Behrens ja
[eit jeher belchaftigt. Sie war, [ehr natiirlich, der
Entwicklung [einer individuellen kubilchen Archi-
tekturform als notwendiges Korrelat parallel ge-
gangen, von Miinchen aus, wo [ie [ogar noch den
Hauptteil [eines Kunftwollens in Anlpruch genom-
men hatte, iiber Darm(tadt bis in die Diilleldorfer
Jahre hinein, hier in praktilcher Produktion und
lehrhafter Theorie, wie beobachtet, gleicher-
malen hervortretend. Eine grofle Anzahl ver-
[chiedenartiglter ~ Textilien,
Tilchzeug, Vorhdnge, Wand-
belpannungsftoffe, Kniipf-
teppiche, Linoleum~ und Lin-
kruftamulter, Tapeten und

) Vgl. Alois Riegl. Die [patrémilche
Kunftinduftrie nach den Funden in
Olterreich-Ungarn im Zulammen-
hang mit der Gelamtentwicklung der
bildenden Kiinlte bei den Mittelmeer-
volkern. Wien 1901. S.142 und 143
des Kapitels «Kunftinduftrie»: Das
Aufkommen neuer negativer, kom-
plementdrer Motive als reine Silhou-
etten. Der taktilche Charakter tritt
vollig zuriick und an [eine Stelle die

Abb. 50. Dritte Deutlche Kunftgewerbeausftellung in Dresden.
Sommer 1906. Linoleumteppich aus dem Pavillon der
Delmenhorfter Linoleumwerke «Ankermarke»

Abb. 51. Tonhaus in der Flora zu Kéln. 1906.
Situations(kizze

Vorlagpapiere zei-
gen diele Beh-
rens [che  Orna-
mentik. lhr haf-
tet,abgelehenvon
allem individu-
ellen Formen-
wandel, wie er im
Ganzen derin [ei-
ner Architektur
fich auch vollzie-
henden Plycho-
genele entlpricht,
zwel dauernde
Welenseigen-
[chaften an, der
grundlédslich durch
die h6éhere Stilfor-
derung der Kunlt-
gattung poltu-
lierte, ablolute
Flachencharakter
und die Verwen-
dung negativ-po-
fitiver, komple~
mentdrer Motive
(Abbildung 50).
Diele kreuzweilen
Entlprechungen und funktionellen Ergdnzungen
im Ornament erltrecken [ich auf [@mtliche kiinft-
lerilchen Ausdruckskategorien, auf das rein linear
Formale, indem z.B. Ausgelchnittenes und Ubrig-
gebliebenes eines Ganzen in beziehungsvollen
Gegenlas zu einander gebracht werden, indem
der Bewegungsrthythmus gegeneinander geltellt
wird, indem hell und dunkel, zwei kontraltie-
rende Farben oder Farbengruppen reziprok ver-
taulcht erfcheinen ulw. Wenn nun mit dielem
Stilprinzip die Ornamentik
der [paten Antike und des von
ihr abhdngigen Orients hierin
Behrens” Kunlt eine moderne
Renaillance feiert'), [o liegt

koloriltilche Wirkung, die alles, Grund
wie Multer, als gleichwertige farbige
Kontralte empfinden ldBt. Als not-
wendigeFolgewirkung dielesProzelles
ilt lofort anzumerken die Einbule,
welche dieinhaltliche, gegenltandliche
Bedeutung des Multers erleiden muf3:
Das ilt die antinaturaliltilche Richtung
auf das Abftrakte, die [pdter in der
[arazenilchen Kunft an ihr lestes Ziel
gelangen [ollte.
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Abb. 52. Tonhaus in der Flora zu Kéln. 1906. Anficht der Lingsleite vom See aus

das an der augenlcheinlichen Tatlache, dal} der
Kiinftler damals wirklich in jenem wunderbaren,
zugleich reichen wie einfachen Kunltgewerbe ein
leuchtendes Vorbild [ah, das wegen [einer [trengen
Stilifkik auch Einflufl auf unlfere modernlte Ent-
wicklung zu gewinnen verdient.

7. DAS TONHAUS IN DER FLORA ZU KOLN.
Gleichzeitig mit der Dresdener Kunftausltellung
fand eine Kunftausftellung in Kéln in dem nérd-
lich der Stadt nahe dem Rhein gelegenen Ver-
gniigungspark der Flora [tatt. An ihr beteiligten
lich als Architekten Billing, Olbrich und Behrens.
Urlpriinglich [ollte einem dieler drei die Gelamt-
anlage der Ausltellung iibertragen werden, was
eine belchrdnkte Konkurrenz entlcheiden [ollte,
der wir das oben auf Seite 30 belprochene und in
Abb. 24 wiedergegebene gartenarchitektonilche
Projekt von Behrens zu verdanken haben. Schliel3-
lich aber hatte ein jeder der drei Bewerber einen
Bau zur Ausfithrung erhalten. Man entlinnt (ich
des malerilchen Rolenhofs, den Jolef Olbrich mit
[einer fabelhaften Gelchicklichkeit fiir zierliche
Materialkiinfte im Auflern und im lnnern an
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der einen Seite des Gartenteiches hinlagerte.
Auf [einer andern Seite erhob (ich das Tonhaus
von Peter Behrens, falt wie ein architektonilcher
Gegenlag gegeniiber dieler kunltgewerblichen
Gelegenheitslchopfung, und dennoch von un-
endlicher Poelie der Situation, die unlere kleine
Plan(kizze (Abb. 51) erldutern [oll: Auf einer in
den See vorgelchobenen Inlel erltreckt fich das
Tonhaus, der Betrachtung als Hauptlchauleite
[eine Léngsfront darbietend, einer Balilika nicht
undhnlich in [einem - kreuzférmigen, von einer
halbrunden Aplis gelchloffenen Grundri8 (Ab-
bildung 52, 53). lm Aufbau it der Gegenla
herausgearbeitet zwilchen der [chlicht horizontal
gedeckten, ungelchmiickten Chorpartie und dem
eigentlichen Schiff mit [einem {iberragenden
Walmdach, [einen reichen Friesbordiiren in
originell primitiver Sgraffito-Ornamentik und der
eindrucksvollen Reihe von fiinf gleich grollen,
runden Oberlichtfenltern, deren quadratilche
Rahmen auch den Rhythmus der unteren Auflen-
wand beltimmen. Vor der Front wachlen [chlanke
Bdume hoch empor. Der kleine Plat hier ilt
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