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DIE STEREOMETRISCHE FORMUNG DES RAUMS
DUSSELDORF FRUHJAHR 1903 bis HERBST 1907

Ars musica est exercitium arithmeticae
occultum nescientis se numerare animi.

Leibniz

Im Winter 1902 zu 1903 hatte der Oberbaurat
Theodor von Kramer, Direktor des Bayerilchen
Gewerbemuleums, Behrens zweimal nach Niirn-
berg kommen lallen, um dort Meifterkurle ab-
zuhalten, d. h. um in ithrem Gewerbe erfahrene
dltere Handwerker der verlchiedenen Berufs-
zweige mit den kiinltlerifchen und technilchen
Fortlchritten des modernen Kunltgewerbes, mit
der Verarbeitung guter Materialien in guten, nicht
kopierenden Formen, bekannt zu machen und
[o einen Stamm vorbildlicher, tiichtiger Autori-
titen im Handwerke [elblt zu [chaffen. Der
Verluch fiel [o giinftig aus, dall man auch auller-
halb Bayerns darauf aufmerklam wurde und
das preullilche Handelsminifterium mit groflem
Scharfblick Behrens an die gerade verwailte
Kunfltgewerbelchule in Diilfeldorf als Direktor
berief, mit der Befugnis, diele nach [einen
modernen Ideen neu zu organilieren.

Es verlteht ich [ehr natiirlich, da Behrens nicht
ungern Darmltadt verliell, trot aller Freiheit,
tro alles liberalen und innerlich verftdndigen
Mécenatentums, vor allem des ja [elblt [o
kiinltlerilchen Grolherzogs. Aber die Kiinltler-
kolonie war eigentlich immer nur eine Ver-
[ammlung, [elten eine Harmonie gewelen, was
bei der Verlchiedenartigkeit falt aller ihrer Mit-
glieder gewill nicht verwundern kann. Dazu
kam der innere Gegenlat zu Olbrich, der fich
von Tag zu Tag vergréfBern mullte, alles andere
Griinde, als die torichten kaufmédnnilchen oder
perlonlichen, die das der jungen kunftgewerb-
lichen Bewegung feindliche Publikum fiir die
Auflélung der Kiinftlerkolonie annehmen wollte,
jenes [tets irrende Publikum, das von [einem
«praktilchen» Verftande aus niemals den Angel-
punkt der wirklichen kunltgelchichtlichen Ent-
wicklung zu begreifen vermag, ndmlich die
intuitiv [chépferilche Individualitdt.

1. NEUORGANISATION DER DUSSEL-
DORFER KUNSTGEWERBESCHULE. Kaum
hatte Peter Behrens [einen Direktorpolten in
Diilleldorf angetreten, als er die Neuorganilation
[einer Schule mit voller Kraft in Angriff nahm.
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Uber fie hat Dr. H. Board in der «Dekorativen
Kunlt» bei Gelegenheit einer Schiilerausltellung
zu Anfang des Sommerlemelters 1904 ausfiihrlich
in Bild und Darlegung berichtet.”)

Der kunltgewerbliche Unterricht ilt aufs Englte
mit dem Problem der Stilifierung verbunden.
So lange unlere dlteren Kunftgewerbelchulen
nichts anders waren als pleudokunfthiltorilche
Lehranftalten fiir verflollfene Stilformen, die [ie
in einem indifferenten Eklektizismus [amt und
[onders den Schiilern beibrachten, driickte [ie
das Problems natiirlich wenig: man dekorierte
mit den kaum mehr lebendig empfundenen,
«alten» und dadurch geheiligten Formen Ge-
brauchsgegen(tdnde unlerer modernen Zeit, ohne
ich iber diele contradictio in adiecto weiter
aufzuregen. Erlt als die neuen materialiltilchen
Kunfttheorien von der «Althetik des Gebrauchs-
zwecks» und der «lachlichen Ausnugung des
Materialcharakters», die ebenlo philolophilch
widerfinnig, wie fiir den Anfang praktilch heillam
waren, Boden gewannen, [ah man (ich auch nach
modernen dekorativen Fldachenformen um, und
begann, da man nun einmal in einer Periode des
Naturalismus [tand, luftig die Natur zu [ililieren,
d. h. einfach mehr zeichnerilch als malerilch
umrillene, wirkliche Blumen, Pflanzen, Tiere auf
Mobilien, Gewebe, auf die Seiten des Buches
«als Buchlchmuck» ulw. direkt zu [esen, zu ver-
wenden: Man erinnert [ich der «natiirlichen»
Rolen, mit denen der Maler Hans Chriltianlen
[émtliche verfiigbaren Flachen [einer Darml(téddter
Villa umrankte. — Und literarilch fiir die damalige
Zeit it das Erlcheinen von Haeckels «Kunltfor-

men in der Natur» bezeichnend, ein Werk des

groflen Naturforlchers und milerablen Philo-

[ophen, das [chon in [einem Titel die ganze
materialiltilche Verwirrung der damaligen kunft-
gewerblichen Aflthetik finden ldft. —

Auch in [einer Ornamentik war Behrens niemals
auf den zeitgenéllilchen Naturalismus hinein-
gefallen. Davor bewahrte ihn [ein angeborenes

1) Augult1904. VII. Jahrgang H.11. Siehe Nr. 43 der Literatur
iiber Behrens.
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Stilgefiihl, und daf} ihm ftets das Welen der Kunft
nur vom Standpunkt der Architektur aus real
erlchien. Was ihm daher in der unendlichen
Mannigfaltigkeit der Natur vorbildlich [ein konnte,
war weniger die individuelle Einzelform, als das
typilche Bildungsgelet, das immer wieder diele
Variationen [chuf, und das als formales Gelet
gleichermallen fiir die Produkte der Natur [eine
Geltung belisen muflite, wie fiir das [ilvolle
Kunfwerk: Kunftwerk und Naturwerk waren ithm
durch ihre [innvolle, innerlich geletmadlige Or-
ganilation verwandt, und Stililieren bedeutete fiir
ihn nicht ein heteronomes Naturerzeugnis durch
fremde geometrilche Linien zu [chematilieren, in
[einer Lebendigkeit und [einem eigenartigen
Reichtum zu verdrmlichen, londern vielmehr [ein

Abb. 21.

[chnittdruck, hier oft noch mit genauerer Ver-
grélerung interellanter Formeinzelheiten. Aus
dielen auf ihren Linienausdruck reduzierten
Formeinzelheiten wurden dann Ornamente ent-
wickelt nach den verlchiedenlten Verfahren:
Manches Mal wiederholte man ein typilches Detail
regelmdBig in [chablonierten Frielen; ein anderes
Mal [chnitt man derlei Formen in Papier aus, um
den Fldchencharakter rein als Silhouette feltzu-
halten ulw. Endlich kamen Anwendungen fiir
praktilche Verwertung in den verlchiedenlten
Materialien und zu den verlchiedenlten kunft-
gewerblichen Zwecken vor, die gleichmadlig
kérperliche und Fldchengebilde beriickfichtigten.

Wenn heute diele Methode allgemein an unleren
deutlchen Kunltgewerbelchulen im Schwang ilt

Sondergarten auf der Gartenbau- und Kunltausltellung in Diilleldorf 1904

Léngsblick von der Reltaurationsterralle aus

autonomes Bildungsgelet herauszulélen, zu «[te-
rililieren», und dadurch [eine natiirliche Lebens-
funktion durch die verwandte Kraft der Kunlt
zu verltdrken, zu erhéhen.

Fiir diele klaren Stilbeltrebungen kamen ihm die
pddagogilchen Erfahrungen, die der moderne
Wiener Kunltgewerbeprofellor Alfred Roller be-
reits gemacht hatte, [ehr zu [tatten: Einen [einer
Schiiler, den Maler Joleph Bruckmiiller, hatte
Behrens fiir den Unterricht in Naturftudien und
Stilibungen gewonnen. Die [yltematilch durch-
gefithrte Methode") beltand darin, dal} zuerft der
Naturgegenltand «auf Erlcheinung» dargeltellt
wurde, [ei es in Kohle, Bleiltift, in Aquarell oder
als Olltudie, dann als Schwarzweillzeichnung,
endlich in reiner Konturzeichnung, etwa als Holz-

") Uber [eine in der Diilfeldorfer Kunltgewerbelchule durch-
gefiihrten Unterrichtsprinzipien hat fich Behrens [elbft in einer
Mitteilung in «Kunft und Kiinftler», V. Jahrg. H.5. S.207, im
Februar 1907 ausgelallen. Siehe Nr. 8 der literarilchen Arbeiten
des Kiinltlers.
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und gar nichts mehr Belonderes darltellt, (o ilt
das nur ein Beweis fiir ihre Durchlchlagskraft,
fir das [tarke und allgemeine Interelle, das'da-
mals Behrens” Neuorganilation des kunltgewerb-
lichen Unterrichts in Diilleldorf [ogleich allent-
halben fand, damals als er noch mit [einen
kunlterzieherilchen ldeen ziemlich allein war.

AuBler dielen prinzipiellen Grundlagen der Stil-
bildung und des Ornaments umfallte der hier
betriebene Unterricht eigentlich alle malerilchen,
plaftiichen und tektonilchen Zweige, die [ich
einem im architektonilchen, d. h. einzig richtigen
Sinne gedachten Kunltgewerbe unterordnen, das
malerilche Naturftudium jeder Art, nach Tieren,
Blumen, Pflanzen, nach dem menlchlichen Akt,
die dekorative Malerei und Flachenkunlt, Plakat-
entwiirfe, Buchbindekunlt, Weberei, das aus Java
zuerlt von den modernen Holldndern importierte
Battiken, Techniken, deren Einfithrung im Unter-
richt teilweile hier zum erftenmale gelchah, Bild-
hauerei und Zilelieren von Goldlchmiedewerken,



Architektur, Innenraumkunft und ~-Dekoration mit
ithren darltellend-geometrilchen Hilfsdisziplinen.
Bei der [o fehr verichiedenen Vorbildung des
Schiilermaterials richtete Behrens eine Vor-
[chule ein, in der die allgemeinen zeichnerifchen
und [tiliftilchen Grundlagen gelehet wurden, und
nach deren Ablolvierung der Schiiler fich erft
entlchloB, welches Spezialfach er wdhlen wollte.
Im Ganzen unterrichtete Behrens als Direktor

Zu dielen objektiven, in der [ozialen Kunltpraxis
verwirklichten Erfolgen von Peter Behrens als
Leiter der Diilleldorfer Kunltgewerbelchule ge-
[ellen fich die [ubjektiven Relultate fiir [eine
innere Entwicklung als [chépferilche Perlénlich-
keit, die uns, die wir die Betrachtung gerade
auf das Erfallen [einer Individualitdt in ihrem
eigentiimlichen Werden, Wachlen, Reifen richten,
falt merkwiirdiger erlcheinen miillen. Es mag

Abb. 22. Sondergarten in der Gartenbau- und Kunftausftellung in Diilleldorf 1904
Laubengang

[elblt nur wenig; thm ftand perfénlich nur die
Architekturklalle unter. Konnte er [ich doch auf
einen ausgezeichneten Lehrkérper [Riigen, wie
er wohl [elten fich in gleicher Gewdhltheit, in
gleich grofler Anzahl [o vieler, wirklich inter-
ellanter Kiinltler zulammenfand.®)

") Er beltand, um die hauptlachlichlten Lehrkrdfte zu nennen,
neben dem [chon genannten Schiiler Rollers aus dem Wiener
Maler loseph Bruckmiiller, dem Leiter der Klalle fiir Natur-
{tudien und Stiliibungen, aus dem von Darm(tadt mitgezogenen
Kollegen von Peter Behrens, dem Bildhauer Rudolf Bollelt,
der in Bildhauerei unterrichtete, dem Architekten Max
Benirlchke, der, ebenfalls aus der Wiener Schule kommend,
eine Klalle fiir Fachzeichnen, fiir kunftgewerbliche und tekto-
nilche Verwendung von Natur- und Stilltudien leitete, aus dem
Architekten J. L. Matheus Lauweriks, dem Leiter einer Archi-

>
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gewill auch mit [einer Stellung als Lehrer zu-
[ammenhdngen, dal} er fich gezwungen [ah, [eine
kiinftlerilchen Anlichten, lein perfénliches Kunlt-
wollen fallbar, d. h. dozierbar zu formulieren.
«Und was in [chwankender Erlcheinung [chwebt,
befeltiget mit dauernden Gedanken.» Der

tekturklalle, der aus dem holldndilchen Kreile um Berlage kam
und bereits aktiv an den Anfingen der dortigen kunftgewerb-
lichen Bewegung beteiligt gewelen war, und dem Maler Frit
Hellmuth Ehmcke, dem Leiter einer Klalle fiir Flichenkunlt,
befonders aller Art von Graphik. Kunftgelchichtliche Vor-
trage hielt hier Dr. Wilhelm Niemeyer, ein [ehr feiner, poe-
ticher und philofophilcher Geilt aus der Schule Augult
Schmarfows, heute an der Kunltgewerbelchule in Hamburg,
den man aus [einem in unlerem Literaturverzeichnis genannten
trefflichen Auflat; tiber die Raumkun(t Peter Behrens” und neuer-
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Abb. 23. Sondergarten auf der Gartenbau- und Kunftausftellung in Diiffeldorf 1904
Blick iiber den tiefen Brunnen hinweg auf das Reftaurant «Jungbrunnen»

gelunde Zwang zum Syltem lieB Behrens iiber
das Stilproblem klar werden, veranlalte ihn zur
endgiiltigen Ablage an den Naturalismus in der
Baukunft, den Funktionalismus, [chuf ihn zum
abltrakteften Raumkiinltler, den es je in der
Architekturgelchichte gegeben hat, der nichts
anderes kannte als die reinen geometrilchen
Proportionen und kriltallinilche Gebilde von
einer abloluten Stereometrie. Freilich ift ja nicht
zu vergellen, dall diele Stereometrie ganz auf
der Linie [einer inneren Entwicklung lag: [ie
hdtte jedenfalls eintreffen miillen, wenn auch
Behrens niemals nach Diilleldorf gekommen
und niemals Leiter einer kunfltgewerblichen
Lehranftalt geworden wdre. Wenn wir alle,
und der Kiinftler [elblt, nun heute in ihr ein
Extrem, eine zu weite Abkehr von dem lebendig

dings auch aus der Denklchrift des «Sonderbundes» auf die
Ausltellung 1910, Malerilche Impre(fion und koloriftilcher Rhyth-
mus, Beobachtungen iiber Malerei der Gegenwart, Diillel-
dorf, Mai 1911, die einen bemerkenswerten theoretilchen Bei-
trag zum Prinzip der Synthele in der modernen Kunft dar-
[tellen, kennen lernen kann. —

Eine ganze Anzahl dieler Lehrer hat in der Folge noch von
fich reden gemacht und teilweile bedeutende Stellungen ein-
genommen: Benirfchke und Lauweriks als Fortleter jenes
ftrengen, [tereometrilchen Architekturltils, wie ihn Behrens
in [einer Diilleldorfer Zeit vertrat, und den Lauweriks auch
in ein feltes Proportionsfyltem zu bringen [uchte, es [ogar
in einer belonderen, [ehr exquifiten Zweimonatslchrift «Ring»,
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Organilchen erkennen, [o wird doch niemand
leugnen, dal} diele abltrakte Stilphale einen Segen
bedeutete, nicht nur fiir die individuelle Ent-
wicklung unleres Meilters, [ondern fiir das ge-
[amte moderne Kunftwollen in der Architektur.
«Kunft hilft der Natur.»
Spruch aus dem 16. Jahrhundert.
2. DER DUSSELDORFER AUSSTELLUNGS-
GARTEN VON 1904. Eine dullerlt giinltige
Gelegenheit, dieles abltrakte Architekturlyftem in
Witklichkeit vorzufiihren, bot Behrens die Garten-
bau- und Kunftausltellung in Diilleldorf 1904: Die
Aufgabe beltand in einer langgeltreckten Garten-
anlage, die auf ein kleineres Haus, ein Reltaurant,
perlpektivilch zulief (Abb. 21, 22, 23).
Der Kiinltler legte dieles auf eine wenig erhéhte
Terralle und betonte die Langsachle des ganzen

Zeitlchrift fiir kiinftlerilche Kultur der Vereinigung Ring in
Diilleldorf,Verlag von Ernft Pieper ebendafelblt, in Wort und Bild
methodilch erérternd. F.H. Ehmcke [chloB fich den Reformbeltre-
bungen von Peter Behrens auf dem Gebiet der Graphik und
der Schrift an und [teht heute mit [einer zierlichen, feinen eige-
nen Antiqua, die eine kiinftlerifch héchlt wertvolle Erganzung
zu der [chweren Kraft der Behrens-Antiqua bildet, mit [einen
mannigfaltigen Arbeiten auf dem Gebiete des illultrativen Buch-
[chmuckes und des Reklamedruckes an allererfter Stelle unter den
deutlchen Buchkiinltlern. — Von den Diilleldorfer Lehrern an der
unter Behrens’ Leitung tehenden Kunltgewerbelchule find heute
felblt Direktoren von Kunftgewerbelchulen Lauweriks in Hagen
in Weltfalen und feit kurzem auch Rudolf Boflelt in Magdeburg.



Gartens lehr einfach durch einen breiten Weg,
der fich in gewiller rhythmilcher Steigerung
regelmédllig nach beiden Seiten ausbuchtete,
ftreng rechteckige Platzbildungen, die dann teil-
weile untereinander wieder durch der Mittel-
[trale parallele Nebenwege verbunden waren:
Den Eingang bildete eine weil} gefltrichene Holz-
pergola, Pavillons von exakter Wiirfelform, die in
ebenlo ftreng prismatilchen Laubengéingen kom-
munizierten. Es folgte rechts von der achfialen
Stralle ein flacher Marmorbrunnen mit einer
Jiinglingsftatue in weilem Marmor von Bollelt,
links ein vertiefter Brunnen, zu dem man auf
einer Treppe hinabltieg, und der in glafierten
Ziegeln gemauert war: Ziegel fallten in relief-
mdllig abgeltuftem Halbrund die Quelle ein,
Ziegel bildeten

waren: Der hintere Teil des Haules war [o kom-~
pakte Betonmalle, nur durch einen laternenartig
gebildeten, flachen Erker bereichert. Die linke
Seite der Fallade war als gedrungener Turm mit
[chmalen Oberfenftern ausgebildet, wdhrend das
erlte Stockwerk der rechten Seite als luftige
Dachpergola, als ein hiiblches Sommerretaurant,
erlchien. Hinter dem Haus waren wieder die
iiblichen [treng architektonilchen Lauben aus
weillem Lattenwerk als Umgrenzung des Reltau-
rationsgartens aufgeltellt, inde(len links und rechts
von ihm zwei nilchenartige Lauben [tanden. Sie
nahmen als Points de vue jene Seitenwege auf,
welche, wie [oeben belchrieben, als Parallelen

zum Mittelweg die ganze Anlage einfallten.
Sucht man fich ein dlthetilches Urteil iiber diele

die runden und
viereckigenPfei-
ler der wieder
aus Holzlatten
heiter gefiigten
Brunnendecke.
Die dritte zen-
trale Erweite-
rung war ein
quadraterRalen-
pla, den zwei
halbrunde Bédnke
[ymmetrilch zier-
ten und ihn auf
den Mittelweg,
durch den er erlt
[ein rdumliches
Leben empfing,
[innvoll bezogen.
Das Haus [elber
beltand auch aus
lauter Waiirfeln,
die inder [tereo-
metrilchen
Gleichférmig-
keit threr Mallen
durch verlchie-
dene Unterein-
teilungen — im- n
meraberinrecht- g[‘umu!:!‘
eckigen Streifen ||[cuversen |y
~derFrontenund ||
durch unfymme- SROBL)
trilch differen-

FINGRANG

tur zu bilden, [o
wird [ie uns, nach
unlerem heuti-
gen Gefiihl, in
ihrer [tarren
Geometrie doch
etwas «[perrig»
erlcheinen, zu
[ehr als Grundril}
gedacht und zu
wenig im land-
[chaftlichen Re-
lief plaftifch zu-
[ammenlchlies-
send gelteigert,
Momente, die
vor allem auch
noch der ephe-
mere Ausltel-
lungscharakter
dielerAnlage be-
[onders hervor-
kehrte. Trogdem
bedeutete die
hier geiibte we-
[entliche Be-
[chrdankung auf
rein architekto-
nilche Mittel
einen o gewal-
tigen Vorltol}
gegen den bis-
heriiblichen ma-
lerilchen «Land-

,/ Gartenarchitek -

zierte Auflocke-
rung gemildert

Abb. 24. Uberfichtsplan zum Projekt einer Gartenausltellung in Kéln 1905
Malftab 1:2000

[chaftsgarten »,
dal man von
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dielem von Peter Behrens [ymmetrilch geordneten
Diilleldorfer Ausltellungsgarten von 1904 eine
moderne gartenarchitektonilche Periode datieren
kann, eine Prioritdt, die auch von der Fachwelt
freudig anerkannt wurde.

In diefem Zulammenhang it auch noch ein nicht
ausgefiihrtes Projekt fiir die Kélner Kunltaus-
[tellung des folgenden Jahres kurz zu erwdhnen,
das, vor allem in der reicheren plaftilchen Durch~
formungdes Gelédndes, einen entlchiedenen Fort-
[chritt bedeutet: Der dammartige Mittelweg,
nach dem der ganze Plan [ich wieder achflial rich-
tet, liegt hoher, als die zu beiden Seiten verlenkt
angeordneten Ralenparterres. Er firebt auf einen
wiirfelférmigen Zentralbau mit einer achteckigen
Kuppel zu, von dem aus [ich eingelchollige Hallen-
fliigel im Halbrund vorziehen. Die Terralle, auf
der dieler Ausltellungsbau [teht, dem ein dichtes
Baumboskett den Hintergrund gibt, wiederholt
den konkaven Grundrill der Architektur in dop-
pelter Terrallenftufe (Abb. 24).

Die radikale Stereometrie, die [ich hier in den
AulBenarchitekturen [tets etwas kahl und zulam-
menhanglos machte, zeigt einen viel freundlicheren
Ausdruck inihrer gliedernden Verwendungaufden
Innenraum, eine gewille harmonilche Aufgerdumt-
heit. Die Stimmung kénnen wir auch noch aus den
Abbildungen der Innenrdume eben jenes Reltau-
ranthaules der Diilleldorfer Ausltellung koflten'):
Die mit bedrucktem Creton bekleideten Wéande
ind von flachen, weillen Leilten in lange Recht-
ecke gegliedert. Der ebenfalls weille Plafond ilt
durch einen klein-

teiligen Orna-
mentfries  kreis-
rundgerahmt. Die
weillen runden

Tilche werdenvon
originellen, vier-
eckig bequemen
Stithlen mit viel-
[prolligen breiten
Lehnen umltellt,
alles in allem ein
Interieur, das im
Ganzen und im
Einzelnen  auch
heute [eine ablo-
lute Wirkung noch
behdlt (Abb. 25).
"y Dekorative Kunft.

Juli 1905. VIIL. Jahrg.
S. 402, 403, 404.
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Abb. 25. Gartenbau- und Kunftausltellung in Diilleldorf 1904

Reltaurationsraum «Jungbrunnen»

3. INNENARCHITEKTUR DER UBERGANGS-
PERIODE. Anderelnneneinrichtungen, die eben-
falls im Jahre 1904 entltanden, geben die hifto-
rilch eigentiimliche Entwicklung der Architektur-
formen noch greifbarer. An die Spige ilt hier
das Herrenzimmer fiir Dr. Mannhardt in Hamburg
zu [tellen, das noch der mit Holz verkleideten
Bibliothek des Darmtddter Haules [tark verwandt
erlcheint, nicht nur im Material, londern auch in
der rdumlichen Stimmungsimprellion: Die voll-
kommen in Riilternholz ausgefiihrten Wdnde
[chlieRBen einen [chmalen Raum von langgeltreck-
tem Grundril ein. Die Plde fiir das Mobiliar,
Schreibtilch, Sofa, Kamin, find gleichfam nur durch
Ausnilchungen aus den die ganzen Winde ein-
nehmenden, hohen Biicherregalen gewonnen.
Deren [enkrechte Trennungsbretter wélben [ich
wie die Schiffsrippen als Decke zulammen, den
Eindruck der fich nach oben zu verengenden
Réumlichkeit vollendend. Als ein Entwicklungs-
moment iiber Darmltadt hinaus kann -hier die
Zerlegung ldmtlicher Kurven in entlprechend ge-
brochene Geraden gelten.
Der jiingeren Darmftidter und Turiner Weile
[teht auch die Bibliothek der Stadt Diilleldorf
[tilitilch nahe, die 1904 auf der Weltausltellung
St. Louis zu [ehen war. Heute befindet fie [ich
im Erdgelchol des Kunltgewerbemuleums am
Friedrichsplat.
Mit ihr it nicht zu verwechleln die Bibliothek
der Kunftgewerbelchule, Burgplag 1, die von
Schiilern Behrens” im Winter 1905 bis 1906 aus-
gefiihrt wurde: (ie
ilt viel einfacher
gehalten und re-
prdlentiert, der
Entltehungszeit
gemadl, mit ihren
polygonen, [treng
rechtwinkelig pro-
filierten Schrénken
und [onltigen M6~
beln eine viel fort-
gelchrittenere Ar-
- chitektur, etwader
Stilftufe, wie wir
fie noch im Haule
Obenauer inSaar-
briicken kennen
lernen werden.
Der oblonge
Raum der Diillel-
dorferStadtbiblio-



Abb. 26. Inneneinrichtung fiir das Bureauhaus Klépper in Hamburg. 1904. Privatkontor

thek ilt ebenfalls ganz in Zedernholz verkleidet.
Seine Lingsgliederung empfédngt er durch die
Fenlterpfeiler,von denen [ich [tarke Deckenbalken
auf Konlolen hiniiber[pannen. Diele rhythmilche
Einteilung wiederholen unten [treng rechteckige
Lelepulte, die, gegen den Gang an der Innenleite
des Raumes, von Briiltungen mit hohen, von ge-
[chnisten Tiergefltalten gekrénten Eckpfolten ab-
gelchieden werden. An [einer Ldngswand nehmen
[chmale, durchaus kubilche Glaslchrdnke den
grolen marmornen Prachtkamin in die Mitte.
Dieler [elblt belteht wieder aus einem polygon
vortretenden Mittelteil mit der Saaluhr und aus
zwei, als buntgeltickte Fldchen hintergrundartig
wirkenden Seiten. Seiner kiinltlerilch beherrlchen-
den Stellung gemadl, erlcheint dieler Mittelteil des
Kamins plaltilch reich ausgebildet durch zwei iiber-
eck geltellte grofle Engelsgeltalten; es [ind Arbei-
ten Rudolf Bollelts, im Typus [ehr dhnlich jenen
Brunnenfiguren der Hamburger Vorhalle in Turin.
Was am [tdarklten dem Belucher dieles Raumes
in die Augen [pringt, [ind die primitiven Wiirfel-

formen der Beleuchtungskérper. Sie finden (ich,
hdufig aneinander gereiht, in jedem zweiten
Querfeld der Decke und auch auf den ganz
von weillem Schweinsleder iiberzogenen Pulten
aufgeltellt vor und leuchten wie diele in ihrer
nur von einem [chwarzen Strich umzogenen,
abltrakt mathematilchen Helligkeit vor allem
iibrigen heraus.

Trot der augenlcheinlichen Sorgfalt, mit der hier
die Zulammentimmung des Ganzen iiberlegt und
das koltbare Detail ausgearbeitet wurde, kann
doch gerade diele Bibliothek, in ihrer diskrepanten
Verkoppelung des alten Behrenslchen Funktiona-
lismus von Darmftadt und Turin und des gerade
beginnenden Diilleldorfer Architekturftils der
reinen Stereometrie, auf uns heute nur noch hilto-
rilch wirken: Funktionell linear [prechen die Stiit-
konlolen der Deckbalken, die Aufl6lung der
Schmalwédnde des Saales in kleine Dienlte mit
Kopfbdndern, die gelchnisten Eckpfolten der [eit-
lichen Pultbriiltungen, wie iiberhaupt dieler ganze
hélzerne Fachwerkltil; linear naturaliltifch und als
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farbiges Multer
allzu  phantalie-
reich die orienta-
lilcheFormenl(pra-
che des noch ganz
im Zeitltil befang-
enen, als Relief [o
tark bewegten
Engelkamins mit
den beiden [eit-
lichen, tiefer lie-
genden geltickten
Panneaux. Und
demtritt dann aufs
Empfindlichlte

entgegenjenepri-
mitive Abltraktion
der rechteckigen
Pultformen und
der vielen wiirfel-
artigen Leuchtkoérper, die den Eindruck unfelter
Pappmodelle hervorrufen.

In der Formengebung nahe verwandt, jedoch
kiinltlerilch von viel gelchlolfenerem Stil reiht
lich der Diilleldorfer Stadtbibliothek ein Speile-
zimmer an, welches man 1904 auf der Ausltellung
der «Dresdener Werkltdtten fiir Handwerkskun/t»
von Behrens [ehen konnte'). Die Soliditdt der
Mébel, einerbreiten Servante, eines Glédler[chranks
ulw., wirkt [ehr lebendig mit den die kubilchenFor-
men allenthalben begrenzenden, abgelchrdgten
Kanten. Es [tecktnochviel Funktionalismus indiefen
polygonen Stiigenbildungen, der aber uns doch
noch mit gréBerer perlénlicher Wédrme anlpricht
als jene ablolute raumkiinftlerifche Stereometrie,
die in einheitlichlter Weile die Inneneinrichtung
fiir das Bureauhaus Klépper in Hamburg, eben-
falls von 1904, formte: Die Hauptlache it das
Privatkontor des Chefs (Abb. 26), wieder von
langlicher Grundri3form, die [ich etwas eintiefende
Decke mit dem typilchen Wiirfel aus Milchglas,
dem Beleuchtungskérper, im Mittelpunkt und
weiterhin noch von einem flach reliefierten Holz-
fries zentralilierter Quadrate rings umzogen. Ent-
[prechende Rechteckfelder geben die Untertei-
lungen der Winde, des dunklen Holzlockels und
der hellen oberen Pugtlichen, und der Tiir wie
des farbigen Fullteppichs, der in [einer umlaufen-
den Borte mit der Decke des Zimmers korre-
[pondiert. Das den Raum beherrlchende Mébel
ilt der [chwere, kaltenférmige Schreibtilch, an
) Abb. im Studio. Vol. XXXI. 1904. p. 55. Siehe Nr. 44 der

Literatur iiber Behrens.
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Abb. 27. Haus Schede bei Wetter an der Ruhr.

dellen Stirnleite
ein dhnlich wuch-
tiges Sofa ange-
baut ilt, dem ein
anderes mit hoher
Lehne an der

Wand entlpricht.
Vorletterem [teht
ein kleines Tilch-
chen mit Stiihlen,
links und rechts
von ihm zwei [ehr
mallive Schrinke,
die wieder niedri-
gere Pendants an
der gegeniiberlie-
genden Zimmer-
wand beligen. Die
plaltiiche Wucht
des [treng kubilch
gelchnittenen Mobiliars im Verein mit der ana-
logen einfachen Geometrie der Flacheneintei-
lung it immerhin von [farker rdumlicher Wir-
kung, wenn auch ihre Mittel fiir unfer heutiges
Gefiihl doch etwas zu unverhiillt zu Tage treten.
Dieles ilt gar nicht mehr der Fall in dem fiir den
Fabrikanten Alfred Harkort entworfenen Eck-
zimmer im Haule Schede bei Wetter an der Ruhr
(Abb. 27), ein Raum, dem deshalb der Vorrang
gebiihrt in der Gruppe der in dieler Zeit entftan-
denen Interieurs. — Das Haus Schede, ein alter
Familienli, liegt einlam auf einem bewaldeten
Berg der Ardey. Es wurde zu Anfang des neun-
zehnten Jahrhunderts in jener [trengen Formen-
niichternheit erbaut,die uns heute wieder [o uriend-
lich architektonilch vorkommt. Damals wurde auch
der [chéne Garten mit [einen thythmilch geltei-
gerten, von einem Punkt aus fich 6ffnenden Allee-
perlpektiven angelegt.

Behrens [ollte im erlten Obergelchol3 eine Art
Aussichtszimmer [chaffen, von dem man alle diele
Herrlichkeiten der nahen und weiteren Umgebung
genielen konnte. Er fiigte von aullen an die Ecke
des Haules einen runden Erker an, der in tief
herabreichenden Glastiiren aufgel6lt und von
einem schmalen Balkon umzogen wurde. Diele
Form [pricht [ich auch noch in dem Inneneindruck
des Zimmers aus, dellen raumlicher Reichtum eben
aus der Durchdringung der dulleren Kreisform mit
dem rechteckig gegebenen Grundril} relultiert.
Die runden Linien werden von dem zentralen
Tilch, den darumftehenden Armftithlen und dem
Mittelmotiv des Fullteppichs aufgenommen, in-

Wohnzimmer. 1904



Abb 28. Nordweltdeutlche Kunftaustellung in Oldenburg. Sommer 1905. Feltplatanlage mit Kunfthalle



Abb. 29. Nordweltdeutlche Kunftausftellung in Oldenburg. Sommer 1905. Kunltgarten und Lattenpergolen.
Aus der Darmftadter Kunltzeitlchrift «Deutlche Kunft und Dekoration»

dellen die Geradwinkligkeit der wunderfchon
detaillierte Marmorkamin, das médchtige Sofa und
die in gleicher H6he herumgefiihrten Paneelleilten
betonen. Als vorherrlchende Farben wirken in die-
[em Zimmer zulammen das Silbergrau des Holz-
werks, ein Blau in der Stoffbelpannung der Mébel
und Wandfelder und als Hauptton des Teppichs,
und das Gelb der langen Fenltervorhdnge.

Stillos nennen wir ein Tun oder
[ein Produkt, wenn es nur einer
momentanen, ilolierten, gleichlam
punktuellen Regung entlprungen
[cheint, ohne durch ein allgemei-
neres Empfinden, eine iiberzufillige
Norm, fundamentiert zu [ein.
Georg Simmel

4. DIE NORDWESTDEUTSCHE KUNSTAUS-
STELLUNG IN OLDENBURG. Alle diele
abltrakt raumkiinftlerilchen Beltrebungen, die
Behrens” erlte Diilleldorfer Zeit erfiillen, finden
ihren Hoéhenpunkt und ihre [yltematilche Zu-
[ammenfallung in der deshalb [o einzig merk-
wiirdigen Oldenburger Landesausltellung des
Sommers 1905, die der Kiinltler als ein ge-
[chlollenes Ganzes aus einer architektonilchen
ldee heraus geltalten durfte.

Die Mitte der Anlage nahm ein weiter quadra-
tilcher Plat ein, umzdunt von [chlanken Pyra-
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midenbdumchen abwechlelnd mit niedrigen Si-
banken von einfachlter Rechteckform. Im Pla-
zentrum erhob (ich ein wuchtiger, [teingefiigter
Mulikkiosk, achteckig von Grundril}, mit vier-
kantig gelchnittenen Pfeilern und mit einer gleich-
[amfreilchwebenden,reinenHalbkugel als decken-
der Kuppel dariiber. An der Hauptleite desPlates
lag die feierliche Kunlthalle, ein [chwerer, von
niederer Pyramide gedeckter mittlerer Whirfel
mit vier degagierten kleineren Wiirfeln an [einen
Ecken, die er als beherrlchender Zentralbau iiber-
ragte, und die durch noch niedrigere Gédnge von
reinfter Prismenform untereinander verbunden
waren (Abb. 28). Die Plafront zeigte eine breite
Freitreppe dem dreiteiligen Hauptportal vorge-
lagert. Noch weiter abgeriickt erlchienen zwei
Pavillons fiir Verwaltungszwecke rechts und links
vom Kunftgebdude, genau halb [o kleine, in der
Form ganz entlprechende Abbilder des mittleren
Zentralbaus, dellen Dreiteilung in der Front [ie
auch wiederholten und mit dem fie durch Per-
golen zulammenhingen.

Der Kunfthalle [chlo fich der Kunfltgarten mit
den geradlinigen Fldchen der Rabattenbeete und
[einen heiteren Lattenumbauten an, die, mit
ihren verlchiedenen Nilchen und quadratilchen
Kuppellauben allerlei Werken der Bildhauerkunft



einenHintergrund bietend, [ozulagen in einer leich-
tercn Tonart dielelbe Architekturweise wieder~
holten, die die Kunlthalle vorne in wuchtigen
Steinmallen vorgetragen hatte (Abb.29). Gemein-
[am mit den beiden Pavillons fiir Verwaltungs-
zwecke zu Seiten des Kunltgebdudes markierten
zwei kleine Ausltellungshduler, einer Zigarren-
und einer Linoleumfabrik, die beiden andern
Ecken des Feltplates, beide von mehr ldnglicher
Form und von einem [chlichten Sattel~ und
einem Walmdache gedeckt (Abb. 33, 34).

Die mathematilche Uberlegung, die diele ganze
Anlage in Plan und Aufbau offenbar durch-
dringt, ordnet und in groen Zulammenhédngen
klar untereinander bezieht, verwirklicht (ich nicht
minder bei der architektonilchen Raumbildung
und Detaillierung der Kunlthalle, deren ab-
[traktes AufriBlchema unlere Analyle veran-
[chaulichen [oll (Abb. 30). Ein konlequent durch-
gefiihrtes Syltem paralleler Diagonalen befimmt
[dmtliche dulleren und inneren Eckpunkte des
Baukérpers und des Falladenumrilles wie auch
aller Offnungen. In [(ichtbare Erlcheinung tritt
es in der individuellen Dachneigung, in den
Kreuzltdben der runden Oberlichtfenlter, in dem
Diagonalmulter der Fliigeltiiren, in dem Fries-
ornament der Seitenpavillons ulw. Doch die
welentlichlte Folge dieles Diagonalenparallelis-
mus belteht in der Erzielung geometrilch dhn-
licher Fldchenbilder und hdufig [ogar [tereo-
metrilch analoger Kérpergrélen, wie [ich denn
auch in dieser Weile die Mittelfront der Kunlt-
halle zu den Fronten der beiden Seitenbauten
verhdlt. lhr beherrlchendes Ubergewicht erlangt
fie alsdann dadurch, dal fie 6 Teile im Linearen,
allo 36 im Fldchenhaften, mit, wdhrend die
Seiten hier nur 4 und 16 Teile aufweilen, [omit
eine geometrifche Proportion zwilchen Haupt-
und Nebenbau wie 3:2 belteht (Abb.31). Auch
das Hauptportal wieder-

holt in dem Rechtecke

[einesdulleren Rahmens

diele gedrungene Um-

wieder in den vier Oberlichtfenftern mit ihrem
inneren, durch einen einbelchriebenen Kreis in
[einer Zentralitdt betonten Quadrat und ihrem
dulleren gedrungenen Rahmenrechteck. Auller-
dem erlcheinen die Oberlichtfenlter als die licht-
baren Reprdlentanten der proportionalen Drei-
teilung des Mittelbaues.

Eine grofle Feinheit der rhythmilchen AbRtufung
liegt weiter darin, da8 der beherrlchende Mittelbau
die ungerade Anzahl der Teile erhdlt, wédhrend
die unlelbltdandigen Fliigelpavillons eine gerade
Zahl aufweilen, und dielen Gegenlat auch durch
vertikale, in den Pug eingelchnittene Linien zum
Ausdruck bringen: Denn eine in der Mitte liegende
Zdlur driickt immer den betreffenden Bauteil in
ein Abhdngigkeitsverhdltnis zu einem iibergeord-
neten herab, wdahrend eine beherrlchende Archi-
tektur, wie hier unler Zentralbau, [tets ihre Mitte
von Zdluren frei halten wird, fie im Gegenteil
durch ein kontraltierendes Motiv, am hdufiglten
durch eine Offnung, hervorhebend.’)

Den gleichen geometrilchen Geilt, der die pro-
portionale Einteilung der Fallade der Oldenburger
Kunfthalle bewirkt, atmet auch das Wenige, was
Behrens vonihrerlnnenausltattung[chaffen konnte,
das freundliche Lelezimmer mit [einer bunten Kre-
tonbelpannung zwilchen weillen Leilten, mit den
gedrungenen Tilchen und Tiirumrahmungen und
dem [chweren Kaltenlchrank, ebenlo der héchlt
einfach aus lauter Rechteckprismen gebaute Mar-
morkamin des Graphiksaales und jene groBziigige
Wandornamentik in dem Zentralraum, die leile
an hellenilchen Archaismus anklingt. —

) Vgl. Heinrich Wolfflin, Prolegomena zu einer Psychologie
der Architektur. Mchn. Dill, 1886. S. 32 und 33: Gegen
Zweiteilung haben wir eine entlchiedene Abneigung, es ilt
unorganilch, das Ding in der Mitte auseinanderfallen zu laflen.
Ein feines Gefiihl aber hat die Zweiteilung fiir unflelbftandige
Kérper in Anwendung gebracht. Am griechilchen Tempel
z. B. ilt die Vorderleite [ymmetrilch, relp. ungerade geteilt;
wir haben fiinf oder (ieben
Interkolumnien.AufdenSeiten
dagegen finden wir eine gerade

Zahl derlelben, d. h. die Seite
ilt nichts [elbltandiges fiir fich:

rilform des Mittelbaus

fie hat keine Mitte, die Mitte

genau in halber Grélle, // P Dt _ ilh"ielmehrdl‘)"rcheintragm'ldes
: . : L o 0 N |~ Glied ausgefiillt. Das Gleiche
indellen [eine lichte Off- e XX A . s
4 2N S I e finden wir auch [onft in der

L als reines Qll?ldl‘dt 25 S AU >“\_ SN AL Gelchichte der Architektur.
eine gefiihlsmélige SIS PR X T DXIH K Der Erbauer der Villa Far-
Abwechslung in diele 2 )_{\ / % ; % >.\' S > nelina z B. hat.die.ﬂiigel dt:‘l'
Gleichheithineinbringt. Ko 24 R R Polade nur mit ciner Zwei-
Diele kiinfflerilch kluge ’ 3 L7 | teilungbedachtund o feinihre
K ; 3 a ' Unlelbltindigkeit gegeniiber
ombinationkehrt auch Abb. 30 Nordweltdeutfche Kunftausftelling in Oldenburg. dem fiinfgeteilten Mittelbau

geometrilch dhnlich

5%

Sommer 1905. Proportionsichema der Kunfthallenfalfade

angedeutet.
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Abb. 31. Nordweltdeutlche Kunftaushtellung in Oldenburg. Sommer 1905. Kunfthalle.
Aus der Darmftddter Kunftzeitlchrift «Deutlche Kunft und Dekoration»

Wie die Front der Kunlthalle in allen ihren archi-
tektonilchen Punkten durch ein Syltem gleich-
mdlig geneigter Diagonalen normiert war, das
einen jeden Teil in geometrilche Ahnlichkeit zum
Ganzen legte, [o it auch das Giebelfeld des
Zigarrenpavillons in neun der Gelamtform ana-
loge kleine Dreiecke aufgel6lt, deren trennende
Doppellinien wieder von ndmlicher Neigung find
(Abb. 33). Als tragende Glieder dieler Krénung
wirken vier [tdmmige Pfeiler, die die quadraten
Schaufenfter zu beiden Seiten und die [chmale
Tiire in der Mitte einrahmen, und tiber denen ein
[chwerer Architrav mit einem Fries weitgeltellter
Konlolen ruht. Das Innere des Zigarrenpavillons
hatte [ozulagen als Urform die Zigarrenkilte [elb(t
gewdhlt (Abb. 32). Aus dielen einfachen Recht-
eckpartikeln baute (ich der ganze Raum mit [einer
Wandeinteilung, [einen Glaslchrdanken, [einem
[chlicht behandelten Ladentilch auf «wie die
Honigwabe aus vielen Bienenzellen.»

Das Ausltellungshéduschen der Linoleumfabrik er-
hélt [eine Falladengeltalt durch das breite, tief-
liegende Fliigeltor, das die [elben gedrungenen
Umrillproportionen wie das Frontrechteck zeigt
(Abb. 34). Zu l[einen beiden Seiten treten je
drei, mit kraftvollen Linien umzogene Pfeiler vor.
Die von ihnen getragenen, entlprechend wuch-
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tigen Rechtecke find wieder durch die charak-
teriltilchen Diagonalen in Dreiecke geteilt, [o-
dal} die dullere Linienkraft der Pfeiler, ich nach
innen (femmend, emportreibt, um den [chweren
Tirlturz zu halten und zu [igen; dieler zeigt
die Firmeninlchrift in [tark [prechenden Lettern.
Uber ihm zieht fich, dhnlich wie am Zigarren-
pavillon, ein Fries von abwechlelnd [chmalen
und breiten Konlolen hin. Das niedere Walm-
dach und die Pultdédcher der kleinen zuriick-
tretenden Seitenlchiffe des Héduschens weilen, der
proportionalen Natur gemdl, als Dachneigung die
den beiden Dreiecklchrdgen der Front parallele
Linie auf. — In [einem lnnern fieht man eine
weill geltrichene Balkenarchitektur, welche die
Fédcher fiir die ausgeltellten Linoleumrollen er-
gibt. Mit Ausnahme der kreisrunden Sdulen
erlcheinen alle Querlchnitte der Hélzer, der
Schrdnke, der ihnen zu beiden Seiten angeord-
neten Pollterbénke [treng rechtwinklig.

Das Streben nach der abloluten kiinftlerilchen
Harmonie vermittels normativer Linien und geo-
metrilcher Figuren ilt [o alt, wie die Exiltenz rein
architektonilcher und rhythmilcher Beltrebungen
iberhaupt. Von den Pythagoreern, die nach den
einfachen Harmonien der Tonleiter auch die Ver-
héltnille der [ichtbaren Kunft geordnet haben,



[tammt der Sak: «Keine Kunft kann ohne Pro-
portion beltehen.» Auch Platos geometrilche
Vorliebe ilt bekarnt, und auf lie bezog [ich die
rationale Althetik der Renaillancemeilter Filarete,
Fra Giocondo, Luca Pacioli und vor allem Leon
Battilta Alberti, der [ein proportionales Schén-
heitsideal [o definierte: «Die Schonheit it ein
gewiller verniinftiger Zulammenhang aller Teile,
[odal ohne Schaden nichts hinzugefigt oder hin-
weggenommen oder verdndert werden kann.»
Und denlelben Gedanken variiert auch der fein-
finnige Oxforder Ellayilt Walter Pater in [einen
Aufldsen iiber Plato und den Platonismus: «Bei
jeder Mulik, mag es fich nun um Kunltwerke aus
Stein oder aus Worten oder um die Kunft des
Lebens [elblt handeln, it ein Ubermall immer
von Ubel, das die Mulik zu Grunde richtet.» Aber
Alberti begniigt fich nicht mit dielen allge-
meinen Forderungen. lm Anfang [eines Buches
«De re aedificatoria» verlangt er, dal} die Teile
des Bauwerkes [ich in Winkeln und Linien ent-
[prechen, was erreicht wird durch Fixierung ihrer
beltimmten Richtung mit beltimmter Wirkungs-
beziehung untereinander.

Hier kniipfen nun augenlcheinlich Behrens” dlthe-
tilche Verluche mit [einem Syltem der Diagonal-
parallelen an. Infofern [fimmt dieles mit den

bereits oben, auf S. 23, von uns erwdhnten Theo-
rien Augult Thierlchs von der «Analogie in der
Baukunft» iiberein, als die hier geforderte kon-
[equente, geometrilch dhnliche Wiederholung der
Form des Ganzen im kleinften Einzelteil gewil}
immer Funktion von Rechteckdiagonalen [ein
kann. Aber Behrens bereicherte im Verlauf
feiner Schaffenserfahrung das Syltem der Ana-
logien noch, hauptlédchlich angeregt durch holldn-
dilche Raumkiinftler wie Lauweriks und De Bazel,
die fich [chon [eit langem mit dem Studium geo-
metrilcher Proportionen und ihrer praktilchen
Nuganwendung fiir den architektonilchen Ent-
wurf befalt hatten. Bei ihnen [pielt das Quadrat
mit dem um- und einbelchriebenen Kreis, das
nach dem goldenen Schnitt bemellene Rechteck,
[owie das Verhdltnis von Quadratleite zur Qua-
dratdiagonale eine bedeutende Rolle. Ferner
wird die Silhouette eines Haules oder einer
Héulergruppe, der Grundril3 mit [einen Rilaliten
durch analoge Figuren tangierender Linien ein-
gefallt und auf diele Weile in der Malle [traff
zulammengehalten. — Behrens gab [ich in [einem
energilchen Streben nach rdumlicher Ausdrucks-
klarheit eigentlich doch nur mit den geometrilchen
Fldachenproportionen ab und vermied dngltlich
rein arithmetilche Zahlenlpielereien, die aus dem

Abb. 32. Nordweltdeutlche Kunftausftellung in Oldenburg, Sommer 1905.

Ausltellungshduschen der Zigarrenfabrik.

Inneres
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Abb. 33.. Nordweltdeutlche Kunftausfhellung in Oldenburg.

Sommer 1905.

Ausltellungshéduschen der Zigarrenfabrik

[innlich' FaBbaren und Sichtbaren herausfiihren.
Ja, er pflegte zu [agen, in der Art, wie tempera-
mentvolle Kiinltler ftets groe Kunft als Eides-
helfer fiir ihr individuelles Wollen heranziehen,
die klallifchen Bauten der Griechen hétten auch
nur geometrilche Fldchenproportionen verwandt,
widhrend erft die Neuzeit [ich mit eindimen(ionalen
Mallen, mit arithmetilchen Zahlen, die nicht die
dlthetifche Wirkungsverkniipfung der verlchiede-
nen Richtungen beriicklichtigen, begniige.') Ob
das freilich hiftorilch ganz zutrifft, ist noch frag-
wiirdig: Allein was ja dem Kiinltler hier als das
Grriechilche vorlchwebte, war natiirlich nicht die
archdologilche Rekonltruktion irgend eines ab-
[trakten Mal}yltems, londerndie nach allen Seiten
ausgeglichene ernlt-heitere Flachenharmonie, war
nur das ideale Ergebnis dieler iibereinltimmen-
den Proportionen, welche die Héhen-Breiten-
ausdehnung eines, durch keine plaltifchen Funk-
") «Es erlcheint nicht mehr zweifelhaft, dall die Alten die [tets
giiltigen Gelee der Symmetrie, Proportionalitdt und Richtung
anwandten, [ondern fiir die Formgebung [ogar beltimmte Prin-
zipien und Methoden hatten, auf denen die einheitliche und
harmonilche Erlcheinung ihrer Werke beruhte. Sie beltanden
in geometrilchen Konftruktionen, die Hilfslinien und Hilfs-
figuren ergaben, durch welche die Grollenverhdltnille, die
Dimenfionen und die Unterteilungen des Baues beltimmt

wurden. Es war im Gegenlaty zu unlerer Zeit, wo wir alles
durch den Malltab, durch Zahlen, alfo arithmetifch beltimmen,
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tionen iiberladenen Gebdudes in [einer wunder-
voll klaren Geometrie zu einander abwiegen.”)
Und diele Harmonie ergriff [eine produktive Kunl(t
mit einer jedem blof analytilchen Intellektualismus
abholden Geltaltungskraft. Dafiir sind gerade
die Oldenburger Raumlchépfungen uns ein gutes
Beilpiel, die [ich in ihrer bewullten, individuellen
Moderne [ehr von jenen mathematilch hiltorilchen
Rekonltruktionen der Beuroner Schule unter-
[cheiden, die nur [cheinbar und nur im Mittel,
keineswegs aber im Relultat der Behrens'[chen
Proportionalitdt des Jahres 1905 verwandt [ind.
Fiir die Benediktinerménche von Beuron war
die geometrilche Architekturregel das Endziel.
Behrensaber trebte weiter zu einemStil voll leben-
diger Stimmung, fiir dellen Triebkraft die Geo-
metrie nur ein belonders geeignetes Korrektiv,
ein Inftrument innerer Notwendigkeit, ein héchlt
rationales Erziehungsmittel zu [traffer Einheit bilden
ein geometrilches Mellen. Das Gewinnen der Proportionen
durch folches Mellen hat fich bis iiber das Mittelalter hinaus
oft als Geheimnis der einzelnen Bauhiitten erhalten.» Vgl
auch Nr. 11 der literarilchen Arbeiten des Kiinltlers.

*) In demlelben Jahre 1905 [chrieb Meier-Graefe iiber dieles
neue Griechentum Behrens’: Wire es nicht méglich, [o zu
bauen, dal} nichts von der Form, nur dieler anbetungswiirdig
kithle Geilt der Griechen auferftinde? Es gibt ja auch keine

Form, die man nehmen kénnte. Das wahre Griechentum
exiltiert deutlicher als ldeal, als in der Realitit der Triimmer.



Abb. 34.

Nordweltdeutlche Kunftausftelluug in Oldenburg. Sommer 1905.

Ausltellungshéuschen der Linoleumfabrik

konnte. Meier-Graefe lagt gelegentlich: Kunlt
ilt immer Ordnung. Von allen Poltulaten bleibt
das eine Mul! und das eine Soll, das allen Launen
der Zeit, allen Auslegungen widerlteht: Ordnung.
5. SCHLAF- UND WOHNZIMMER BEl A.
“WERTHEIM UND WOHNHAUS GUSTAV
OBENAUER IN SAARBRUCKEN. Wenn auch,
wie gelehen, keineswegs ein wirklichkeitsfrem-
der Doktrinarismus in der rein [tereometrilchen
Raumkunft, wie fie fich am klarlten in der Archi-
tektur der Oldenburger Ausltellung von 1905
zeigt, herrlchte, [o lag doch, bedenkt man vor
allem die Abwege, auf die in dhnlicher Richtung
[pekulierende Kiinftler nur zu oft [chon geraten
ind, eine tatldchliche Gefahr vor in einer
immerhin méglichen Uberlpannung des Sylte-
matilchen. Diele Gefahr beltand vielleicht weni-
ger noch in der iibertrieben abltrakten Logik der
Formenbildung und eines nicht [ich (innlich genug

) Problem der Form. 6. Aufl. S. 8 und 9.

*) Es gilt hier freilich auch das [pezifilche Zeitwollen zu beriick-
fichtigen, das dhnliche Kunftformen und Theorien damals in
Menge hervorbrachte. Und da darf man fich nicht blo auf
den knappen Auslchnitt der Oldenburger Ausltellung und der
fich zu thr gruppierenden Arbeiten belchrdnken, londern man
mull mindeltens Behrens’ gelamte Diilleldorfer Schaffensperiode
als ein ganzes betrachten. Sieht man [ich z. B. [o [eine Innen-
architekturen der Diilleldorfer Zeit, von 1903 bis 1907 an, o

begriindenden Formenzulammenhangs oder gar
in einer, bei dem gabenreichen Genie Behrens,
doch ausgelchlollenen, gedankenblallen Unpro-
duktivitdt, als in dem [ehr konkreten Mangel an
kubilcher Rundung und plaltilch lebhaft [prech-
endem Relief, welcher nun ein fiir allemal jeder
reinen Geometriekunlt anhaften wird. Um mit
Hildebrand") zu reden, fehlen dem Fernbild der
zur Uberlicht weit genug abgeriickten Daleins-
formder meilten dieler frithen Diilleldorfer Bauten
jene [o welentlichen Merkmale, die den Belchauer
zu Bewegungsvorltellungen in die Tiefe, zum
Erfallen der Front als Ausdruck eines dahinter-
liegenden Dreidimenlionalen, anregen kénnen:
Der Architekturlogik der Oldenburger Ausltellung
haftet zweifellos etwas «unbegreiflich» Mageres,
etwas noch zu wenig ausgefiillt Kantenhaftes und
Eckiges an. «Aber diele Logik ilt durchlichtig wie
Lattenwerk, durch das der Wind [ault*).» Riick-

unter(cheiden (ich deutlich zwei Stilepochen, eine friihere des
Bretter- oder Kiltenltils, ziemlich primitiv, wofiic das Mobiliar
des Bureauhaules Klépper in Hamburg und die Diilleldorfer
Stadtbibliothek den Beweis erbringen, und ein Stil der mehr
organifierten kubilchen Form, wie fie im Wohnhaule Obenauer
und in Dresden 1906 auftritt. — Diele beiden Entwicklungsftadien
machte aber, wie angedeutet, Behrens keineswegs allein durch:
Als Parallele [eien fiir [einen anfanglichen «Bretterkilten(til» die
analoge Erlcheinung bei den Schotten und bei den Jungwiener

39



blickend kann man fich daher nur freuen, mit
welcher Elaltizitdt Behrens iiber das Stadium des
abltrakt Stereometrilchen hinausgelangtilt zu einer
immer lebendigeren Erfallung der plaltilchen
Wirklichkeit, damit [einem langjdhrigen Freunde
und Entwicklungsgenollen Julius Meier-Graefe
Recht gebend, der von ihm fagt: In Behrens Ent-
wicklung [pielt bei aller Konlequenz immer ein
latentes Regulativ mit, das dafiir [orgt, dall die
Dinge nicht zu wértlich genommen werden. —
Die gelteigerte Plaltizitdt erlcheint gleich in den
beiden Zimmern der Berliner Ausltellung moder-

RO

Trillerweg

Abb. 35.

tungen der Art belisen. Vor allem zeigen die
behaglichen Klublellel und das grole Sofa hinter
dem runden Tilch eine erfreuliche Saftigkeit der
Formen, dicke Polfterlehnen von kreistundem
Querlchnitt. Und auch die iibrigen Mébel, das
Klavier, der Schreibtilch, der hohe Glaslchrank und
die Auflagkommode, die Stiihle, gehen trof ihrer
immer noch bewahrten idealen Kaltenform doch
weit iiber das Diinne, bloR «Bretterne» des Olden-
burger Interieurs hinaus, ohne freilich irgendeine
raumkldrende Beziehung zu der [chlicht gereihten
Wandgliederung aufzugeben: man empfindet [ie

Spicherer Hohe

Wohnhaus Guftav Obenauer in St. Johann-Saarbriicken 1905 bis 1906.

Querlchnitt von Nordoften nach Siidwelten

ner Wohnrdume und modernen Kunltgewerbes
bei A. Wertheim von 1905, weniger in dem [ehr
einfachen Schlafzimmer, das noch lediglich durch
eine feine Fldcheneinteilung zu wirken [ucht —
vor dem Hintergrund einer, durch aufgeklebte
Streifen rhythmifierten, einfarbigen Kompolitions-
tapete [tehen die [treng rechteckig geformten und
mit Intarfien gemufterten Mébel —, als in dem
grilmen Wohnzimmer, das bereits ganz den [tattlich
vornehmen Reprdlentationscharakter aufweilt,
den auch die jiinglten Behrenslchen Inneneinrich-

Kiinltlern genannt und fiir die héher organilierte Raumform
fehr dhnliche Wohnzimmereinrichtungen von Rudolf Emil Weil}
und Albert Gelner, die ebenfalls 1906 in Dresden ausgeltellt
waren (Abb. in der llluftrierten Gelchichte des Kunltgewerbes.
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vornehmlich in den durch die typilchen Quadrate
mit einbelchriebenen Kreilen in [(ich [elblt archi-
tektonilierten. Mobelfronten.

Eine reine Aufgabe der Fldchenrhythmilierung
war dann auch wieder die Herrichtung der Natio-
nalgalerie fiir die deutlche Jahrhundertausftellung
des Winters 1905 zu 1906, die Behrens im Auftrage
Tlchudis in einer zugleich perlénlichen und doch
kiinftlerilch zuriickhaltenden Weile [ehr gelchmack-
voll durchfiihrte. Denn Behrens hat niemals zu den
«Modernen» gehort, die das Welen der neuen

Herausgegeben in Verbindung mit andern von Georg Lehnert.
1. Band. Berlin 1910. Tafel nach S.586). Nur erlcheint bei
Peter Behrens der Stilwillen von gréBeter Logik und deshalb
auch die Entwicklungsenergie betrdchtlich konfequenter.



Architektur in einem Kampf gegen die alten Stile,
gegendenindividuellen Formenausdruck vergang-
ener Zeitenerblickte'). Uberder funktionellen Ein~
zelheit [tand ithm [ets der rdumlich rhythmilche
Zulammenhang, und deshalb gehen auch gerade
[eine einfachen, linearen Friele der mit Ovalen
und Rhomben oder Sternkreilen ausgefiillten
Rechtecke [o trefflich mit dem etwas leeren Klalli-

i

v‘ 4

zismus Stracks zulammen, diefem als moderne
Folie eine neue, kréftige Wirkung verleihend. —
Nicht vielmehr als Flachendekoration ilt auch der
Falladenumbau fiir das Wohnungseinrichtungs-
gelchdft von L.Scherbel und Co. in Ellen. Samtliche
Tiir- und Fenlter6ffnungen des mit einem Walm-
dach bedeckten, abgeltumpften Eckbaus waren
bereits vorher in gleichméfigen Achlen feltgelegt.

Ve

Abb. 36. Wohnhaus Gultav Obenauer in St. Johann - Saarbriicken 1905 bis 1906. Riickan(icht

") Hierin befindet erfich in voller Ubereintimmung mit Adolf
Hildebrand, der (ich iiber die Frage in einem Auflate «Einiges
iiber die Bedeutung von Gréllenverhdltnillen in der Architektur»
(Pan. V. Jahrg. 1899) folgendermaflien aullert: Jeder architek-
tonilche Stil hat [eine belonderen Eigentiimlichkeiten, Féahig-
keiten analog den verlchiedenen Sprachen. Das, was aber der
Kiinltler damit [agt, [t (ich nicht als Fahigkeit der Sprache
anlehen, quali als ihr latenter Inhalt: Gleich wie es fich beieinem
Dichter nicht darum handelt, ob er deutlch, englilch oder fran-
z6lilch gelchrieben, [ondern, was er in [einer Sprache gelagt hat.
Es ilt deshalb eine oberfldchliche, rein formale Einteilung, wenn
man die architektonilchen Leiltungen, das kiinltlerilch Gute an
einem Bau vom Stil ableiten will, in ihm die Erkldarung fuchend.
Das Schaffen in Verhéltnillen, die innere Formkonlequenz, das
Schalten und Walten mit Gegenldten, Richtungen ufw. ilt ein
kiinftlerilcher Vorgang und Inhalt, welcher unabhdngig vom Stil

6

zu betrachten it und in der Hauptlache [chon vollltandig felte
Geltalt annehmen kann, ohne iiberhaupt noch in eine beltimmte
Stilart ausgelaufen zu [ein oder iiberhaupt auszulaufen. Das
was bei einem Bau noch im Halbdunkel als grole Malle und
in grolen Gegenldten, z. B. als gelchloflene Wand gegen eine
Halle, wirkt, allo das Hauptmotiv in [einen Verhaltnillen,
bildet den Kern der architektonilchen Leiltungen und ift als
[olcher genieflbar, ohne dal wir erkennen, in welcher Stilart
fich der Bau ausdriickt. Das Gute oder Schlechte entlteht allo
nicht aus der Stilart, londern hdngt von Dingen ab, welche viel
allgemeinerer Natur (ind. Der Kiinftler und der Philologe [tehen
in der Architektur eben [o weit von einander, wie in der Dicht-
kunft, und die Architektur vom Standpunkte der Stilfrage an-
[ehen und erkldren wollen, heilt Grammatik treiben und Philo-
loge [ein. Dal} bei der architektonilchen Erziehung heute immer
noch der Philologe das Szepter fiihrt, braucht nicht weiter aus-
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Abb. 37.

Behrens machte die Pfeiler des Erdgelcholles
malliver, [odal} die Fenlter des erften Oberge-
[cholles als klare Rechtecke, die Fenlterreihe dar-
iiberals Fries exakter Rundbogenarkaden [prachen.
Er zentralilierte die Briiltungsfelder in monumen-
talen Ornamentfiguren, zog einen kraftvollen
Zahnlchnitt unter dem Traufgelims entlang und
betonte den kubilchen Zulammenhalt durch breite
Friesbdnder zwilchen den einzelnen Stockwerken.
Diele beltreben [ich in ihren [pezifilchen Formmo-
tiven,mehrereniibereinandergeletenZickzacken,

gefiihrt zu werden. Im [elben Millver(tdndnis befindet man fich
aber, wenn man den Segen von einem neuen Stil erwartet und
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Wohnhaus Gultav Obenauer in St. Johann - Saarbriicken 1905 bis 1906.
Frontan(icht

dem laufenden Hund, kleinen gleichméligen und
gréBeren alternierenden Zahnlchnittkl6schen,
einen Rhythmus unendlicher Reihung zu [ugge-
rieren. — Der Individualcharakter dieles Orna-
ments it ganz derjenige des Haules Obenauer.
Dal} es aber im Einzelnen mit [o viel Funktion
wirkt und dadurch natiirlich fiir den ganzen Kubus
auch mit ebenlo viel rdumlicher Plaltizitdt, riickt
dielen Falladenbau doch auch qualitativ in engere
Néhe zu dem Haule Obenauer und erhebt ihn
iiber alle bloe Dekoration. Dadurch wird ihm

fich bemiiht, ein Volapiik zu erfinden. Als brauchte man eine
neue Sprache, um etwas Neues zu [agen.



eine hiftorilch welentlichere Stellung angewielen,
als (ie eine [olche Gelegenheitsarbeit von [ich aus
beanlpruchen darf. —

Am [drklten reprdlentiert Behrens neuen kubi-
[chen Stil der Diilleldorfer Zeit das Wohnheus fiir
den Fabrikanten Gultav Obenauer in St. Johann-
Saarbriicken, das im Winter 1905 zu 1906 errichtet
wurde. In wuchtiger Kraft baut es [ich am Nord~
oltabhange der Spicherer H6he auf, in fich [elblt
ftark und gelchlollen nach aulen, durch ruhende
Malligkeit den Dehmel’[chen Leitlpruch verwirk-
lichend, den das Darmftddter Haus erlt teilweile
in [einer linearen Krdaftebewegung ausdriickte:

Steh” felt, mein Haus,
Im Weltgebraus.

Dies ilt daslelbe, was Behrens damals unpoetilch
betonte, ein Haus [ei in erlter Linie ein fiir
lich gelchloffener Organismus, und je gelchlollener
gegen die Umgebung diele [eine Form zum Aus-
druck kdme, je beller [cheine es thm zu [ein.
Und folche, gleichlam duBlere Gelchlollenheit des

Baues wird nun hier weiter noch durch die innere
der proportionalen Fldchenanalogie wirkungsvoll
gelteigert und felt in [ich verankert, indem [eine
ganze Wiirfelgeltalt in einer Anzahl kleinerer Teil-
wiirfel ihre Wiederholung findet (Abb. 37). —
Die Situation am Bergabhange war fiir die archi-
tektonilche Entfaltung der Villa Obenauer welent-
lich: Denn es galt, von dem Niveau der [chrdg
auflteigenden Stralle bis zu dem ziemlich hoch
hinter ihr liegenden Garten das bergige Geldnde
und die Baumalle in klarer Terrallenbildung ab-
zultufen ([. den Querfchnitt Abb. 35). Behrens
[este an die Stralle eine Stiimauer mit ab-
[chlieBender Ballultrade, die von dem I[eitlich
verlchobenen Gitterportal durchbrochen wird.
Ganz links drangt, wie ein Bollwerk, ein grofer
Pavillon vor als Fliigel der [chweren Pfeilerhalle,
die das als Souterrain verwandte Erdgelcho} an
der Vorder- und zum Teil auch an der rechten
Seitenfallade umzieht. Auf diefem malliven
Sockel erhebt [ich, etwas zuriicktretend, [odal}

s
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Abb. 38. Wohnhaus Gultav Obenauer in St. Johann-Saarbriicken 1905 bis 1906.
Straleneingang

6"
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eine zweite, hoher gelegene Terralle in ganzer
Frontlinge entlteht, der kraftvolle Wiirfel der
beiden Obergelcholle, das zweite durch die Ver-
mittlung einer charakteriltilch derben Zahn(chnitt-
reihe etwas vorkragend, von der niederen Pyra-
mide des Daches knapp gedeckt. Rechts [eitlich
und von hinten [chieben [ich noch Zwerchhduler
mit Walm- und Giebelddchern dem Kernbau
an, [owie ein groller, wieder in flacher Terralle

|

in der Detailbildung tdtig. Unlere von betrdcht-
licher Entfernung aufgenommene Abbildung 37
projiziert die Strallenfront falt als Aufril: Welent-
lich in ihr it die Kontraltierung des hohen, als
Halle durchbrochenen Sockelgelcholles zu dem
niedrigen, gegen es zuriickliegende, erlte Ober-
gelchoB, iiber das wieder der ndchfte, hohere
Stock vorragt. Seine Ecken treten in dominieren-
den Rilalitbildungen vor, die einen nur [chmalen
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Abb. 39. Wohnhaus Gustav Obenauer in St. Johann-Saarbriicken 1905 bis 1906. Grundril} des Erdgelcholles

[chlieBender Architekturklof, der zulammen mit
den iibrigen hdufig abgeleten Horizontalen der
Hinterfront (Abb. 36) auch nach der Gartenleite
das [tereometrilch Gelchichtete dieles Haules zum
Ausdruck bringt. — Der wenig tiefe Garten ilt
durch ein einfaches Achlenkreuz in Ralenbeete
und Wege horizontal aufgeteilt; Relief verleiht
ihm der gleich dahinter weiter auflteigende Berg-
abhang mit der Natiirlichkeit [einer Baume.

Denlelben Geilt, der die Baumallen im Ganzen
organiliert hat, findet man in den Falladen und

14

Mittelteil mit zierlichem Balkon zwilchen [ich
nehmen. Sie wiederholen, wie gesagt, nach der
Thierlch’lchen Analogie den Hauptumril des
ganzen Baus, der auch in den Rechteckpropor-
tionen der ihrer Mitte eingeletten, breiten Fenlter
durchklingt. Umgekehrt, Breite als Héhe und
Hohe als Breite genommen, erlcheint dieles Ver-
héltnis weiter noch in den Abmellungen des zu-
riickliegenden, [chmalen Mittelfeldes des oberlten
Stockwerks. Das hier der Trauflinie aufgelette
Giebeldreieck endlich erhdlt [eine Parallelen in



der [anften Neigung der Zeltdachlchrdgen. Das
alles (ind freilich noch die abfltrakten Flédchen-
gelegmadlBigkeiten, wie lie belonders die Olden-
burger Bauten entwickelten. Aber das Detail
birgt doch viel mehr Lebenskraft, als fie jene
diinne und vergdngliche Ausltellungsarchitektur
belal: Von welcher Soliditdt gibt fich [o das
[chwere, aus den fiir
diese Stilltufe typ-
ilchen Kreilen und
Quadraten zulam-
mengefiigteGatter-
tormit[einengleich-
madlig dicken, vier-
kantigen Holz-
tdben! (Abb. 38)
Wie einfach gut
wirken die rein zy-
lindrilchen Séulchen
zwilchen den felt
prismatilchen Pfei-
lernderBallultrade,
wie [traff und den
GelchoRablat treff-
lich unterlftreichend
die klobigen Klot-~
chen der Zahn-
[chnittreihe unter
dem zweiten Ober-
gelcho3! Und wie
vornehm, falt an
Venezianilches er-
innernd, nehmen
fichdann alsteizen-
der Kontralt die
zietlichgemulterten
Balkongitterin ihrer
teilweilen Vergol-
dung aus!

Das ebenlo [chéne
Innere wird von der
durch zwei Ge-
[cholle  hindurch-
gehenden Diele beherrlcht, in die man ausdem vor-~
gelagerten Pfeilergang und dem [enkrecht zu ihm
(tehenden Treppenflur gelangt. lm unteren Teil
der Halle (ind die umfallenden Wénde als liegend
behandelt, teils ganz unaufgel6lt, teils durch das
kreuzweile Geltdbe der Tiir- und Fenltervierecke
durchbrochen; wahrenddel(len erlcheint ihr oberer
Teil vertikal tendiert durch in die Wénde einge-
lallene Flachhoélzer. Dem arbeitet wieder die
frei herumgefiihrte Stockwerktreppe und die

Abb.40. Wohnhaus Guftav Obenauerin St. Johann-Saarbriicken. 1905 bis 1906.
Speilezimmer im Erdgelchol}

mit ihr verbundene Holzgalerie entgegen, vor
allem aber der mdchtige Kronleuchter, der den
hochgeltreckten Raum erlt dlthetilch ausbalanziert,
ein Geriilt von Mellingltdben, das in einer Durch-
dringung des Zylinders mit einem Parallelepipe-
don die gelamte Raumform konzentriert wieder-
holt und dadurch klar werden lat.")
Weiter wirkt als
wagerechte Schich-
tung in der Diele
die Anordnung
rdaumlicher Ruhe-
punkte auf halber
Stockwerkhohe,
z. B. einer als Win-
tergarten benuten

Erkernilche in

Sprollenverglalung.
Solche Raumbil-
dungen waren In
architektonilchem
Zulammenhang
gedacht mit der
praktilch und kiinft-
lerilch fiir das Haus
Obenauer [o we-
[entlichenTerrallie-
rung des Aullen-

baus.

Um die Diele ord-
nen [ich die Gelell-
[chaftsrdume ; wei-
ter [leitlich zuriick
liegt die Kiiche mit
Garderobe,Speile-
kammer und Ne-
bentreppe ([. Grdr.
Abb. 39). Vorerlt

wurde nur vom

EfRzimmer auch die
Einrichtung noch
durch Behrens an-
gefertigt (Abb. 40):
Die Stuckdecke it in lauter quadratilche Kalletten
eingeteilt, von deren Mittelpunkt je ein Beleuch-
tungskorper herabhédngt, wodurch ein gleichméBig
zerltreutes Licht entlteht, das der Kiinltler dem von
einer Zentralquelle ausgehenden vorzieht. Das

) Wenn auch der Kronleuchter erft im Spatjahre 1910 nach-
geliefert wurde, [o bezieht [ich der zeitliche Stilunterlchied nur
auf geringfiigige Details. lm Prinzip war er von vornherein
fiir den Raum geplant und auch genau o gedacht, wie er erlt
[péter ausgefiihrt wurde.
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Abb. 41. Wohnhaus Gultav Obenauer in St. Johann - Saarbriicken. Herren-

bibliothek im oberen ZwilchengelchoB. 1910

breite und grolle Fenlter ift, wie allenthalben in
dielem Stockwerk, bis dicht auf den Boden herab-
gefiihrt, dem Raume dadurch eine luftig freund-
liche Helligkeit verleihend. Die gegeniiber lie-
gende Schiebetiire zeigt ein rechteckiges Stabwerk.
An den beiden Lingswédnden [ind zwei hohe
Schrénke, ein rundlich vortretendes Biifett und
ein Glaslchrank angeordnet, dellenin einem Recht-
eckrahmen eingelpanntes Mitteloval auch das
Formmotiv der Stiihle bildet, die den [oliden
Speiletilch umftehen. Die dem Parkett aufliegende
Kokosmatte umzieht ein Fries dunkler Kreile,
durchkreuzt von helleren Streifen.

Spéter, 1910, wurde noch eine kleine Herren-
bibliothek im oberen Stock von Behrens ein-
gerichtet, deren Formen naturgemdl runder und
voller (ind als die jugendliche Sprédigkeit der
Prézilionsmébel dieles Speilezimmers, und deren
koltbares Material auch die [onft hier gewollte
Einfachheit iibertrifft (Abb. 41).

6. DIE KUNSTGEWERBEAUSSTELLUNG IN
DRESDEN. Die dritte deutfche Kunltgewerbe-
ausltellung in Dresden des Sommers 1906 belitt
genau [o wie die Darmltddter Kiinftlerkolonie
von 1901 ihre hiltorilche Bedeutung, wenn fie auch
in Eigenart und Zielltrebigkeit den diametralen
Gegenlat zujener darftellt: Darmftadt hatte [eine
Seele empfangen aus einerdionylilchen Oppolition
gegen alle Uberkommenheiten in bildender und
tektonilcher Kunft. Es wollte, [o abftrakt das klingen
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mag, nirgends ankniipfen und mit
_ [einen neuen ldeen ganz und gar
fiir (ich bleiben, ohne jede zukiinf-
tige Riicklichtnahme auf ein nicht aus
Kiinltlern beltehendes Milieu, das
meiltenteils Publikum heiflt. Dresden
war gewillermallen [chon die zweite
Generation nach Darmftadt, der
gliickliche Erbe, der die damals er-
worbenen Reichtiimer mit zufrie-
dener Hand ausgeben konnte, nicht
mehr recht die gewaltigen Anltren-
gungen verltehend, die es [einerzeit
zu ihrer Eroberung bedurfte. Hatten
fich doch die damaligen Gegenlie
in der kurzen, aber an Entwicklungs-
erlebnillen gedriangt vollen Spanne
von fiinf Jahren [ehr beldnftigt: Die
akademilche Architektur hatte, min-
deltens teilweile, gelernt, es kdme
weniger auf die Regeln der Ord-
nungen und die bauhiltorilchen
Details, als auf die Kraft der Mallen-
wirkung und das proportionale Abwdgen von
Fldchen an, und war [o ein gut Teil weniger zopfig,
«moderner» geworden. Und andererleits hatten
wieder auch viele der Darmltddter Mitldufer, der
dullerlichen Verehrer des neuen Stils, nachdem
nun einmal der Raulch fiir die individuelle Linie
und die funktionelle Kréftelymbolik verflogen war,
Freude an dem auch auflerhalb der per(énlichen

Abb. 42. Dritte Deutlche Kunltgewerbeausltellung in Dresden
Sommer 1906. Grundril} von Behrens” Raumgruppe



Muliklaal

Sommer 1906.

43. Dritte Deutlche Kunltgewerbeausltellung in Dresden.

Abb.
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Abb. 44. Dritte Deutlche Kunltgewerbeausltellung in Dresden. Sommer 1906. Binnenhof
mit Eingangswand des Muliklaales

Schépferlphdre ficher gegriindeten Hifltorilchen
gefunden, das ja, mit der nétigen Empfindung
betrachtet, ganz modern wirken konnte. Mit einer
der deutlchen Gelchichtswillenlchaft Ehre mach-
enden Hingabe hatte man die «Ahnen» des neuen
Stils der Sachlichkeit, der Echtheit und Einfachheit
entdeckt, das Biedermeier, den Klallizismus und
das Spédtbarock vor allem, und iiber dielen Ahnen
falt die Nachkommen vergellen.

Die Dresdener Ausltellung von 1906 war reich
bedacht mit derartigen Architekturarbeiten, die
bequem [chon die Summe aus Altem und Neuem
zogen, bevor noch die doch [o notwendige Aus-
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rechnung der einzelnen Polten gelchehen war.
Schultze-Naumburg, mehrere Dresdener Archi-
tekturprofelloren und Firmen brillierten besonders
in dielem gemiitvollen Eklektizismus. Schlimmer
aber war es noch, wenn auch die Jiinglten dielem
[o gelicherten Effekt nachftrebten, ohne zu be-
denken, dal} die innere kiinltlerilche Wirkung [tets
erlt aus dem miihleligen Ringen um die Probleme
[elbft relultiert. UInd wenn [ie ich dann auf das
[cheinbare Vorbild Mellels beriefen, der doch auch
einer iiberkommenen Form neuen Inhalt gab, [o
war doch ficher fiir den Akademiker Mellel die
Aufgabe damals viel enger geltellt als fiir unlere



Abb. 45. Dritte Deutlche Kunftgewerbeausftellung in Dresden.
Sommer 1906. Binnenhof

Jungen von heute, indem diele in der Kunft-
gelchichte niemals ablolut, fondern immer zeit-
lich bedingt erlcheint, genau wie Corot nicht [o
weit zu gehen hatte wie Manet, um [ich als gleich
[tarkes malerilches Genie zu erweilen. Niemals
wird in der Kunlt die Zukunft denen gehéren,
die alles [ofort zum brauchbaren Relultat formu-
lieren und fich dabei eines durch lange Ubung
gefeltigten Ausdrucks bedienen, fondern den Vor-
wirtsblickenden, die aus der eigentiimlichen zeit-
gendllilchen Stimmung heraus auf neue, uner-
hérte Méglichkeiten und Erregungen [innen. —
Diele modernen rhythmilchen Empfindungen

Z

waren es, die Behrens in [einen Dresdener Archi-
tekturen zur Verkérperung brachte: AlsProgramm
hatte er ich geltellt, an einen quadratilchen Binnen-
hof einen feierlichen Muliklaal und parallel dazu
eine Marmordiele mit wohnlichem Empfangs-
zimmer zu legen (Grundril} Abb. 42). Die gleich-
falls von ihm entworfenen Ausltellungsrdume der
Diilfeldorfer Kunltgewerbelchule, ein von Nilchen
flankierter Korridor, der wieder in einem vier-
eckigen Saal endigte, befanden [ich in einer andern
Halle. Es it wundervoll zu [ehen oder vielmehr
rdaumlich zu erleben, mit welchem Getfiihl fiir die
ewigen und unverdnderlichen Harmonien der
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Abb. 46. Dritte Deutlche Kunftgewerbeausltellung Dresden.
Sommer 1906. Marmordiele

Kunflt Behrens diele [chénen Architekturen in
konlequent modernen, duflerlt vereinfachten und
kubilch klaren Formen errichtet hat.

DER BINNENHOF. Der quadratilche Binnenhof
(Abb. 44, 45) Rellt gleichfam als konzentriertes
Symbol [eines ganzen [chweren Raumcharakters
ein wiirfelférmiges Puteal in die Mitte, damit
die Breite der Interkolumnien und die Hohe der
Sockellchicht des rings umlaufenden Arkaden-
gangs in einem Modulus feltlegend. Auf dem
Sockel [tehen die reinen Zylinder der gedrungenen
Sdulen(chdfte, die rein quadratilchen Prismen der
Pfeiler, verbunden durch den abloluten Halb-
kreis der von [chweren, freilchwebenden Tympana
gefiillten Bogen. Ein unauffilliges Gurtband zieht
[ich tiber dieler Bogenreihe hin, die ihren letzten,
energilcheren Ablchluf in dem Konlolengelims
einer etwashinter der Hauptfluchtzuriickliegenden
Attika findet. Die Prézifion aller dieler Formen ift,
dhnlich wie das bereits in Oldenburg gelchehen,
durch farbige Kantenfltreifen verltdrkt. Solche
flachigen Lineamente [chmiicken und propor-
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tionieren vor allem auch die Giebelfront des
Binnenhofes, dadurch dem dahinter liegenden
Muliklaal eine organilche Fallade verleihend.

DER MUSIKSAAL. Der Mulikfaal (Abb. 43)
erlcheint als tonnengewoélbter Lédngsraum mit
breitem Mittellchif und ganz [chmalen, flach-
gedeckten Seitenlchiffen, durch vierkantig pris-~
matilche Pfeiler von einander gelchieden. Uber-
haupt [pielen hier die Urformen des Quadrats
und des Wiirfels, wie in Oldenburg und belonders
im Vortraglaal Folkwang, eine aufbauende Rolle in
den Raumharmonien des ganzen Saales: Die
Pfeilerkapitelle (ind halbe Quadrate mit ein-
belchriebenem Halbkreile, der monumental ge-
baute Konzertfliigel (Abb. 55), die Stiihle, die
Notenpulte werden von ihm formal beherrlcht.
Hauptlédchlich aber zieht [ich ein Fries dicht
gereihter Quadrate als architektonilch markiertes
Gebilktiick zwilchen dem eigentlichen Saalraum
und dem Tonnengewdlbe rings herum, von dem
nun die proportionale Aufteilung der in gleich-
madlige Pfeiler gegliederten Stirnwand und der
Seitenwdnde des Saales abhdngt. Und iiber
dieler feltgefiigten Kette [chwingt fich in idealem
Rund die Halbtonne empor, vierfach der Lénge
nach geteilt durch [chmale Ornamentgurte, an
ihren beiden Enden aber in prachtvollen Bogen-
feldern gelchlollen, die ein aus mehreren Zonen
beltehendes, grofles Zentralornament reich ver-
ziert. Wenn man gelagt hat, Architektur lielle
fich beller verftehen unter Begleitung von Mulik,
o trifft dies, wenn irgend wo, hier in dielem
von Peter Behrens gelchaffenen Feltlaale der
Dresdener Kunftgewerbeausftellung von 1906 zu,
falls man an die gleichgeftimmten, gleich [treng
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Abb. 47. Dritte Deutlche Kunltgewerbeaus(tellung in Dresden.
Sommer 1906. Stiihle aus dem Empfangszimmer



Abb. 48. Dritte Deutlche Kunltgewerbeausftellung in Dresden. Sommer 1906. Empfangszimmer

fugierten Kompolitionen eines Paleltrina oder
Héndel denken will.

DIE MARMORDIELE. (Abb. 46). Die Marmor-
diele ilt ein durch drei Rundbogenportale ldngsge-
teilter Raum. Dieler Gelamteinteilung ent(pricht
auch die nach Haupt- und Zwilchentrédgern diffe-
renzierte Balkendecke, wdhrend [eine beherr-
[chende Achle durch einen mdchtigen Steinkamin
der Mitteltiire gegeniiber hervorgehoben wird.
DER EMPFANGSRAUM. Das Vorplakartige der
kiihl relervierten Diele bereitet mit bewulltem
Wirkungsgegenla auf die wohnliche Pracht des
Empfangszimmers (Abb. 48) vor. Man mul fich
in diefem Raum mit der zwiefach geteilten, nach
der Fenlterleite zu in Kalletten, nach hinten zu
inbalkendhnlichen Langsftreifen, tuckierten Decke
jener eleganten Interieurs erinnern, die Behrens
in der gleichen Zeit fiir die Ausltellung bei
A. Wertheim und fiir Gultav Obenauer erfonnen
hatte. Die Stimmung wird von derlelben ele-
ganten Proportionalitdt wie dort getragen: nur
erlcheint fie hier in’s Majeltdtilche, quali in die
[tolze GroBartigkeit eines kailerlich romilchen
Palaltftiles, gelteigert.

Die Gelamtdilpofition unterlcheidet, wie gelagt,
einen Fenlter- und einen nach innen gelegenen
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Raum. Die trennende Achle bildet der Gang
zwilchen zweiRundbogentiiren, von denen diedem
Eingang gegeniiber befindliche zu einem pracht-
vollen Triumphbogenmotiv durch die gelchickte,
flachengliedernde Verwertung der Kompolitions-
tapete ausgebildet wurde. Uberhaupt feiert diele
Kompolitionstapete, die [chon in dem Wertheim-
zimmer belcheidener verwandt wurde, hier Felte:
Gerade damals pflegte (ie Behrensin belonderem
Malle wegen ihrer fets [chnell zu [chaffenden
Fdhigkeit, durch wenige, auf einen neutralen
Fond aufgeklebte Ornamentftreifen, Ecklfungen
und Friele, oder auch durch fiillende Zentral-
motive die Wand in rdumlicher Feldereinteilung
durchzugliedern und [o jederzeit fiir Mobiliar
und Bilder einen architektonilch gut wirklamen
Hintergrund zu geltalten, wie er [ich [elber
gelegentlich ausdriickt'). — In dielem Dresdener
Empfangsraum nun bringt die Kompolitionstapete
vor allem eine kleine, [chmale, fortlaufende Bor-
diire unter der Decke an, in gewillem Abltand
darunter eine Reihe in der Mitte fixierter Quadrate,
analogjenendes Muliklaals, gleichfam alsMetopen-
fries. Seine [tiisenden Senkrechten [chlagen einen
neuen Horizontalrhythmus an, damit die Har-
) Siehe Nr. 8 der literarifchen Arbeiten des Kiinltlers.
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Abb. 49. Dritte Deutlche Kunltgewerbeausftellung in Dresden. Sommer 1906.
Pavillon fiir die Delmenhorfter Linoleumwerke « Ankermarke»

moniebereichernd,wiezweiverlchiedene Stimmen
in der Partitur. Dasin [einer Anordnung organilch
auf diele Wandeinteilung bezogene Mobiliar
belteht aus zwei plaltilch [chén gebildeten Glas-
[chrdnken zu Seiten des Eingangs, einem niedern
Marmorkamin inmitten der beiden Lichtoff-
nungen der Fenlterwand, vor dem ein Rund-
tilch mit Tabouretltihlen fteht. Die Querachle
nach der andern, inneren Seite des Raumes it
durch einen [chweren, rechteckigen Tilch, hinter
dem [ich eine breite Bank vor einem hellen
Feld erltreckt, beftimmt. Von dielem Tilch hdngen
dann noch Stithle (Abb. 47) und in weiterem
Abltande auch ein Paar zierlicher Valenftdnder
und pompéle Armlellel rdumlich ab, eine Gruppe,
die, als architektonilches Enlemble, definitiv durch
den darunterliegenden Teppich mit [einer ein-
heitlichen Gree-Umldéumung zulammenbezogen
erlcheint. Derartige Mdandermotive in mannig-
faltiglter Ausbildung dekorieren und teilen auch
die Architrave und Kallettendecken der [traffen
Pfeilerarchitektur ein, die den Korridor und den
quadraten Ausltellungslaal der Diilleldorfer Kunlt-
gewerbelchule beherrlcht.
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DER LINOLEUMPAVILLON. Behrens’ einzige
AuBenarchitektur auf der Dresdener Ausltellung
war der Pavillon fiir die Delmenhor(ter Linoleum-
fabrik Ankermarke (Abb. 49). Man erinnert fich
der belcheideneren Formulierung, die der Kiinltler
der gleichen Aufgabe auf der Oldenburger Aus-
[tellung von 1905 angedeihen lieB. Die Entwick~
lung zu gréBerem architektonilchen Reichtum und
zu grélerer plaltilcher Fiille, ohne dall irgend etwas
von jener [tereometrilchen Prézilion aufgegeben
wurde, erlcheint offenbar, wenn man dielen zen-
tralen Tempietto auf kreuzférmiger Grundlage
betrachtet: Von einem Achteck gehen vier Arme
aus, von denen drei zu Nilchen, der vordere als
[dulengeltiiste Eingangshalle verwandt wurden.
Uber ihm erhebt (ich der reine Zylinder des
Tambours, von reiner Halbkugel gelchloflen und
von dem fldchig gebundenen Fries gleich breiter,
alternierender Offnungen und Pfeiler der Ober-
lichtfenlter umzogen. Das Innere kondenliert
diele Architektur durch Bandornamente, die
zwilchen dem unteren, [ich ins Breite erweiternden
Raum und dem oberen [chmalen Lichtzylinder als
eine Art- Architravring herumlaufen, und dann



nochdurchdieAn-
ordnung von [du-
lenférmigen Stiit-
zen, deren Schaft,
achteckig gelchnit-
ten, die [tereoty-
pe Durchdringung
von Polygon und
Kreis des ganzen
Baues reflektiert.
ORNAMENTIK.
Ein anderer Inhalt
des Delmenhorl-
ter Pavillon, der
durch [eine Aus-
[tellung in gereih-
ten, groBenRollen
auch mit zum Ein-
druck dielerInnen-
architektur bei-
trug, waren die
Linoleum- und
Linkrultafabrika-
te, samtlich nach
den Entwiirfen
von Peter Behrens
gemultert: Die or-
ganilche Geltal-
tung des reinen Flachenmulters hatte Behrens ja
[eit jeher belchaftigt. Sie war, [ehr natiirlich, der
Entwicklung [einer individuellen kubilchen Archi-
tekturform als notwendiges Korrelat parallel ge-
gangen, von Miinchen aus, wo [ie [ogar noch den
Hauptteil [eines Kunftwollens in Anlpruch genom-
men hatte, iiber Darm(tadt bis in die Diilleldorfer
Jahre hinein, hier in praktilcher Produktion und
lehrhafter Theorie, wie beobachtet, gleicher-
malen hervortretend. Eine grofle Anzahl ver-
[chiedenartiglter ~ Textilien,
Tilchzeug, Vorhdnge, Wand-
belpannungsftoffe, Kniipf-
teppiche, Linoleum~ und Lin-
kruftamulter, Tapeten und

) Vgl. Alois Riegl. Die [patrémilche
Kunftinduftrie nach den Funden in
Olterreich-Ungarn im Zulammen-
hang mit der Gelamtentwicklung der
bildenden Kiinlte bei den Mittelmeer-
volkern. Wien 1901. S.142 und 143
des Kapitels «Kunftinduftrie»: Das
Aufkommen neuer negativer, kom-
plementdrer Motive als reine Silhou-
etten. Der taktilche Charakter tritt
vollig zuriick und an [eine Stelle die

Abb. 50. Dritte Deutlche Kunftgewerbeausftellung in Dresden.
Sommer 1906. Linoleumteppich aus dem Pavillon der
Delmenhorfter Linoleumwerke «Ankermarke»

Abb. 51. Tonhaus in der Flora zu Kéln. 1906.
Situations(kizze

Vorlagpapiere zei-
gen diele Beh-
rens [che  Orna-
mentik. lhr haf-
tet,abgelehenvon
allem individu-
ellen Formen-
wandel, wie er im
Ganzen derin [ei-
ner Architektur
fich auch vollzie-
henden Plycho-
genele entlpricht,
zwel dauernde
Welenseigen-
[chaften an, der
grundlédslich durch
die h6éhere Stilfor-
derung der Kunlt-
gattung poltu-
lierte, ablolute
Flachencharakter
und die Verwen-
dung negativ-po-
fitiver, komple~
mentdrer Motive
(Abbildung 50).
Diele kreuzweilen
Entlprechungen und funktionellen Ergdnzungen
im Ornament erltrecken [ich auf [@mtliche kiinft-
lerilchen Ausdruckskategorien, auf das rein linear
Formale, indem z.B. Ausgelchnittenes und Ubrig-
gebliebenes eines Ganzen in beziehungsvollen
Gegenlas zu einander gebracht werden, indem
der Bewegungsrthythmus gegeneinander geltellt
wird, indem hell und dunkel, zwei kontraltie-
rende Farben oder Farbengruppen reziprok ver-
taulcht erfcheinen ulw. Wenn nun mit dielem
Stilprinzip die Ornamentik
der [paten Antike und des von
ihr abhdngigen Orients hierin
Behrens” Kunlt eine moderne
Renaillance feiert'), [o liegt

koloriltilche Wirkung, die alles, Grund
wie Multer, als gleichwertige farbige
Kontralte empfinden ldBt. Als not-
wendigeFolgewirkung dielesProzelles
ilt lofort anzumerken die Einbule,
welche dieinhaltliche, gegenltandliche
Bedeutung des Multers erleiden muf3:
Das ilt die antinaturaliltilche Richtung
auf das Abftrakte, die [pdter in der
[arazenilchen Kunft an ihr lestes Ziel
gelangen [ollte.
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Abb. 52. Tonhaus in der Flora zu Kéln. 1906. Anficht der Lingsleite vom See aus

das an der augenlcheinlichen Tatlache, dal} der
Kiinftler damals wirklich in jenem wunderbaren,
zugleich reichen wie einfachen Kunltgewerbe ein
leuchtendes Vorbild [ah, das wegen [einer [trengen
Stilifkik auch Einflufl auf unlfere modernlte Ent-
wicklung zu gewinnen verdient.

7. DAS TONHAUS IN DER FLORA ZU KOLN.
Gleichzeitig mit der Dresdener Kunftausltellung
fand eine Kunftausftellung in Kéln in dem nérd-
lich der Stadt nahe dem Rhein gelegenen Ver-
gniigungspark der Flora [tatt. An ihr beteiligten
lich als Architekten Billing, Olbrich und Behrens.
Urlpriinglich [ollte einem dieler drei die Gelamt-
anlage der Ausltellung iibertragen werden, was
eine belchrdnkte Konkurrenz entlcheiden [ollte,
der wir das oben auf Seite 30 belprochene und in
Abb. 24 wiedergegebene gartenarchitektonilche
Projekt von Behrens zu verdanken haben. Schliel3-
lich aber hatte ein jeder der drei Bewerber einen
Bau zur Ausfithrung erhalten. Man entlinnt (ich
des malerilchen Rolenhofs, den Jolef Olbrich mit
[einer fabelhaften Gelchicklichkeit fiir zierliche
Materialkiinfte im Auflern und im lnnern an
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der einen Seite des Gartenteiches hinlagerte.
Auf [einer andern Seite erhob (ich das Tonhaus
von Peter Behrens, falt wie ein architektonilcher
Gegenlag gegeniiber dieler kunltgewerblichen
Gelegenheitslchopfung, und dennoch von un-
endlicher Poelie der Situation, die unlere kleine
Plan(kizze (Abb. 51) erldutern [oll: Auf einer in
den See vorgelchobenen Inlel erltreckt fich das
Tonhaus, der Betrachtung als Hauptlchauleite
[eine Léngsfront darbietend, einer Balilika nicht
undhnlich in [einem - kreuzférmigen, von einer
halbrunden Aplis gelchloffenen Grundri8 (Ab-
bildung 52, 53). lm Aufbau it der Gegenla
herausgearbeitet zwilchen der [chlicht horizontal
gedeckten, ungelchmiickten Chorpartie und dem
eigentlichen Schiff mit [einem {iberragenden
Walmdach, [einen reichen Friesbordiiren in
originell primitiver Sgraffito-Ornamentik und der
eindrucksvollen Reihe von fiinf gleich grollen,
runden Oberlichtfenltern, deren quadratilche
Rahmen auch den Rhythmus der unteren Auflen-
wand beltimmen. Vor der Front wachlen [chlanke
Bdume hoch empor. Der kleine Plat hier ilt



gegen das Waller zu von einer rund um die
Ecke fithrenden Pergola eingegrenzt, die [ich
breit in der Mitte 6ffnet, um einer zum Spiegel
des Sees hinablteigenden Stufenrampe Raum zu
gewihren. Diele Baume und die hohe Holzum~
zdunung der Pergola haben ihre wohlberechnete
Funktionsbedeutung im Wirkungsaufbau der
ganzen Gruppe des Tonhaules. Einmal [Rellt
die Pergola die vermittelnde Stufe in der hori-
zontalen Steigerung See, Pergola, Chordach, Firlt-
linie des Walmdaches dar. Sodann funktioniert fie
in Gemeinlchaft mit den vielen architektonilchen
Wagerechten des Gebédudes als Gegenlaf zu den
in frithlingshafter Natiirlichkeit emporfchieBenden
[chlanken Baumftdémmen, ein Kontralt, der natiir-
lich beide Teile an rdumlicher Intenfitdt ge-
winnen lafit.

Die Schmalfront des Tonhaules hat eine [dulen-
geltiiste Vorhalle. Auch dieler kleine Vorplat ilt
mit der charakteriltilchen Lattenpergola umzédunt.
Sein Eingang liegt [eitlich, ein architektonilch aus-~
gebildetes Propylon mit Saulen (Abb. 54), und
hier verbreitert [ich der voriiberfilhrende Weg
auch noch zu einem gefdlligen Denkmalplat. —
Das Innere des Tonhaules (Abb. 56) [ett [ich,
dhnlich wie der Mulikfaal in Dresden, aus einem
tibermdlig breiten Mittellchiffund [chmalen Seiten-
fchiffen zulammen. Nur it die Raumform hier
inlofern reicher, als fich noch iiber den Ableiten
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Abb. 54. Tonhaus in der Flora zu Kéln. 1906. Portalbau

Abb. 53. Tonhaus in der Flora zu Kéln. 1906.
Anflicht der Schmalleite mit Apfis vom See aus

Emporen befinden und ein chorartiger Vortrags-
raum mit ausgebildetem Querlchiff und prédchtig
ausgezieiter Aplis dem Langhaus angeriickt ift.
Geeint wird derin [einen Teilen heterogene Raum
durch die groflen Triumphbogen vor dem Quer-
[chiff und der Aplis und durch die durchgehende
flache Decke. Die innféllige Gliederung der Archi-
tektur belorgen wieder die bekannten Behrens-
[chen Lineamente, Achtecke und die beliebten
Borten. Grole Volutenmotive erfiillen die Zwickel
der Triumphbogen. In reicherem Schmuck prangt
nur die Aplis, als Standort des Fliigels die Quelle
der kiinftlerilchen Darbie-
tung und das Ziel andédch-
tiger Aufmerklamkeit:

Unten it das Halbrund der
Wand durch dicke Halb-
[dulen fiinffach geteilt. Die
[o entltandenen Felder
zeigen ein koltbar intar-
[iertes, [trenges Rechteck-
multer als Mittelfiillung.
Dariiber ruht wieder eine
Art Metopenfries, wahrend
die eigentliche Concha ein
feierliches Molaik aufGold-
grund von E. R.Weil} ent-
hdlt, das heute noch an
der gleichen Stelle im
Hagener Krematorium zu
[ehen ilt. —

Es wdre durchaus laienhatft,
anzunehmen, dalldie eigen-
tiimlich heilige Stimmung,
die diefem Feltraume zu
eigen, lediglich eine Funk-
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tion dieles archailchen Molaiks wére. Das was Wil-
helm Niemeyer, der gerade Behrens’ Werke aus
dieler Periode in hervorragend feiner Weile zum
Gegenltand eingehenderlthetilcher Analylen ge~
macht hat,") als <KRaumpoelie» bezeichnet, wird bei
einem grolen Baukiinltler natiirlich niemals von
einem bloflen Akzidenz, wie dem Schmuck, ab-
hédngen — obwohl auslchlieBlich damit die meilten
der pleudomodernen Epigonen aus der Filcher~
und Mellellchule ihre romantilchen Stimmungen
hervorzurufen pflegen —, [ondern von den rein
architektonilchen Wirkungselementen wie der
kubilchen Proportion und dem Fldchenrhythmus.
Je [Rdrker gerade die dlthetilche Aufeinander-
beziehung dieler [cheinbar abftrakten Raum-
faktoren ilt, delto eindringlicher wird [tets die
kiinltlerilche Gelamtltimmung auf den Betrachter
wirken kénnen, und der doch eigentlich nur fiir
die Theorie vorhandene Dualismus zwilchen Raum
und Funktion wird dadurch verlchwinden, daljener
fich ganz zur [eelilchen Wirkung vergeiltigt. Eine
Anhdufung von Baulchmuck aber, zu dem gerade
heute in der wieder gliicklich erreichten Qualitdts-
héhe der verlchiedenen Kunfthandwerke eine
[tarke Verluchung liegt, ilt deshalb unratlam, weil
ie vom eigentlich Architektonilchen in’s Spiele-
rilche das Gefiihl ablenkt, und (o, als eine modilche
Romantik, an Stelle des kiin[tlerilchen Kerns einen
bloB [chimmernden Schein gibt. Daher find [olche
[cheinbar abltrakten Bauten wie das Kélner Ton-
haus und der Dresdener Muliklaal als klaflilch
anzulehen, indem ihre beriickende Stimmung
lediglich aus der reinen Architektur, dem ruhen-
den Mittelpunkt des kiinftleriichen Komplexes,
refultiert, wie denn Georg Simmel [agt: Das
Welen des Klallilchen it eine Konzentriertheit

Abb. 55. Dritte Deutlche Kunltgewerbeaus(tellung in Dresden.
Sommer 1906. Fliigel aus dem Mulikflaal
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der Erlcheinung um einen ruhenden Mittelpunkt.
Die Klallik hat etwas Gelammeltes, was gleich-
[am nicht [o viel Angriffspunkte bietet, an denen
Modifikation, Stérung, Vernichtung der Balance
anlegen kénnte.

8. ENTWURF EINES WARENHAUSES. Das-
[elbe Jahr 1906 brachte auch noch den Entwurf
eines grollen Warenhaules, der, wenn er auch tat-
[Gchlichnuraufdem Papierblieb, doch fiirdieinnere
Entwickling unleres Architekten viel welentlicher
erlcheint, als das eine nur ausgefiihrte Werke voll
wertende Betrachtungsweile anzunehmen glaubt.
Erlteigt doch in ‘dielem Bauprojekt bereits die
héchlte raumkiinftlerilche Stufe jene teleologilche
Reihe, die Niemeyer in dem [chon mehrfach ge-
nannten Aufla «Peter Behrens und die Raum-
dlthetik [einer Kunft» aufgeltellt hatte: Der Ent-
wicklungsgang der bildenden Kunft fiihrt logilch
und gelchichtlich vom Linearen, dem Ornament,
tiber die Mathematilierung des Korperlichen, das
Tektonilche, zur Geltaltung des Raumes, der
Architektur.

Die bekannte rheinilche Firma Leonhard Tief
hatte im Jahre 1906 einen allgemeinen Wett-
bewerb ausgelchrieben zur Erlangung von Ent-
wiirfen fiir ihren Warenhausneubau in Diillel-
dorf. Bekanntlich trug Olbrich den Auftrag der
Ausfilhrung davon. Der grole Bau an der
Kénigsallee ilt ficher eines der am meilten
architektonilchen Werke des Wiener Kiinltlers
und zeigt, bis zu welcher inneren Reife [ich [ein
Stil aus rein dekorativen Anfdngen [pdterhin
entwickeln konnte. Und doch drdangt [ich bei
diefem Warenhaus einem die Empfindung des
Unzulammenhédngenden und Unverbundenen der
einzelnen Pfeiler auf, die wie lofe gereihte Stdbe
auseinander zu fallen drohen, eines horizontal
zu wenig Zulammengelchlollenen, — abgelehen
davon, dal} die ganze Falladenidee hier wieder,
wie leider [0 oft im modernen Warenhausbau, nur
eine Variante von Mellels beriihmtem Berliner
Wertheimhaus darltellt, und noch dazu eine wenig
gliickliche, da die [teil in die Héhe fich [chwingen-
den Giebelaufldge, anftatt der horizontal be-
ruhigenden, ftarken Trauflinie, eine weitere
[enkrechte Verfliichtigung der Architekturmalle
bedeuten.

Dahingegen betontBehrens” Entwurf (Abb.58) mit
grolter Ablichtlichkeit den kraftvoll gelagerten,
nach allen Richtungen gut ausbalancierten Kubus
und [chafft [o einen voluminélen Typ des Waren-
haules, viel dauerhafter und monumentaler,
") Siehe Nr. 55 der Literatur iiber Behrens.



Abb. 56. Tonhaus in der Flora zu Kéln. 1506. Innenanficht mit dem Apfismofaik von E. R. Weill

weniger imprellioniltilch und im Ausdruck fliichtig
tranfitorilch als der [onlt [0 allgemein vorbild-
liche Wertheimbau Mellels in Berlin.

Der Grundril (Abb. 57) hdlt fich einfach an das
durch die Sache gegebene Programm: Die von
vielen Pfeilern gleichmdlig geltiiste, weite Ver-
kaufshalle kannvon drei Portalen betreten werden.
In threm Vorderteil [teigt ein achteckiger Licht-
[chacht hinauf. Mehr nach hinten zu liegt die
monumentale Haupttreppe, hinter der ein Er-
holungsgarten angeordnet ilt. Er [elblt wird
durch eine gewdlbte Pallage von dem die ganze
Riickleite des Warenhaules einnehmenden Pack-
hof getrennt. Erft im Aufbau (Abb.58) treten die
perl6nlichen ldeen baukiinftlerilch zu Tag: Die
vier Ecken der beiden Schmalleiten der Haupt-
fronten [ind als mallive Klése ausgebildet,
zwilchen die fich die durch plaftilchen Schmuck
ausgezeichneten Portale vertiefen. Ein hohes
Kranzgelims hélt die Fallade des Baues in gleich-
madliger Horizontale zulammen. Uber ihm lagert
als Attika noch ein HalbgelchoB3, das die Vor-
und Zuriickbewegung des Reliefs der unteren
Front ebenfalls mitmacht. Die Seitenfalladen
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(ind durch eine unterordnende Behandlung als
[olche gekennzeichnet: Die einzelnen Fenfter-
traveen [ind [chmdler gehalten und nicht mehr
durch zwilchengelchobene Pfeilergruppen rhy-
thmiliert, fondern einfach ohne belonderen Ak-
zent aneinander gereiht. An ihren Enden [eigen
dieledreiFenlterftockwerke inlinear intere(lantem
Zickzack zu quadratilch kompakten Treppen-
tirmen auf. Den vorderen Teil des Gebdude-
rechtecks krént ein zylindrilcher Tambour mit
flacher Kuppel in Kupferdeckung, das Dach des
Lichtlchachtes, und auf [einer riickwértigen Schmal -
front erlcheint noch ein Quertrakt mit klalfifchem
Sattelgiebel aufgelest. Den Eindruck vervoll-
téndige man [ich durch Vorltellung von Farbe
und Material, dem gelbweillen Sand[tein in [einer
reliefmdligen Ablchattierung und dem Griin der
durchgédngigen Kupferdeckung. —

Dieler Entwurf fiir ein Warenhaus von 1906 ilt
mit nichts zu vergleichen, was wir bisher von
Behrens’lcher Baukunlt betrachtet haben, weder
mit den wohlgefiigten Privathdulern, noch mit
[einen eine [ymmetrilche Monumentalwirkung
beablichtigenden Ausltellungsbauten: aus aller
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tereometrilchen Architekturfeierlichkeit ein plét-
licher Sprung in’s voll Reale des modernen
Lebens, ein impolanter EntlchluBl, der vorerlt
freilich noch ohne Nachfolge blieb, und eigent-
lich erlt wieder in den groBartigen Indultrie-
bauten “fiir die Allgemeine Elektrizitdtsgelell-
[chaft in Berlin aufgenommen wurde. Und tat-
[dchlich belteht auch eine Ahnlichkeit in der Form
zwilchen den Seitenfronten dieles Warenhaus-
projektes und der Oltfallade der Berliner Hoch-
[pannungsfabrik, abgelehen von aller inneren
Verwandtlchaft.

9. ERSTE ARBEITEN FUR HAGEN IN WEST-
FALEN. Der zweite grollziigige Auftraggeber
nach dem Grol3herzog von Hellen, der inBehrens’
Entwicklung konkret férdernd und mitarbeitend
eingriff, jenem an Gelinnung und werktdtigem
Interelle durchaus gleichftehend, war Karl Ernft
Olthaus in Hagen in Weltfalen.") Von einem
Madcen freilich laBt [ich auch hier bei Behrens nicht
reden, weil dieler Begriff immer eine Art pallives
Verhdltnis einlchlieBt, und weil fich in Behrens’
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Abb. 57. Entwurf eines Warenhaules. 1906. Grundrill des

Erdgelcholles
58

[tarker Perl6nlichkeit die Initiative und die For-
mulierung des belonderen Problems héufig logar
frither einftellte als in der vorbedachten Uber-
legung des betreffenden Auftraggebers.

In [einem kiinftlerilchen Temperament ging aber
Karl Ernft Ofthaus, wenn man den naheliegenden
Vergleich vertiefen darf, doch noch iiber den
Grollherzog von Hellen hinaus, in der Freiheit
und Fortlchrittlichkeit einer durch keine Traditions-
bande oder -Ziele beltimmten, kiinftlerilch pro-
duktiven Gelinnung: Olthaus gehort einem welt-
félilchen Indultriellengelchlecht an, das durch
Unternehmungsgeilt und zdhe Energie gro} ge-
worden ilt. Falt daslelbe Ingenium méchte man
in den vielleitigen Unternehmungen verlpiiren,
die alle Olthaus mit [oviel Gliick begonnen hat.
Der Grollherzog von Hellen mufite fhich als
moderner Sprolle eines der dltelten deutlchen
Fiirltenhduler, trot allem, noch durch eine gewille
Tradition gebunden fiihlen, die fich ja auch im
hiltorilchen Einzelfalle der Griindung der Kiin(tler-
kolonie an das deutliche Vorbild des Englédnders
Morris anlchloB. Andererleits hatte er ebenlo als
konltitutionelles Staatsoberhaupt auf eine grélere
Abrundung und vollendetere Ausgeglichenheit
der Darbietungen bedacht zu [ein. Der ldealis-
mus von Olthaus aber konnte, als der eines einzig
auf (ich [elbft geltellten Privatmannes, ganz [einen
eigenen Neigungen folgen, die [ich hauptldchlich
in zwei Punkten zu verwirklichen [trebten, in einem,
von jeder hiltorilchen Belchrdnkung ablehnend,
Kult des kiinltlerilch Schénen aller Perioden und
aller Lander und in der Belchdftigung einiger im
modernen Sinne interellanter Kiinltler, Archi-
tekten, Bildhauer, Maler, Kunfltgewerbler, an grol}
geltellten Aufgaben, ohne dal} irgendwelche Rich-
tung oder Individualitdt, wenn [ie nur die geniigend
kraftvolle Perl6nlichkeit in fich tragt, bevorzugt
oder zuriickgelet wiirde. Auf diele Weile konnte
Hagen den Boden abgeben fiir kiinltlerilche Rein~
kulturen einziglter Art, fiir das kithne Experiment
am Problem als [olcliem und fiir das nicht unge-
fiahrliche Ausprobieren neuer kiinltlerilcher Ideen.
Denn in den Gemeinwelen, die, licher [chon aus
praktilchen Griinden, nur das Vollendete und
Fertige, den ausgereiften Gedanken von geltern,
gebrauchen kénnen, erlcheint fiir diele kein Plat,
gleichwie auch in der Indultrie das waghallige
Experiment zumeilt der privaten Initiative {iber-
lalfen werden mul}: Das ilt das unendlich Vor-

1) Vgl. vor allem Wilhelm Schifers gut orientierenden Auflat
«In Hagen». Die Rheinlande. Augult 1909. H. 8. Nr. 94

der Literatur iiber Behrens.



Abb. 58. Entwurf eines Warenhaules. 1906

bildliche von Ofthaus und durch ihn auch von
Hagen. —

Im Jahre 1900 begann Olthaus [eine exquilite
Sammlung, das heute beriihmte «Muleum Folk-
wang»,dellen inneren Ausbau, die zentrale Pfeiler-
halle und die Stockwerktreppe, Van de Velde
iibernahm. Es folgen nun noch ein Muliklaal des-
[elben Kiinltlers und ein Vortragslaal von Behrens
im Folkwang, Olthaus” eigenes Landhaus von Van
de Velde, ein Kirchenprojekt, ein Krematorium,
ja eine ganze Villenkolonie von Behrens. Weiter-
hin [chufen J.L.M. Lauweriks eine gelchlollene
Serie billiger Landhduler, Van de Velde und der
Wiener JolefHoffmann dhnliche, bis jest noch nicht
ausgefiihrte Bauprojekte, und Richard Riemer-
[chmid eine ldngs einer Landftralle fich er-
[treckende Kolonie von Arbeiterhdulern. Und
als politiver Gewinn mul} dabei noch verzeichnet
werden die durch Ofthaus™ [choénes Beilpiel er-
fichtlich beeinflullte, allgemeine Bautdtigkeit
offentlicher und privater Auftraggeber in der
Stadt Hagen und ihrer Umgebung. — Auch die
Felte, die man in diefem kiinftlerilchen Milieu
feierte, [ollten eine in architektonilchem Sinne ge-
bundene Harmonie zeigen: So verluchte Ofthaus
im Juni 1909 Behrens” auf dieles Ziel ausgehenden
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Theaterreformpldne wenigltens im Rahmen ein-
maliger Feltlpiele zu verwirklichen.

Alle diele Unternehmungen erhalten durch ihre
Wirkungsbeziehungen aufeinander und durch die
Einzigartigkeit ihrer Vorfiihrung einen Zug grol3-
artiglter Propaganda fiir die modernen ldeen der
Architektur und des Kunltgewerbes: Im Verein
mit dem Deutlchen Werkbund, der Organilation
der produzierenden und konlumierenden Inter-
ellenten fiir die neuen Beltrebungen in den
tektonilchen und angewandten Kiinlten, ward das
Deutlche Muleum fiir Kunft in Handel und Ge-
werbe gegriindet als eine Art von Zentralarchiv
fiir Abbildungen und Pldne hervorragender neu-
zeitlicher Bauten, welches moderne kunfltgewerb-
liche MulterjederTechnikund Ausfithrung, vorbild-
licher Materialien ulw. in grofler Vollltandigkeit
[ammelt. Sein Inhalt wird auf Wanderaus-
[tellungen im In- und Auslande beltdndig her-
umgelchickt und durch Vortrdge und Spezial-
[chriften der Allgemeinheit erkldrend zugdnglich
gemacht.

ZWEIVERSCHIEDENE ENTWURFE FUR EINE
PROTESTANTISCHE KIRCHE IN HAGEN IN
WESTFALEN. Nach dem an anderer Stelle zu
erdrternden Vortragslaale im Muleum Folkwang
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Abb. 59. Entwurf einer proteltantilchen Kirche fiir Hagen i. Weltf. 1906. StraBenanficht

von 1905 gab im Jahre 1906 ein Wettbewerb
um ‘eine in Hagen zu errichtende proteltantilche
Kirche, an der neben Behrens noch der Dres-
dener Fris Schumacher teilnahm, unlerem Kiinftler
Gelegenheit, fiir Hagen auch eine Aullenarchi-
tektur zu entwerfen. Dall nun wirklich das zu-
[tdndige Presbyterium die priméaren Projekte der
beiden modernen Baukiinltler verwerfen und
einem akademilchen «Gotiker» den Ausfithrungs-~
auftrag iiberweilen konnte, kennzeichnet mit
[atirilcher Schédrfe das in Kunltangelegenheiten
wenig fortlchrittliche Milieu, in dem Olthaus [eine
modernen ldeen durchzukdmpfen hat.

So erlcheinen im Riickblick auf diele Konkurrenz
als das erfreulichlte Relultat die zwei uns von
Behrens aus ihr erhaltenen, [ehrintere(lanten Pro-
jekte, qualitativ verlchiedenwertige Variationen
ein und derlelben Lélung: Diele ging von dem
programmatilchen Gedanken aus, dal fiir die
proteltantilche Kirche als Predigtraum ein zentral
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orientierter Grundrif3, bei dem Altar- und:Kanzel-
platz méglichlt zulammenfallen, am geeignetlten
erlcheint. Hierfiir existieren ja auch in den von
Anfang an nur fiir protetantilche Zwecke erbauten
Kirchenanlagen des 16. und 17. Jahrhunderts, vor
allem Hollands,die hiltorilchenVorbilder. Dererlte,
primitivere Entwurf ldalt zwei Giebelhduler [ich
kreuzweile durchdringen. Indie einlpringende Ecke
wird der Glockenturm mit [pisem Helm geltellt.
Weiterhin wird die in ihrer Héhenlteigerung gut
abgewogene Gruppe noch durch den kréftigen
Wiirfel des Pfarrhaules, von der Kirche durch
eine Art Kreuzgang betretbar, und den ihr dicht
angelagerten Konfirmandenlaal bereichert.

An dielem Entwurf ilt noch ein gewiller [pisiger
Vertikalismus und eine zu geringe plaltilche Be-
lebung der Mauerfldchen, die nur durch ein-
gezogene Linien organiliert werden, auszuleten.
Dem hilft in bedeutendem Malle das zweite
Projekt ab, [owohl indem es die Falladen als [olche



Abb. 60. Entwurf einer proteltantilchen Kirche fir Hagen i. Weltf. 1906. Choranficht

ftdirker durchmodelliert, als auch indem es die
einzelnen Baukérper, die Komponenten der
Gruppe, aus der Biindigkeit einer [tarren Flucht
herausl6ft und dieler durch lolches Vor- und Zu-
riickltellen eine [tdrkere Fahigkeit zu rdumlichem
Bewegungsanreiz verleiht. Wéhrend die Situation
an hich gleich geblieben ilt, it der Grundrill
welentlich konzentriert worden (Abb. 61, 62, 63).
Der innere Kirchenraum it ein Achteck, von
einer entlprechend geformten, mit flacher Pyra-
mide gedeckten Laterne gekrént. In das [o
entltehende, ringsherum gefiihrte Seitenlchiff ilt
eine von Pfeilern und Bogen geltiiste Empore
eingeltellt, die am Altarplat auslest. Nach aullen
[chlieBen die einzelnen Achteckwédnde in flachen
Dreiecken ab. An der Stralle ilt dem Zentral-
bau eine hohe Vorhalle vorgelegt, durch Giebeln
wieder dreigeteilt und in ihrer Héhentendenz
durch hdufige Lilenen verftdrkt (Abb. 59). Kon-
firmandenlaal und Pfarrhausnehmen die analogen
Stellen ein, wie im erlten Projekt, nur, wie gelagt,

in ihrer plaltilchen Wirkung bedeutend gekrdftigt.
Auch der Turm it am [elben Ort geblieben.
Stolz reckt er fich in [einer reinen prismatilchen
Geltalt auf, bis oben hinauf in felter Gelchlo(len-
heit, hier erlt von einer Pfeilerreihe durchbrochen.
Als vertikale Aufgipfelung der gefamten Gruppe
ilt er architektonilch dullerlt welentlich fiir ihre
Grolenrelationen. Dies erfdhrt man vielleicht
noch mehr als aus dem Anblick von der Strallen-
[eite aus dem auf die Riickfront gerichteten
(Abb. 60): Hier bereiten die von flach an-
teigenden Treppen durchlchnittenen Terrallie-
rungen des wenig abfallenden Geldndes die
[chichtenmdBige Steigerung der Baumallen vor.
Am englten [chmiegt lich dem Boden der Ver-
bindungsgangzwilchen Kirche und Pfarrerwohnung
an. Als ndchlte Steigerung erhebt fich das klotige
Pfarrhaus, unter einem Zeltdach als kleineres
kubilches Analogon zu dem groBen Zentralbau
der Kirche zulammengefallt, hierauf dieler, in
malerilcher UnregelmadfBigkeit einen [chmalen
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Abb. 61. Entwurf einer proteftantilchen Kirche fiir Hagen i. Weltf. 1906

Aufri der nach Siidoften gewandten Stralenfront

Giebelbau, das Treppenhaus zu den Emporen,
gegen den Belchauer vorftoend, und endlich
zwilchen Pfarrei und Kirche, hoch iiber den
niederen Verbindungsgang hinausragend, der
Kampanile, die [traffe Vertikale auf der breit
balierenden Horizontalen: Alles, genau wie wir
das bei der Situation des Kélner Tonhaules emp-
fanden, [o rational es auch in der Wirkungsrech-
nung erlcheint, von einer beriickenden rdum-
lichen, echt architektonilchen Stimmung, wie [ie
eine romantilierende Dekoration niemals herauf-

zuzaubern vermag!
Die monumentale Kunft it der héchfte

und eigentliche Ausdruck der Kultur einer
Zeit. Nach ihr ilt der geiltige und kiinft-
leriche Gehalt zu beurteilen. Von ihr
find auch alle andern KunftdauBerungen bis
hinab in’s alltdgliche Leben abhdngig. Die
monumentale Kunft findet naturgemal
ihren Ausdruck an der Stelle, die einem
Volk am héchlten fteht, die es am tieflten
ergreift, von der aus es bewegt wird.

Aus einem Vortrag von Peter Behrens.

DAS KREMATORIUM IN DELSTERN BEl
HAGEN IN WESTFALEN. Das zweite [akrale
Bauwerk von Behrens fiir Hagen ilt das in den
Jahren 1906 bis 1907 im Siidolten der Stadt auf
dem Friedhofe bei Delltern entltandene Krema-
torium. Als eines der erlten kiinftlerilch aus-
gefiihrten Krematorien und als das erlte, das
tiberhaupt in Preuflen errichtet wurde, ilt es zu
groller Beriithmtheit gelangt, [o dal es zweifellos
firr die Allgemeinheit zuden bekanntelten Werken
[eines Schopfers gehort. Falt jedesmal wenn
auf Behrens die Rede kommt, wird dieles
modernen San Miniato Erwdhnung getan,
genau wie man gerne bei dem anderthalb Jahre
[pdter auf der Berliner Schiffbauausltellung ge-
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Querlchnitt mit Blick auf den Altar

[ehenen Ausltellungspavillon der Allgemeinen
Elektrizitdtsgelellichaft an das Baptilterium in
Florenz zu erinnern pflegt.

Wenn [ich in [olchen kunltgelchichtlichen Allo-
ziationen nichts anders als die Dokumentation
der hoheren Bildung auslprdche, wdre das von
harmlofem Belang. Aber wie leicht [chleicht
fich unter der Hiille derartiger Vergleiche ein
Zweifel an der Eigenart und der Selbltdndigkeit
des Kiinltlers ein bei dem daullerlichen Formalis-
mus des groflen Publikums, der den wahren
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Abb. 62. Entwurf einer protellantilchen Kirche mit Pfarrhaus
und Konfirmandenl(aal fiir Hagen i. Weltf. 1906. Grundrill des
Erdgelcholles



Abb. 63. Entwurf einer proteftantilchen Kirche fiir Hagen i. Weltf. 1906

Aufril der nach Nordwelten gewandten Choranlicht

kiinftlerilchen Inhalt tiberfieht: Natiirlich ift nicht
zu leugnen, dall eine gewille Verwandtlchaft
dieler modernen Bauten zu jenen alten belteht.
Allein man braucht nur auf den oben zitierten
Grundla Adolf Hildebrands') von dem wirk-
lichen Verhaltnis der dulleren Formenlprache des
Stils zu dem eigentlichen Inhalt der Architektur,
dem Raum und [einer dlthetilchen Belebung,
zuriickzugreifen, um [ofort zu verltehen, dal}
derlei Vergleiche nichts ausflagen koénnen iiber
Wert oder Unwert eines Kunltwerks. Denn
genau [o wie bei den «Einfliilfen», mit denen ein
kritilcher Hiltorizismus hdufig [einen unerlaubten
Unfug treibt, kann es [ich bei dielen Vorbildern
~ natiirlich nur darum handeln, wie weit das Fremde
zu Eigenem organiliert wurde, welche neue
Gedanken der Kiinftler iiber das alte Thema,
das gewil} als Thema fiir den letten Kunftwert
indifferent ift, zu dullern hat.
So [ind die eigentiimlichen per(énlichen Werte,
die das Hagener Krematorium von Behrens aus-
zeichnen, einmal das rdaumlich ftraff Gelchlolfene
des Baus und dann, als ergdnzender Gegenlafy
dazu, [eine ornamentale Fldachenrhythmik, die
durch die Aneinanderreihung von gleich groflen,
eindimenfionalen, fortlaufenden Raumelementen
eine [eelilch tarke Verbindung zu der Unendlich-~

) Siehe S. 41 Anmerkung 1.

*) Das Unendlichkeitsprinzip der gleichmdlBigen Reihung [pielt
[pater [eine Hauptrolle in den groflen Indultriebauten fiir
die Allgemeine Elektrizitdtsgeselllchaft in Berlin, der Turbinen-
halle von 1909 und dann vor allem in der riefigen Front der
Kleinmotorenfabrik an der Voltaltrae von 1910 bis 1911.
Uber das Althetifche dieles Prinzips vgl. den Auflat von
Dr. Max Creuf «Das Krematorium von Peter Behrens in Hagen
in Weltfalen» im Kunftgewerbeblatt vom Dezember 1908. N. F.
XX. H. 3. Nr. 79 der Literatur iiber Belirens.

Aufrif von Nordoften gelehen mit dem Pfarrhaus im Vordergrund

keit des nicht in dem Kubus des Baus einge-
[pannten Raumganzen drauflen herltellt®). —
In einer Hohenlandlchaft von herber Grolartig-
keit erhebt fich auf halbem Abhang der proltyle
Tempel des Hagener Krematorium. Bis jett
teht erfreilichnoch S

allein da, weil die |
Gelamtanlage, die
erlt die vollendete

architektonilche

AusdeutungderNa- ol
turlituation bieten mim
wird, vorderhand

noch Entwurf blei- :
ben muflte: Zu un~ |
terlt an der von der | -
Stadt kommenden | 0

Fdh[‘&l‘r{ﬂe nimmt I E[jj
Kiinftler

der auf |
einer, durch eine
Freitreppe zu er-
[teigenden Rampe
die in zweierlei
Variationen pro-
jektierte, breit ge-
lagerte Gruppe von
Leichenhalle und
Geiltlichenzimmer
an (Abb. 66). Von
hier aus entwickelt
fich in achfialer An-
lage der Urnen-
friedhof aufwdrts in
[chmalen oblongen
Einzelfeldern, die in
der Mitte und an

i
o

Abb. 64. Krematorium in Delltern bei

Hagen i. Weltfalen. 1906 bis 1907.

Situationsplan mit projektierter Fried-
hofs- und Kolumbariumanlage
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Abb. 65. Krematorium in Delltern bei Hagen i. Weltf. 1906 bis 1907. Gelamtanlicht von Nordwelten

beiden Seitenvon gerade hinauffiihrenden Wegen
durchlchnitten werden. (Abb. 64). Wieder gelangt
man zu einer aufgemauerten Bélchung, die durch
mittlere und [eitliche Treppen iiberwunden wird.
Und auf ihr erhebt fich nun der wuchtige Giebel-
bau des Krematorium [elblt, weithin (ichtbar, den
ganzen Friedhof von [einem Héhenltandpunkte
aus beherrlchend, und als plaltilche Erlcheinung
wundervoll gehoben durch den noch weiter
hinauffteigenden, dunkel bewaldeten Bergriicken
hinter ihm. Hier [oll ich vermittelnd, die [enk-
rechte Bewegung des Aufltiegs in monumentaler
Breite ablchlieend, das Kolumbarium hineinlegen,
eine geradlinige, niedere Pfeilerhalle, die mit
einem Fliigel noch herumgreift, auf dem Kamm
einer dreiltufigen Terrallenfolge (Abb. 65, 67,70).

") Die Ausltellung der Kiinltlerkolonie in Darmftadt 1901.
Haus Peter Behrens. Katalog S. 8.

) Durchdie technilche Fahrlilligkeit der ausfiihrenden Firma und
in der von Ausgalungen der Indultrie erfilllten Atmolphire
zeigte fich diele [chéne Marmorinkrultation leider nicht halt-
bar, fodall im Winter1911 zu1912 zu einer Reltauration des, nach
Durchgang des Leichenverbrennungsgelees im preulilchen
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Die grolBartige architektonilche Kadenz der Fahr-
[trale bis zu dem hier auf dem Hohenkamme
gelegenen Kolumbarium ilt ganz aus der Stim-
mung einer heraufwallenden Trauerprozellion
heraus gelchaffen und wirkt im tiefften plycho-
logilchen Sinne religits, ein Gefiihl, das bereits
der Kiinftler in [einem [elblt verfalten Katalog
zum Darmltddter Haule [ich zu erkldren [uchte,
in dem er [chrieb: Die rhythmilche Bewegung
des Hinauflteigens verleiht uns die innere ldee
des Erhebens zu Etwas').—

Der rechteckige Tempel des Krematorium zer-
fallt in zwei Teile, in das vordere Gemeinde-
haus, dellen [charf gelchnittene Aullenfldchen ganz
in glinzendem, [chwarz und weillem Marmor
ausgelegt erlcheinen®), und einen hinteren, in

Landtag, nun in Gebrauch zu nehmenden Krematorium
gelchritten werden muflte. Die neuen Falladenprojekte [ehen
von der rein planimetrilchen Verkleidung in Marmor ab und
beleben die Mauereinteilung mit einem [tdarkeren Flachen-
relief, eine Anderung, die kunftplychologilch intereffant die
hiltorifchen Unterlchiede und Wandlungen vom damaligen
zum heutigen Architekturwollen des Kiinftlers beleuchtet.



plaftilch rauhem Bruchltein ausgefiihrten Bau mit
der zentralen Aplis und den [eitlich vorlpringen-
den Rdumen fiir die Leichenvorbereitung, fiir
den Geiltlichen und die Angehérigen des Ver-
[torbenen (Abb. 69). An dielen hinteren Teil
ilt links der grole Verbrennungsichornltein an-
geriickt, in [tets quadratem Querlchnitt in [echs
Gelchollen, deren Bildung abwechlelnd hoch
auflteigend und breit gelagert erlcheint, (ich
verjiingend.

Dem Sockel der von [echs [chwarzen Pfeilern
getragenen Erdgelchoflvorhalle ilt eine genau
halbkreistunde Freitreppe vorgelegt, von jener
eigentiimlich reizenden Schénheit wie die analog
geltalteten Treppen der venezianilchen Frith-
renaillance. Uber der Gebdlkzone der Pfeiler,
deren Rhythmus an den gelchlollenen Langleiten
des Tempels hochgeltellte Rechtecke wiederholen,
lagert eine hohe Schicht groler Quadrate, die
[eitlich herumgefiihrt die Kreisfenlter derEmporen
eintrahmen miillen. Ein rings herumlaufender
Metopenfries mit zierlichem Zahnlchnitt [chlie3t
diele Hohenabltufung édullerlt gliicklich ab. lhre

Abb. 66.Krematorium in Dellternb. Hagen i. Weltf. 1906 bis 1907.
Entwurfs(kizze zu einer Leichenhalle mit Friedhofwdrterhaus
als Eingang am Fulle der Anlage

in den dunkeln Inkruftationslinien [tark betonten
Proportionen ergeben durch hdufiges Gleich-
mall — man bemerke die vielen Quadrate, die
Gebilkoberkante als genaue Mitte zwilchen Sockel
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Abb. 67. Krematorium in Delltern bei Hagen. Perlpektive des geplanten Ausbaus mit Kolumbarium von Nordoften gelehen
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Abb. 68. Krematorium in Delltern bei Hagen i. Weftf. 1906 bis 1907. lnnenanficht mit

dem Aplismolaik von E. R. Weil}

und Trauflinie u. &. mehr — die notwendige ernlte
Schwere des [pezifilchen Gebédudecharakters;
Gileichheiten natiirlich, die in ihrer Kombination
mit andern ungleichen Elementen, wie etwa den
Oblongen der Pfeilerltellung, lich in lebendige
Formbeleelung verwandeln. — Das von einem
Zahnlchnitt und mehreren Linien umzogene, hohe
Giebelfaltigium hat wieder eine runde Lucke
in quadratilchem Feld in der Mitte.

Das Innere des Hagener Krematorium (Abb. 68)
belit naturgemdl eine [tarke Ahnlichkeit mit dem
ein halbes Jahr vorher entltandenen Tonhaus in
der Flora in K6ln, das ihmin vielem, Kiinftlerilchem
wie Realem, zur Vorbereitung diente. Wie das
Tonhaus umziehen auch das Krematorium pfeiler-
geltiigte, (treng rechteckige Emporen, und [eine
kallettierte Flachdecke wird von den herumlaufen-
den Unterzugsbalken getragen. Im Gegenlate zu
dort fehlt aber hier das Querlchiff, indem direkt an
das Gemeindehaus die in analoger Tektonik deko-
rierte Aplisanlchlie3t, von deren Concha,nunmehr
definitiv, daslelbe hochfeierliche Molaikgemédlde
vonE.R.Weill milde herableuchtet. Drei zumeilt
hell gekleidete Geltalten, von diinnen Bdumchen
flankiert, erlcheinen auf einem mit archailchen
Schuppen und kleinen Sternen gemulterten,
[onoren Goldgrunde. Die mittlere erhebt, gleich
den frithchriltlichen Oranten, [egnend die Hénde,
fie iiber dem im Mittelpunkte der Aplis darunter
tehenden Katafalk mit dem Sarkophag aus-
breitend, indes links ein [chlafender Jiingling kniet
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als Symbol des Vergehens, des
Todes, rechts aber ein erwachen-
der mit der Hand nach oben
weilt als Zeichen der Auferlteh-
ung, der Ewigkeit. Die Bildvor-
[tellung wird von der Legende
begleitet: «Alles Vergdngliche ift
nurein Gleichnis». — Gegeniiber
der Aplis, dem natiirlichen Richt-
punkt des Raumes, [teht in tradi-
tioneller Anordnung eine Orgel
aufdergerdumigen Empore, ein-
fachund wirkungsvollin denklalli-
[chen Behrenslchen Zierformen
ausgebildet.

VORTRAGSSAAL IM MU-
SEUM FOLKWANG UND
LADENUMBAU FUR DIE FIR-
MA JOSEF KLEIN IN HAGEN
INWESTFALEN. Als welentliche
Ergdnzungen zu dielen Hagener
Aulenarchitekturen aus Behrens
Diilleldorfer Schaffenszeit treten zwei Innenaus-
[tattungen hinzu, ebenlo verlchieden im Thema
wie im Formenftil und doch von einer betimmten
raumarchitektonilchen Kongruenz: Die erlte Arbeit
fiir Ofthaus, der Vortragslaal im Muleum Folk-
wang, féllt ndmlich noch in das Jahr 1905, das [o-
wohl die ablolute Stereometrie der Oldenburger
Kunftausftellung miterlebt hatte,wie deren [tdarkerer

Abb. 69. Krematorium in Delltern bei Hagen i. Weltf.
1906 bis 1907. Grundrild
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Abb. 70. Krematorium in Delltern bei Hagen i. Weltf. 1906 bis 1907. Seitenan
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Verkérperlichung
im Haule Oben-
auer in Saarbriik- |
ken, welch lete-

remdenn auchder §
HagenerVortrags-

[aal in [einer keu- |

ringe Anderungen
der GroéBenver-
héltnille,umihn(ei-
nen Zwecken ge-
fiigig zu machen.
DieRaumformdes
Saales ift mit ver-

[chenunverzierten |

Architektonik am S

bliiffend wenigen
Worten zu be-

ndchlten teht.Der
Ladenumbau fiir
Jolef Klein hinge-

gen entltand erlt
imWinter 1906 auf
1907, allo noch
nach der Dresde-
ner Ausltellungim
vorausgehenden
Sommer dieles
Jahres, und kann |
[omit bereits von
der ganzen for-
malen Zierlichkeit
und linearen Har-
monie der dor- |
tigen Innenkunft [&
profitieren, die
1905 erlt poten-
tiell in Behrens’
Raumbildungen
verborgen lag.

Vergleicht man
aber beide Ar-
chitekturen, von

[chreiben: Gegen
zwel nebenein-
ander  geltellte
Weaiirfelilt einHalb-
zylinder gelegt.
Eine Halbkugel
vongleichemUm-
fangbildetalsKup-
pel den Ablchluf.
Wie uns diele
Form nur durch
! die umgrenzenden
Flachen zum Be-
wultlein kommt,
[o kann auch das
innere Leben des
Raumes nur auf
den Winden [ei-
nen Niederlchlag
finden. In dieler
Wechlelbezie-
hung liegt aber
dann gleich das
| Welen Behrens-
[cher Ornamentik.

allem Fachunter-
[chied abfltrahie-
rend, mit einan-
der, [o tritt einem mit Evidenz die kolollale Ent-
wicklungsenergie vor Augen, die in kiirzeltemVer-
laufe das Schaffen des Kiinftlers auf ein Ziel hin-
trieb, das im GroBen [ich erlt in Berlin verwirk-
lichen [ollte: die plaltifch belebte Architektur. —
Was den fiir Ofthaus entworfenen Vortragslaal
im Muleum Folkwang (Abb.71) betrifft, [o [ei
hier der ausgezeichneten dlthetilchen Analyle des
Bauherrn [elblt das Wort iiberlallen,’) da [ich
[chlechterdings nichts belleres iiber dieles ideale
Auditorium [agen laft:

«Als Beilpiel eines Innenraumes ausBehrens’ lester
Zeit bringen wir den Vortragslaal im Folkwang.
Es mul} betont werden, dal} dieler Raum im Roh-
bau bereits fertig [tand, als der Kiinftler [eine
geltaltende Hand daran legte. Doch geniigten ge-
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Abb. 71. Vortragsfaal im Muleum Folkwang in Hagen i. Weltf. 1905

Wie die' Linien
die Wand in Fléd-
chen teilen, [o tei-
len fie den Raum in Schichten. Wir bemerken in
[einem Niederlchlag ein thythmilches Leben, das
auf-wechlelreichen Kombinationen einer Einheits-
form beruht. Diele Einheitsformilthier einQuadrat
von75 Zentimetern. Sie geht in den quadratilchen
Seitenwdnden der Hohe nach je fiebenmal auf.
Die vertikalen Wandltreifen enthalten fie der
Breite nach je ein- bis drei-, der H6he nach [echs-
mal. Dariiber breitet [ich ein horizontal ge-
[treckter Fries, dellen Schilder- und Konlolen~
paare die Einheitsform in eindringlichlter Weile
einzeln aufgereiht darftellen. Tiiren, Schrank und
Kamin unterwerfen [ich véllig ihrer Herrlchaft.
Die Tiiren enthalten [ie acht-, Schrank und Kamin

) Kunft und Kiinftler. Dezember 1907. VI. Jahrg. H.3. S.118
bis 121. Siche Nr. 70 der Literatur iiber Behrens.



je zwolfmal. So findet der aus Luftwiirfeln auf-
getiirmte Saal ein Widerlpiel an jedem Kérper,
jeder Linie. Der Rhythmus teilt fich dem Un-
befangenen zwingend mit. Von feiner unficht-
baren Macht getragen, gibt fich die Anfchauung
leicht und willig den Harmonien des Strebens und
Getragenleins hin, worin alle architektonilche
Schénheit ihren legten Grund hat. Man halte die
Konlolen zu, um das Leben zu ermellen, das fie
zwilchen Wand und Kuppel entfalten.

Ebenlo taucht der Fldchenniederlchlag der Kuppel
in den Reihen des Kronleuchters, im Halbrund
der grollen Bank, den Frieslchildern und den
Marmorintarlien des Kamins wieder auf. Wer
Vergleiche liebt, mag den Reim der Dichtung
als Analogon heranziehen. Auch kénnte man die
Erlcheinung, dal} die gleiche Form durch die ver-
[chiedenartiglten Materialien und Farben aus-
gedriickt wird, mit den Variationen eines mulika-
lilchen Themas in Parallele fellen. Dall Dunkel
und hell fich hierbei hdufig umkehren, entlpricht
nur des Kiinftlers Grundauffallung, keine Form
[ei ohne Gegenform denkbar, der Entwurf miille
allo von vornherein Poflitiv und Negativ eines
Ornaments in gleichem
Malle beriicklichtigen.
Es it demnach gleich-
giiltig, ob dasEine oder
das Andere durch den
Helligkeitsgrad hervor-
gehoben wird.»

Es ilt die gleiche raum-
ilthetilcheMethode,die
dielen Vortragslaal im
Folkwang mit dem La-
denumbau fiir Jolef
Klein verbindet, trof
allen durch die kunltge-
[chichtliche Entwicklung
bedingten plaftilch-for-
malen Gegenldgen, die
Methode einer idealen
kubilchen Vorftellung,
die die gelamte Grund-
rildispolition wie jeden
Einzelzierat an Wand
und Decke formt: Schon
frither hatte [ich der
Kiinltler mit der Auf-
gabe der kaufmdnni-
[chen Schaultellung in
fachlich guten und ge-
[chmackvollen Auslage-

Abb. 72. Tapetenhandlung Becker, vorm. Klein, in Hagen
i. Weltf. 1906 bis 1907. Ladeneingang

fenltern belchdftigt, wovon uns der anderhalb
Jahre zuvor gelchaffene Umbau des Mébelhaules
von L. Scherbel und Co. in Ellen ein Beilpiel
war. Auch 1910 fand er noch in den beiden
Ladeneinrichtungen fiir die Allgemeine Elektrizi-
tatsgelelllchalt in Berlin dankbare Gelegenheit,
[eine gelchdftlich firengen und dekorativ [chénen
Architekturgrundléde hier zu verwirklichen. ~—
Bei dem Ladenumbau fiir die Tapetenhandlung
jolef Klein, [pdter Becker, in Hagen (Abb. 72)
gelchah das folgendermallen: Auf der einen
Seite [eines quadratilchen Grundrilles wurde ein
tiefes Entree ganz bis zu der an der Hinterwand
des Ladens liegenden Treppentiire des Haules
gefiihrt, wdahrend eine [eitliche Tiire in den Laden
[elblt geht. Die [o entltandene Ecke ilt als eine
einzige lange, geknickte Schaufldche in Glas ge-
[chloffen. Gleich dahinter erhebt fich parallel der
rechte Winkel der Holzwand, [oda8 auf diele
Weile der gelamte Ladeninnenraum fiir den Ver-
kauf an das Publikum gewonnen wird. Architek-
tonilch find jene [trengen, ausgereiften Formen
verwandt, die den Behrens’lchen Stil [eit der
Dresdener Ausltellung verkérpern, in [traffem
Lineament umzogene
Pfeiler, ein neuhelle-
nilchesGiebelornament
mit Quadrateniiber der
Tiire, ein rings unter
der zierlich [tuckierten
Kallettendecke herum-
gefiithrter Zahnlchnitt-
fries. Jede dieler Kallet-
ten, im Gang wie im
Laden, trdgt eine Gliih-
birne in der Mitte, wie
es auch [chon im Speile-
zimmer des Haules

Obenauer zu [ehen war.
Und iiberdies hédngen
hinterdenbeidenSchei-
benfronten Birnen an
langen Drihten herab,
[odal bei abendlicher
Beleuchtung ein gleich-
malig diffules Licht ent-
teht, das Behrens, als
kiinltlerifch [chéner und
ruhiger, dem grellen
Effekt einer zentralen
Lichtquelle vorzieht.

Ausdem Grundcharak-
ter von Behrens” Kunlt
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ilt es [ehr zu verlftehen, warum er gerade die ver~
teilten Einzellichter iiber das grolle Einheitslicht
architektonilch [tellt: Denn dieles vernichtet durch
[eine zentripetale Helligkeitskraft den Raum in
[einer flachenhaften Begrenztheit, indellen jenes
durch die [orgféltige und gleichmdlBige Beleuch-
tung jeder Einzelheit die Fldchen als [olche deutlich
betont und den Raumkubus bis in [eine Winkel
begreifbar erkldart. So wird der Gedanke Adolf
Hildebrands, dal die Gegenltdinde den Raum
exemplifizieren, hier genau [o in der Beleuch-
tungsanordnung real, wie in dem Vortragslaal im
Folkwang in den nach dem Ebenbilde des Wiirfels
geltalteten Mébeln und in der rdumlich [o ratio-
nalen Wandfelderung, womit die behauptete
raumdlthetilche Ubereinltimmung dieler beiden
Innenaus(tattungen tatldchlich bewielen erlcheint.
10. DIE KUNST~ UND GARTENBAUAUS-
STELLUNG IN MANNHEIM VON 1907. Alle
diele vier belproche-

Stilarchitektur Raum geben. Sie wird alles aus
ihren eigenen rdumlichen ldeen herleiten und fich
[ehr welentlich von einer blof3 formalen Nach-
ahmung vergangener Kunltwerke unterlcheiden.
Es beltand daher auf der Mannheimer Garten-
bauausftellung von 1907 ein eminenter innerer
Gegenlat zwilchen dem [ogenannten biirger-
lichen Biedermeiergarten Paul Schulge - Naum-
burgs und den monumentalen Anlagen, die
Max Lduger als offizieller Ausltellungsarchitekt
in rdumlich ausgedehntem, Behrens als privater
in nur belchrdnktem Malltabe zeigen konnten.
Wenn man unter moderner Architektur eine
Kunft verlteht, die uns ein Gefiihl von dem weit-
gelpanntenRaumrhythmusunlerer Zeit vermittelt,
[o multe die biedermeierilche Enge Schulse -
Naumburgs als eine kleinliche Spielerei erlchei-
nen; abgelehen von der ja [chon im Jahre vor-
her in Dresden von den kiinltlerilch Einlichts-
vollen als unrichtig

empfundenen, hilto-
rilch getreuen Wie-

derbelebung nun ein=

malvergangenerStil-,
d. h. Ausdrucksfor-
men.Ldugerund Beh-

nen Hagener Arbei- I
ten von Behrens (ind e e RE
gewill von [ehr ver- | FEREL A
[chiedener plychilcher
Qualitét inihren The- § PR
men. Auch ihre Form ] LE 5 E e
erlcheint[ehrverlchie- e il
denartig, bald die des -/ Ul
Plaltich fret chatfen- | ) =T \U/
den Aullenbaus, bald E:li“t

die einer inneren, )

architektonilch  von
vornherein gebunde-

rens dagegen [chufen
rein aus dem [tarken
Formgefiihl fiir raum-
liche Schénheit ihre in
groflen Achlen dis-
ponierten Gartenan-
lagen und [uchten der
geometrilchen Pla-

nen,dekorativen Aus-
geltaltung eines an
lich bereits Gegebe-
nen. Und dennoch
geht durch fie [dmt-
lich eine einzige lei-
tende ldee,dasKiinft-
lerbekenntnis: Das
Mittel der Monumen-
talitédt ilt die Propor-

S
;qusi

BLUMENBEL)

nung, mit der allein
es natiirlich niemals
getan [ein kann, durch
reliefmdlige Bezieh-
ung auf Architekturen
oder Baummallen
den erft kubilch wirk-
[amen Hintergrund zu
verleihen').DerMann-

tion. Eine [olche Ge-

heimer Garten von

Peter Behrens [tufte

ftaltung im Grollen
wirdniemals den Ver-
[uchungen hiltorilcher

ich in vier Raum-
ablchnitte (Grundril3

1 Vgl. Augult Grilebach.
Der Garten. Eine Ge-
{chichte [einer kiinltlerilchen
Geltaltung. Leipzig 1910.
Fiir das Problem des Relief-
ausdrucks im Garten kom-
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Abb.73. Kunft- und Gartenbauausltellung in Mannheim. Sommer 1907.
Grundrill des Sondergartens

men vor allem in Betracht
) der erlte Ablchnitt des zwei-
ten Kapitels « Der architek-
tonilche Stil im Lultgarten
des Barock». S. 25 ff.:
Architektonilche Mittel, und




Abb. 74. Kunflt- und Gartenbauausftellung in Mannheim.

Abb. 73). Oben auf einer breiten Bélchung lag
ein gegiebeltes Gartenhaus mit einer Baluftraden-
umzogenen Terralle davor. Symmetrilch zu ithm
waren kleine Brunnenhéfe angeordnet, die eine
rultikal gelchichtete Mauer mit Pergola einfallte
(Abb. 77). Von hier aus [tieg man vermittels
weniger Stufen auf zwei parallelen Wegen zum
Parterre hinunter, das in der Mitte aus einem
grollen, in einer einzigen Farbe leuchtenden,
rechteckigen Blumenteppich und auf den Seiten
aus [chlicht behandelten Ralenfldéchen beltand.
Réumlich war das Parterre auf das kleine Natur-
theater orientiert, das die eine Seite des Sonder-
gartens als Ablchlu einnahm. Als Eingangstore
flankierten es zwei wiirfelférmige Holzlauben
(Abb. 75). Ein rechteckiger Plat breitete [ich
aus: Links und rechts von ithm waren Bédnke
vor [eitlichen Terrallen aufgeltellt, in deren Tiefe

der Schlul des fiinften Kapitels «Die Gartenrevolution im
18. Jahrhundert», wo die bloB geometrilchen Anlagen des

Sommer 1907. Behrens’ Ausltellungsraum in der Kunfthalle

belchnittene Taxushecken fithrten, und die in
einer Reihe von Laubennilchen einen fimmungs-
vollen Hintergrund fanden. Dieler Vorplag
[enkte fich in zwiefacher Abltufung zu einer
Art Orcheltra, dem Zulchauerraum des Theaters,
herab, auf dem in ungebundener Ordnung ein
paar Stithle (tanden (Abb. 76). Davor erhob
ich die Rampe der rechteckigen Ralenfldche.
In ihrer Mitte ragte ein einzelner, natiirlich
gewachlener Baum als Gegenlat zu den gerade
ftilierten Taxushecken der Seitenkulillen und
des Hintergrunds empor. Das Biihnenrechteck
wurde wieder von [trengen Lauben aus Latten-
werk umgeben, deren vordere Eingdnge mit den
vor dem Vorplat als Tore aufgeltellten in Form
und Lage korrelpondierten.

Das kleine Naturtheater in Mannheim [tellte
[ozulagen eine epilodilche Verwirklichung der

ftiliierten Gartens des Klaffizismus, in dem kein kraftvolles
Architekturgefiihl mehr lebendig ilt, gelchildert werden.
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Abb. 75. Kunlt- und Gartenbauausftellung in Mannheim 1907.
Laubengang aus dem Sondergarten

durchgreifenden Reformplidne auf dem Gebiet
des Theaters dar, die Behrens bereits in [einer
Darmftddter Zeit ventiliert hatte, und die ihn
bis in die jiinglte Zeit begleiten [ollten’). Eine
rein architektonilche Bithne — Architektur gefalit
in dem prinzipiellen Sinne Adolf Hildebrands®) —
wird dem altmodilchen und [entimentalen Effekt-
durcheinander von Pappdeckel und gemalter
Leinwand entgegengeltellt. Dal [ie aber auch
kiinftlerilch. brauchbar war, zeigten mehrere kleine
Auffiihrungen des Heidelberger akademilchen
Hebbelvereins und der Diilleldorfer Schaulpiel-
[chule, die hier mit Helene Dumont einem
geladenen Publikum Goethes, wie fiir dielen
Rahmen extra gelchriebenes, reizendes Rokoko-
[piel «Die Laune des Verliebten» vorfithrte. —
Die architektonilche Perlénlichkeit, deren Geilt
das Naturtheater, den Sondergarten, den von

") Siehe oben S. 15 und Nr. 90 bis 95, 97 und 140 der
Literatur iiber Behrens und Nr. 1 bis 3 und 8a und 16 der
literarifchen Arbeiten des Kiinltlers.

9 Problem der Form. S. VIl des Vorworts zur dritten Auflage:
Architektur falle ichnuralsBau einesFormganzen, unabhédngig von
der Formen(prache. Ein Drama, ein Symphonie hat diele Archi-
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Behrens ausgeltalteten Kunftraum in dem Billing-
[chen Ausltellungsgebdude durchdringt, verlieh
dielen Werken ihre kiinltlerifch hervorragende
Stellung in dem nicht immer architektonilchen
Vielerlei der Mannheimer Ausltellung. Daher
konnten [ich zwei Belucher von [o auserwdhltem
Urteil, wie Heinrich Wélfflin und Frig Wichert,
als (ie im Herblt 1907 von dem Kunfthiftoriker-
kongre in Darmltadt heriiber kamen, darin
einig werden, dall diele Bauten das Belte des
hier Gebotenen darltellten, wozu dann Wolfflin
fehr richtig meinte, Behrens hdtte als archi-
tektonilcher Kiinltler ficher die meilte Zukunft,
wenn er zu [einer Linien- und Flacheneurhythmie
noch die kubilche Schénheit hinzu gewédnne, die
den Palazzo Strozzi in Florenz zu einem klallilchen
Bauwerk mache. Man kann behaupten, Wélfflin
habe hier prophetilch Peter Behrens” Berliner
Schaffenszeit vorausgeahnt.

Den Behrens’lchen Saal im Gebdude der inter-
nationalen Kunftausltellung beherrlchte die kiinft-
lerilche Gelamtidee, Werke der freien Kunlt mit
der rhythmilchen Architektur des Raumes in eine
timmungsverwandte Einheit zu [egen.”) Durch
diele bis in’s lete Detail, logar bis in die tektonilch
nicht mehr gebundene, [chmiickende Schénheit
des freien Kunftwerks noch wirklame Gelamt-
harmonie unterlcheidet [ich dieler Behrensraum
vorteilhaft von den Innenarchitekturen Hermann
Billings, denen, wenn auch als Wurf im Groflen
gelungen, doch oft eine empfindlich fallche Einzel-
proportionierung eignete.

Behrens” rechteckiger Saal (Abb. 74) wurde an
einer Schmalleite von einer Flachnilche durch-
brochen. Die Decke [ette zwei rielige Kalletten
mit prachtvollen, grollen Sternornamenten hinter-
einander. Die Winde waren in halber Héhe, als
Hintergrund fiir die davor geltellten Kunltwerke,
ganz ungegliedert gelallen. Erft dariiber zog die
[uggeltive Reihe gleichmadBiger Vertikalen dahin.
Auf den Stufen der Nilche kniete auf einem altar-
dhnlichen Sockel eine Frauengeltalt von Ariltide
Maillol. Uber ihr war ein monumentales Gemalde,
ein in kithner Silhouette aufgebauter, liegender
weiblicher Akt von HermannHaller, zu [ehen. Vor
die vertikal abgegrenzten Wandkompartimente
waren plaltilche Biiften, Torli, ganze Frauenge-

tektur, diefen inneren Bau, ift ein organilches Ganze von Ver-
héltnilfen, ebenlo wie ein Bild, eine Statue, wenn die verlchie-
denen Kiinfte auch in ganz verlchiedenen Formwelten leben.

?) Vgl. Felix Poppenberg. Mannheimer Ausftellungsregie. Die
Werkkunf. 20. Juni 1907. 11. Jahrg. H.20. S.313f. Siehe Nr.53a
der Literatur iiber Behrens.



ftalten von Maillol, Bour-
delle, Hoettger geriickt,
wéhrend noch ein anderes
Figurenbild von Haller und
eine in ihrem farbigen
Linienlpiel an Van Gogh
erinnernde Landlchaft von
Chriftian Rohlfs die beiden
Winde [chmiickten. Alle
diefe, in der Qualitdt aus-
erlelenen Kunltwerke er-
[chienen in einem [olchen
Feltraum zugleich dekora-
tiv, wie auch zu einer
monumentalenSelbltherr-
lichkeit gelteigert: Die
[onlt gewill gegenlédglichen
Eigenlchaften flollen hier
in einem Objekt zulam-
men, je nachdem man
den Saal als dfthetilchen
Ausgangspunkt und diele
Kunftwerke als [eine wun-
dervollen Schmuck(tiicke
annahm oder, umgekehrt, [eine Wénde und
deren Fldcheneinteilung als den rahmenden
Hintergrund fiir die Kunftwerke betrachtete.
So eng war die kiinftlerilch unlésbare Beziehung
der beiden Faktorengruppen aufeinander, die
Beziehung, die durch kein blo3 allegorilches
Fiirichfein der Kunftwerke oder eine akademilche
Abltraktheit der Architektur gehindert wurde. —

Abb. 77. Kunft- und Gartenbauausftellung in Mannheim.
Brunnenhéfchen mit Pergola aus dem Sondergarten
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Abb. 76. Kunft- und Oartenbauauxﬁellung in Mannheim. 1907. Naturtheater aus dem

Sondergarten

Weniger kompliziert, indem es [ich um viel ein-
fachere Elemente handelt, wenn auch nicht minder
einheitlich, war der Saal mit Arbeiten der Kunlt-
gewerbelchule in Diilleldorf, den man von Peter
Behrens auf der dortigen Ausltellung des gleichen
Sommers 1907 [ehen konnte. (Abbildung 78). Ein
riefiger Bronzekamin mit Siggelegenheiten davor
auf einem zentral gemulterten Teppich in der
Mitte, [chmale Nilchen mit runden
Etagéren an den Seiten bildete [einen
welentlichen Inhalt.
L’ architecture commenga comme toute
écriture: Elle fut d’abord alphabet. On
plantait une pierre debout, et ¢’était une
lettre, et chaque lettre c’était un hiéro-
glyphe, et sur chaque hiéroglyphe reposait
une groupe d’idées comme le chapiteau
sur la colonne.

Victor Hugo. Notre-Dame de Paris. V. 2.
11. SCHRIFTKUNSTLERISCHE AR-
BEITEN. Da8 PeterBehrens lich gleich-
zeitig mit Hdulerbauten und Theater-
problemen, mit der kiinftlerilchen
Durchdringung des modernen Ge-
[chéiftslebens und mit der Herltellung
[choner Schriften befallt, bedeutet
nicht einen Univerlalismus des Vieler-
lei, londern, [ehr im Gegenteil, die
homologe Ausbreitung [eineszentralen
Architekturgedankens auf alle Ge-
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Abb. 78. Kunftausftellung in Diilleldorf. Sommer 1907. Sonderraum Peter Behrens

biete derkiin[tlerilchen Sichtbarkeitund ihrer Betd-
tigung. Es it gewill kein Zufall, dall die Werke
Goethes ganze Schrdanke ausfiillen, wiahrend die
Gedichte eines .kleinen Lokalpoeten in einer
diinnen Brolchiire Plat finden: Stets offenbart
lich das Genie auch in rein quantitativer Produk-
tivitdt. —

Im Laufe der bisher betrachteten Entwicklung
von Peter Behrens wurde hédufig bemerkt, in wie
enger Formbeziehung alle architektonilche Einzel-
gliederung und jedes [cheinbar freie Ornament-
detail zu dem rhythmilchen Sinn des grollen
Raumganzen fich befinden: Jedes Stiick des Klein-
kunltgewerbes, einerlei ob nur Fldche oder bereits
kérperhaft, trdgt einen deutlichen Reflex der [o
[pezifilchen Monumentalbauweile des Kiinltlers in
lich. Und auch die dlthetilche und hiltorilche Ver-
kniipfung von Baukun(t und Schrift erlcheint, wie
es bereits in dem Motto dieles Ablchnittes zur
Behauptung kam, hier als eine ganz unlésbare:
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«Die groflen Stilperioden [ind in der Schrift
ebenlo deutlich zu erkennen wie in der Archi-
tektur. Den Sieg des Bogens verkorpert die
Unziale, das vertikale Prinzip die Fraktur.» Diele
innere Verwandtlchaft trifft denn auch naturgemal
auf den Charakter aller der neuen [chriftkiin(t-
lerilchen Arbeiten zu, die in den Jahren 1906 bis
1908 vom Kiinltler [elblt oder unter [einer direkten
Leitung gelchaffen wurden.

Die 1907 herausgegebene Behrens-Kurliv, wie
[eine [d@mtlichen Schriften von Gebriider Kling-
[por in Offenbach gegollen, ilt eine [chone
lateinilche Schreiblchrift, die in ihrer Linien-
fithrung nach einem energilchen horizontalen
Zulammenhang [trebt und in der Charakteren-
form gewille Anklinge an den Schrifttyp der
deutlchen frithromanilchen Codices zeigt. Diele
Eigenlchaft, zu héchlter Architektonik in einem
eigentiimlich modernen rhythmilchen Sinne ge-
lteigert, belist die neue Antiqua, die in lorg-



faltiglter gemeinlamer Arbeit des Kiinltlers mit
der Schriftgieflerei in vielen miihevollen Proben
und fteter Verbeilerung in den Jahren 1907 bis
1908 gelchaffen wurde.') Diele Behrens-Antiqua
ilt eine [chwere, falt gedrungene Schrift von
einer abltrakt monumentalen Wirkung und [tarker
architektonilcher Gebundenheit, wie [ie bisher
noch keine der fritheren Schriften von Behrens
aufwies. Will man in [einen Bauten Parallelen
von gleicher Stimmung [uchen, [o mull man etwa
an die kraftvolle Feierlichkeit des Dresdener
Binnenhofes oder an die mulikalilche Flédchen-
gliederung des Hagener Krematorium erinnern.
Stilgelchichtlich kniipfen ihre Formen an gewille
Schriften des germanilchen Kulturkreiles, an die
frithmittelalterliche Halbunziale und die karo-
lingilche Antiqua, an, ihnen aber einen modernen
Ausdruck rhythmilchen Breitenwechlels durch
einige bald [chmal, bald breit gebildete Grol3-
buchftaben verleihend, [odall eine [olche in der
Behrens-Antiqua gelete Zeile geradezu ein Ana-
logon zu dem harmonilch abwechslungsvollen
Metopenfries der Antike bildet. Dielem [ehr
originellen Wechlel gelellt lich noch eine [raffe
optilch-[tatifche Betonung der rhythmilch indi-
vidualifierenden [enkrechten und der die Einzel-
letter zum Zeilenflul verbindenden wagerechten
Buchltabenftriche hinzu, ein freng orthogonaler
Gegenlats, der in dieler Schrift genau [o welentlich
erlcheint wie in Behrens' groflen Architekturen.
Unddiele flaichenhaft rhythmilchenRaumprinzipien
nimmt auch das =
gelamte Linien-
ornament  auf,
das in vielen Va-
riationen als
Schmuck zu die-
[er Schrift erfun-
den wurde.?)
Doch mit den
" rdumlichen Ei-
genlchaften ift
keineswegs die
Individualitét

") Uber fie vgl. vor
allem die von Gebr.
Klinglpor herausge-
gebenetreffliche Ein-
fithrung «Zum Ge-
leit». Nr.78 der Lite-
ratur {iber Behrens.
I %) Augenblicklich

[chafft der Kinftler
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Abb. 79. Handgelchriebene mehrfarbige Pergamentadre(le
der Berliner Elektrizitatswerke an die AEG. 1908

dieler Behrens-Antiqua erlchépfend charakteri-
liert. Denn welentlich fiir fie erlcheint gewill
auch die andere Seite des Althetilchen, das nicht
aus dem Boden Geltampfte, das geworden Orga-
nilche: Sie hat wie jedes vornehme Produkt ihre
Ahnenreihe aufzuweilen und belit dadurch etwas
kulturell [ehr hoch zu [chdgendes, Tradition. lhr
eignet ein konkretes Verhdltnis zu Material und
Technik, kurz, fie it eine Schrift, die wie das
Wort ethymologilch belagt, im Schreiben [elblt
ihren Urlprung genommen hat.

Dadurch merkt man, in wie tiefgriindiger Weile
fich ihr Kiinftler in das dlthetilche Welen und das
hiltorilche Werden der Schrift iiberhaupt ver-
fenkt hat. Ausgezeichnete Gelegenheit dazu
gaben ihm die Kurle fiir kiinltlerilche Schrift, die
er in Verbindung mit F. H. Ehmcke und Anna
Simons im Auftrage des preullilchen Minilterium
fiir Handel und Gewerbe fiir eine belchrédnkte
Anzahl von Lehrern an Kunltgewerbe- und Fach-
fchulen zuerlt in Diilleldorf 1906 und 1907, dann
nochmals in Neubabelsberg im Sommer 1909
veranltaltete. Der in diesen Kursen vertretene
Grundlak beltand in der Forderung, das grofite
Gewicht [ei auf die Bildung des Gelchmacks zu
legen. Zu dielem Zwecke miille der kiinftlerilchen
Schrift, die nach den Gelichtspunkten der Flachen-
verteilung und der Abhdngigkeit vom Schreib-
material zu pflegen [ei und Rets wirklich ge-
[chriebene Schrift [ein miille, eine immer gréBere
Bedeutung im Lehrplane eingerdumt werden.—
Demnachgeltal-
teten fich die
Ubungen fol-
gendermallen:
Manbegann mit-
tels des von dem
bekannten Wie-
ner Schriftkiint~
ler R.von Larilch
zuerlt verwand-
ten «Quellltif-
tes» aus wei-
chem Holz oder

ST T S T e

Utz (i gulen eiie krafbotle]
derin bloiben- oo s sossms s

zwei weitere Schrif-
ten fir die Firma
Gebriider Klinglpor,
eine Mediaeval, die
an den klaffilchen
Charakter der italie-
nilchen Renaillance-
type ankniipft, und
eine Fraktur.
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Kork mit dem Schreiben
einfacher Buchltaben,
Wérterund Sée.Gleich-
zeitigwurde hierbei [chon
der Sinn fiir eine harmo-

nilche Fldachenwirkung

und gliickliche Raum-
verteilung geweckt und
entwickelt. Nun [chritt

maninderSchreibtechnik

Allgemeine Elektrizitéts-
gelelllchaft (Abb. 79),
bei denen héchlte Har-
monie deschénen Text-
bildes und eine [reng
aufgebaute Architektur
der Seite angetrebt wur-
den. Wie in dielen grof}-
artigen kalligraphilchen
Kunftwerken Bordiire zu

zu dem orientalilchen
Rohr, zu der Feder in

feHEFT3 %]

Gerahmtem, der reiche
Kopf in einer belonders

verlchiedener Haltung
und Stellung und zu der
Kielfeder vor. Man ver-
wandte reichere Mate-

DEZEMB-
19083

ausgezeichneten Schrift
oder in Linienornament
zu dem darunter ftehen-
den Text rein [chon im

rialien wie Pergament
und mehrere Farben;
man [chrieb gar in flilhi-
ger Wachspalta, auf die
dann [péter Blattgold fiir
die leuchtende Relief-
vergoldung aufgetragen

wurde. Die Buchltaben-

| BAND: XX
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REDAKT:FRITZ HELINWAG
IN BERLIN-ZEHLENDORF,
VERLAG VON EA'SEEMANN
G IN LEIPZIG B33$70

Flachenverhdltnis ge-
[fimmt erlcheint, das ilt
nur mit analogen L&-
[ungen des Kiinltlers in
der Falladenarchitektur
oder in der dlthetilch
belebenden Einteilung
eines koltbaren Innen-

formen, die dielen kun(t-
pddagogilchen Zwecken
dienten, waren Unziale
und Halbunziale, die iri~
[che Schrift des fiebenten
Jahrhunderts, die karolingilche Minuskel, gotilche
Fraktur und rémilche Antiqua. Den praktilchen
Schreibiibungen in dielen alten Charakteren
[chloffen fich als notwendige Ergdnzung Vor-
trdge von Behrens [elblt iiber die Entwicklung
der Schrift mit Demonftrationen alter Schreib-
und Druckwerke an; ein auch hiltorifch genau
fundierter Unterricht, der die irrige Meinung
jener modernen Ultras evident widerlegte, hilto-
rilches Studium [ei fiir die [elbftandige kiinltlerilche
Produktion unnétig oder gar gefahrvoll, da doch
tatldchlich immer nur die [chopferilche Perlén-~
lichkeit den Auslchlag gibt, die aus den hete-
rogenen alten Anregungen die Einheit des neuen
Kunltwerks geltaltet.

Die Summe aus dieler Lehrmethode zogen grofle
Entwiirfe undAusfithrungenkiinftlerilcherAdrellen,
z.B. fir Herrn Geheimrat Rathenau und die
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Abb. 80. Zweifarbiger Aullentitel von E. A. Seemanns
Kunftgewerbeblatt. 1908

raumes zu vergleichen.
Und daraufhin lind auch
die vielen verlchiedenen
neuen Titelblédtter zu
betrachten, die Behrens,
bereits im Jahre 1908, entwarf, etwa jenes drei-
farbige fiir den Katalog der Bogenlampenfabrik
der Allgemeinen Elektrizitdtsgelelllchaft, dellen
kraftvoller Aufbau héchlt einfach aus einem auf
die Spite in einem liegenden Rechteck geltell-
ten, gleichleitigen Dreieck errichtet wird, unter
dem wenig Schrift, iiber dem mehr Schrift, wie
auf einem [oliden Sockel, ruht (Abb. 81); oder
der in rot und blau ausgefiihrte, bekannte Titel
fiir E. A. Seemanns «Kunltgewerbeblatt», dellen
Mitte ein Quadrat einnimmt, wdhrend den
Rahmen oben und unten, ihrer Wichtigkeit gemél
verlchiedentlich in der GréBe abgeftufte, Schrift-
zeilen und dellen beide Seiten fiir Behrens
[ehr charakteriltilche, iippige Schnérkel bilden,
die in ihrer prachtvollen Modellierung entfernt
an reifromanilche Buchornamentik gemahnen

(Abb. 80).
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