Abb. 1. Feierabend. Olgemdlde. 1893

plaftilch - architektonilchen Ausdrucks erweilen,
vorausgelet natiirlich, dall der Boden zur Auf-
nahme dieler belonderen Saat reif ilt. Behrens’
Entwicklung war ndmlich unterdellen in ein neues
Stadium grofler Malerei eingetreten, deren
eigentlichlten Sinn Symmetrie, monumentaler
Flachenrhythmus, vor allem ausgedriickt in der
[chénen Linie, bildete. Zu dielem kam noch
eine kiinltlerilche Reilegelelllchaft wie die Hart-
lebens, eines Dichters, der, mitten in einer all-
gemeinen Auflélung im Naturalismus, [eine Be-
geilterung fiir die edle Formlchénheit bewahrt
hatte. Die teleologilche Reihe, die bei Behrens
vom tonigen Genre zum Licht und von dort zur
Farbe, hier [chon mit einer mehr dekorativen
Ablicht, gefiihrt hatte, wird auf dieler italienifchen
Reile von 1896 in ihrem neuen, architektonilchen
Streben beltitigt: Behrens falite Mut, unter Ab-
lehnung jedes weiteren malerilchen Kompromilles,
fich zur definitiven Form klar und eindeutig zu
bekennen.

2. DIE PERIODE DES DEKORATIVEN UND
ARCHITEKTONISCHEN. Dieles Bekenntnis
erfiillt die Bilderlerie aller dieler Jahre, [chon des
vorausgehenden und des folgenden Jahres (1895
bis 1897): «lris», «Mutterkul}», «Trauer», «<Der
Traum» [eien als die hauptldchlichlten dieler
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Gemadlde genannt. Die kiinltlerifche Neuerung
beflteht darin, dal der Rahmen in [einen ge-
[chnisten Ornamenten fimmungshafte oder [ach-
liche Motive des von ihm umgebenen Bildes
aufnimmt und [o, [ehr im Gegenlage zu allem
Imprellionismus, nicht das Bild, «diele kleine in
[ich gelchlollene Welt fiir lich», gegen das Drauflen
abgrenzt, [ondern es mit architektonilchen Mitteln
iiber den Raum der ganzen Wand ausbreitet, wie
das einlt die Retabelgemdlde der italienilchen
Renaillance auch getan hatten. Dielen flachigen
Expanlionscharakterunter(tiistauch eine [pezifilche
Farbentechnik: Tempera bei den beiden Portraits
«lIris» und «Mutterkull» und die freskoartigen,
matten Silikatfarben der beiden grélleren Bilder
«Trauer» und «Traum». Alles Anltreben eines
Tiefeneindrucks it jest aus der Malerei von
Behrens verlchwunden, aber ebenlo der Effekt
der [tarken Spektralfarben um ihrer [elblt willen.
Als Alleinherrlcher erfcheint die rhythmilche,
durch keine malerilche Nebenablicht mehr ge-
brochene Linie!) in ihren die Fldche architek-
tonilierenden Méglichkeiten und als Begleitung

" Dal die Silhouette in allen dielen Bildern wie auch [chon
in manchen vorhergehenden eine wichtige Rolle [pielt, liegt
an ihrem Superlativ von linearer Expreffionskraft die (ie vor
allen anderen Anlichten auszeichnet.
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hierzu ein analog aus dem Sinne des Bildganzen
abgeleitetes Detailornament: Das [ogenannte Iris-
portrait von Frau Lilli Behrens zeigt als Knieltiick,
eine junge Frau in Dreiviertelan(icht vor einem
Grunde natiirlich gemalter, hochaufgelchollener
Irisbliiten [tehen. Der Mantel, der ithr von der
Schulter herabfdllt, hat einen Fond linear
[tiliGerter Irisltengel, und auch der gelchnikte
goldene Bildrahmen verwendet den Irisbliiten-
kelch in [chablonierter Reihung. Die raum-
rhythmilche Kompolition gibt ein nach rechts
verlchobenes, hohes Dreieck mit einer langfam
aufltrebenden und einer [chnell herabfallenden
Seite. Bei dem Bilde «Mutterkul3» ilt die [enk-
rechte Symmetrieachle dadurch hervorgehoben,
dall [ich die Profilgeltalten der Mutter und des
Séhnchens ihr im Augenblicke des Kulles zu-
neigen. Das Motiv der beiden [ich einander
gendherten Képfe, der zwei tangierenden Kreile,
findet [eine mannigfaltige Wiederholung, in-
dem den Bildhintergrund das Laubwerk eines
Apfelbaumes mit paarweile zulammenhdngenden
Friichten bildet, indem der in doppelter Rundung
ausgelchnittene Rahmen die obere Silhouette der
beiden Képfe begleitet und aullerdem noch in
einem [chon gelchniten Bogenfries weiteres
Laub und weitere Apfelpaare aufweilt, [achlich
dieles dadurch motivierend, dal} [eine unteren
[eitlichen Stiisen ganz frei als Baumfdmme [ili-
liert (ind, [odal}, wenn man jenes erlte Bildnis als
Irisportrait bezeichnet hat, diefes [icher auch
[einen Namen «Apfelportrait»> verdient. Im
Gegenlate zu dielen beiden kleineren Bildnillen,
bei denen die motivilche Wiederholung eines
Einzelornaments Hauptfaktor ift, erlcheinen die
beiden groflen Stiicke «Trauer» und «Traum»
ganz auf Richtungsverhdltnille, auf ein, durch
irgendwelche [trenge Symmetrie gebundenes
Gleichgewicht von Horizontalen und Vertikalen
aufgebaut. Die «Trauer» [tellt ein junges Weib
in [charfer Profilanficht dar, das in weiflem Linnen-
gewande, mit auf die Knie aneinander gelegten
Armen, dalit, den Kopf [tark niedergebeugt, [o-
dal dielangen [chwarzen Haarflechten, das Gelicht
halb verhiillend, bis auf den Sit herabfallen. Eine
dichte Reihe kahler Baum[témme desHintergrunds
begleitenalsnackte Senkrechtendieles Zulammen-
gelunkenlein der trauernden Geftalt. Und als
Senkrechte wirken dann auch die [eitlichen
Rahmenleilten, Doppelpilalter, deren Kapitelle
[icheigenartiguntereinander verlchlingen (Abb.2).
— Der «Traum» empfdangt [ein kiinltlerilches
Leben aus der monumentalen Betonung der [enk-
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rechten Mitte, die ihm eine belondere raumbe-
herrlchende Kraft verleiht'). Ein nackter Jiingling,
ein Kiinltler, wie [eine Geige in der Rechten zeigt,
ilt in [anften Schlaf gelunken. Aus [einem Scholle
[cheint ein jungfraduliches Weib mit emporgewand-
tem Antlis gen Himmel zu [teigen, in einer von
diinnem Schleiergelpinlte kaum verhiillten Schén-
heit. — Dielthetilche Wirkungsrechnungilt dulier(t
durchlichtig: der Kontralt der in lebhafter Kriim-
mung daliegenden Profilfigur zu der von ihr iiber-
[chnittenen, in ungetriibter, einfachlter Senk-
rechten auflchwebenden Facegeltalt, die ihre
architektonilche Folie nach beiden Richtungen
hin findet, in den lang gezogenen, [anft hori-
zontalen Wellen des Meerhintergrundes und in
den genau [ymmetrilch gebildeten Gruppen von
Baumftdémmen rechts und links, deren weniges
Laub oben das Haupt der Jungfrau kreisférmig
umgibt, ein nach unten (ich 6ffnendes Rund, dem
die aus Blumen beltehende Halskette der Frau
als nach oben offene Ergdnzung antwortet?).

Zu dielen Bildern traten dann gleichzeitig noch
grolle Dekorations(tiicke in der Malerei nicht an-
gehorigem Material von derselben monumentalen
Tendenz hinzu: zwei mehrfarbige gravierte
Bronzepaneele «Friihling und Herblt», eine
aufblickende und eine herabblickende Frau, als
aufeinander zu beziehende Pendants, vor Baum-
fdmmen mit einzelnen Bléttern, ein Wandteppich,
der ein Mililiertes Bild in Stickerei trug, und ein
keramilches rundes Relief, in einer Art Adikula
als Rahmen, «Duftende Rolen», ein junges Weib,
das fich zu einer Role herabbeugt, die ihr aus
dem mit Rolenbliiten und -Bldttern bedeckten
Reliefgrunde entgegenwdchlt, ein Bewegungs-

1) Im Darmftddter Haus Behrens erhielt deshalb das Bild als
Plat; den Zielpunkt der tiefen Achle des feltlichen Mulikzimmers,
und auch in der jeigen Villa des Kiinftlers, in Neubabelsberg,
bildet es den optilchen Abfchluf der Léngsachle, die fich durch
die ganzen Wohnrdaume hinzieht.

%) Fiir den heutigen Betrachter liegt es nahe, an irgend welche
Einflilfe von Marées in dielen Monumentalbildern von Peter
Behrens zu denken. Aber tatldchlich war der Name, der heute
in unler aller Herzen oder vielleicht mehr noch in aller Munde
lebt, noch unentdeckt in dem Miinchener Kiinftlerkreis, dem
Behrens angehorte. AuBerdem erlcheint bei eingehender
Analyle das Kunftwollen von Marées [o undhnlich dem von
Behrens, dall irgend welche veale Verwandtlchaft doch aus-
gelchloffen [ein mufl: Jene einfachen Richtungsgegenlite und
Uberfchneidungen der Geltalten dienten Marées bekanntlich
dazu, den Raum «linearperlpektivilch» nach der Tiefe hin zu
erkliren, wie er es denn liebte, dhnliche Figuren in ver-
{chiedenen Plinen [einer Bilder als drittdimenfionale Malftdbe
aufzuftellen, wihrend gerade die Behrenslche Malerei dieler
Periode, jede Aufl6lung der Fliche zugunlten irgend eines
Tiefeneindrucks perhorreszierte.



motiv, das, kompolitionell, durch [eine aus-
einandergehenden Richtungslinien die Kreisflache
tiberwindet.

3. DER NEUE LINIENSTIL. Fir diele Ent-
wicklungsjahre von Behrens, 1896 und 1897 ‘n der
Hauptlache, it ebenlo das Drdngen aus der
malerilchen Materie in die kunltgewerbliche
typilch, wie die Sehnlucht nach einer mit formalen
Mitteln bewirkten Architektur der Fldche: Mehr
noch als bei den
mattfarbigen Bil-
dern, die doch im-
merhinnochMale-
rei waren und bei
dengenanntende-
korativen Stiicken
konnte [ich der
neueLinien(til, der
aus der inneren
Entwicklung des
Kiinftlers [ologilch
hervorgegangen
war, in einer An-
zahlvon [ehr gros-
sen Farbenholz-
[chnitten entfalten,
die chronologilch
den betrachteten
Bildern parallel
gehen und deren
wichtiglte  [ind:
« Tannenwald »,
«Sturm» (Abbil-
dung3),«Trockene
Blumen», «Sieg»,

«Der KUB»,

«Schmetterlinge».
Japan hatte den
modernen Kiinftlern aller Lander das neue Mittel
des linearen Ausdrucks an die Hand gegeben und
hatte den ungeheuerlten Beifall gefunden. Aber
was Behrens mit [einen Holzlchnittbldttern von
iibergroflem Format anltrebte, war das Gegenteil
von allem Japanilchen. An Stelle jener imprellio-
niltilchen Fliichtigkeit und geiftreichen Momen-
tanitdt, die jede reale Jllufon durch einen
unendlich raffinierten Vortragkiinftlerilch moglich
macht, [uchte er die monumentale, dauernde
Wirkung des ruhigen Molaiks, des [tillen Fresko,
des koloriltilch geddmpften Gobelins in dielen
Bldttern. Die Farbe als funkelnder Selbltzweck
ilt zuriickgetreten und belchrédnkt fich vollig auf
die Angabe der Tonwerte der Fldchen, welche

Abb. 2. Trauer. Dekoratives Gemalde in Silikatpaltellfarben. 1897

die dekorative Linie, die Dominante in dielen
[dmtlichen Holzlchnitten, abgrenzt. Und der
dekorativen Linie wird auch alle Wirklichkeit,
die [achlichen Zultdnde wie die Bewegungs-
vorgédnge, untergeordnet: In dem Holzlchnitte
«Sturm» [chwebt [chrdag im Vordergrunde ein
riefiger Adler mit gewaltig ausgebreiteten Fitti-
chen. Unter ihm rollen die Meereswellen in der-
[elben Richtung, die auch von den groflen runden
Sturmwolken, von
den vom Winde
gepeitlchten Kie-
fern am Strande
aufgenommen
wird, ein dyna-
milches Motiv, das
[o,gleichfaminder
ganzen  Orche-
[trierung, durch-
gefiihrt erlcheint.
Ahnliche Bewe-
gungslinien herr-
[chen in dem nur
imTon gehaltenen
Blatte «Sieg» vor,
wo ein muskuléler
Jiingling eine weit
ziingelnde Fackel
durch das Ge-
braule mdchtig lich
iiberltiirzender
Wellen mit hoch
erhobenem Arme
vorwadrts tragt. —
Eine  Algraphie
«Waldltrom» ver-
anlchaulichtinédhn-
lichenLinienrhyth-
men die Symphonie des [chdaumenden Wallers und
der [ich dariiber neigenden, raulchenden Bdaume.
Andere Bldtter ziehen wieder ihre Wirkung aus
der beherrlchenden Symmetrieachle. Auf einem
der inniglten «Trockene Blumen» beugt fich ein
ganz von vorne gelehenes altes Miitterchen,
mit fiirlorglich gelpreizten Hédnden Erinnerung
[uchend, iiber eine Lade mit herausquellenden
Blumen, und Blumenbldtter fiillen auch in
flachiger Stililierung die oberen Zwickel des
Grundes aus. Auf dem Blatt «Schmetterlinge »
ordnen [ich in konzentrilchen Elliplen grolle
Seerolenbldtter um eine weille Seerolenbliite;
zwei in die Diagonale geltellte [chéne Falter
[chweben iiber dielem kleinen Teich, den, in
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