DIE ENTWICKLUNG UND DAS WERK

as Bedeutungsvolle der Entwicklung des

Architekten Peter Behrens belteht in
zweierlei, in threr geradezu vorbildlichen kiinft-
lerilchen Konlequenz und in der Tatlache, dal}
fie, wie ein treffliches Multerbeilpiel, im Indivi-
duellen alle die wichtigen plychologilchen Mo-
mente aufweilt, welche die Gelchichte unlerer
modernen Baukunlt und unleres modernen Kunlt-
gewerbes auch im allgemeinen bilden mulfiten.
HERKUNFT UND JUGEND. Behrens it am
14. April 1868 zu Hamburg geboren. Die Familie
ftammt aus Schleswig-Holltein. Sein Stammes-
charakter als Niederdeutlcher beltimmt das innere
Welen [eines ganzen Werkes. Der Siiddeutlche
lalt fich gern in gemiitlicher Liebenswiirdigkeit
gehen und it von Natur zu launilchem Fabulie-
ren aufgelegt. Der Norddeutlche zeigt lich hin-
gegen [tets von [achlichem Ernft und im Verkehr
von vornehmer Zuriickhaltung: erilt freng funk-
tionell gelinnt und allem iiberfliiligen Beiwerk
abhold, Charaktergegenldte, die auch in den
alten Architekturen der beiden Ldnder zutage
treten, wenn man etwa die malerilche Zierlichkeit

derNiirnbergerFrauenkirche mitder ungelchmiick-
ten, abftrakten Herbheit des Domes von Stendal
vergleicht, oder wenn man an die tieflchattigen,
ippig gerahmten Fenlter und an die weit vorlprin-
genden, plaltilch lebhaften Erkerbildungen zuriick-
denkt, mit denen [(ich das liiddeutlche Biirger-
haus des 16. Jahrhunderts bereichert, wdhrend
fein norddeutlcher Verwandter Fenlterlcheibe und
Hauswand in eine glatte biindige Flucht legt.
Alsdann ift dem Hanleaten Behrens, [ehr erfreu-
licher Weile in unlerer allzu vergeiltigten Zeit,
der folide Relpekt vor dem Materiellen, eine
gewille konlervative Beharrlichkeit eingeboren,
die felt auf der wohlgegriindeten Erde [teht, der
patrizierhafte Stolz an allem die Sinne erfreuen-
den Reichtum und aller konkreten Schénheit. —
Nach Verlailen des Altonaer Realgymnaliums und
kurzem Studienaufenthalt in den Jahren 1886 bis
1889 an der Kunftlchule in Karlsruhe und bei Briitt
in Diilleldorf, verheiratete er [ich als junger Mann
mit der Tochter des bayrilchen Bezirksamtmanns
in Rothenburg, Lilli Krdmer, und lieB (ich dann
fiir dauernd in Miinchen als Maler nieder.

DIE ENTWICKLUNG DES KUNSTGEWERBLICHEN PROBLEMS
AUS DER MALEREI

MUNCHEN 1890

1. DIE PERIODE DES MALERISCHEN UND
FARBIGEN. Damals herrlchte in den Miinchener
Malerkreilen noch ziemlich allgemein das Genre,
in eine héhere kiinltlerilche Sphére freilich ge-
riickt durch das verehrenswiirdige Vorbild Wil-
helm Leibls, dellen wundervollem, tonig maler-
ilchen Ausdruck man nachzultreben [uchte. Von
Behrens [oll aus dieler erlten Zeit noch ein Bild
«Bauern im Wirtshaus» exiltieren. Bald aber
ergriff das fiir diele Zeit eigentiimliche Licht-
problem auch von [einer malerilchen Exiltenz
Belis. Zur Beltdrkung darin wurde ihm eine
Reile nach Holland, die er im Jahre 1890 unter-
nahm: Er [ah die Bilder des modernen hol-
landilchen Clair-obscur, machte die Bekannt-
[chaft des Hauptes dieler Schule, Jozef Israels,
und arbeitete vor allem viel mit einem Maler
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dieler holldndilchen Kunltrichtung, Albert Neu-
huis, zulammen. Allein die hier geiibte [Hm-
mungsvolle Verlchwommenheit konnte in [einem
Empfinden nur kiinftlerichen Widerlpruch aus-
16len, da Behrens” Beltreben gerade darauf aus-
ging, immer nur farbig und hell, ohne die dunklen
modellierenden Téne, zu malen. Und [o war
Behrens von einer anderen, viel fortgelchritte-
neren Richtung als die holldndilchen Luminilten.
Er war Imprellionilt, ohne es zu willen, ohne
jemals zuvor Bilder von Monet oder aus dellen
Kreile gelehen zu haben: Seine malerilche Ent-
wicklung hatte sich ganz unabhdngig, in einem
[elbltbeltimmten, dem franzélilchen Pleinair pa-
rallelen Kunftwollen vollzogen.

Als Behrens nach Miinchen zuriickkehrte, fand
er fich im offenen Gegenla zur dortigen aka-
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demilchen Malerei, und (o gehérte er natiirlich
auch zu den Jungen und Unzufriedenen, die im
Jahre 1893 die Miinchener Sezellion griindeten. —
Die Vorfreude [cheint gréfler gewelen zu [ein
als das Ereignis, ein [elbltdndiger Zulammen-
[chluB der modernen Kiinltler, da es nun wirk-
lich zultande kam, zu halten verlprach. In der
Tat hatte fich [chon damals in der Miinchener
Kiinftlerlchaft eine wichtigere Scheidung voll-
zogen als die in alte Genremaler des brdun-
lichen Tons und junge Pleinairilten, wie [ie (ich
in Akademie und Sezellion verkérperte, eine
Scheidung, welche die Maler trennte, die nichts
anderes wollten, als was die franzélilchen Im-
prellioniften [chon zehn und zwanzig Jahre vor-
her erreicht hatten, von jenen, fiir die iiberhaupt
das «Bilderchen» malen nur etwas Vorlaufiges
bedeutete und die auf etwas Groleres, Um-
fallenderes ausgingen, auf die Bildung eines Stils.
Behrens gehérte zu den Griindern dieler neuen
Kiinltlergruppe, der «Freien Vereinigung Miin-
chener Kiinltler», in der fich auch noch, unter
anderen, Otto Eckmann, Wilhelm Triibner, Max
Slevogt, Lovis Korinth, Hermann Schlittgen,
befanden. Hier handelte es [ich noch durchaus
um Malerei, wie ja auller Behrens nur noch [ein
Freund und Landsmann Eckmann der dekorativen
Synthele zultrebte. In Wirklichkeit ndmlich bilden
[ich Kiinftlergruppen viel 6fters auf Grund einer
Ubereinftimmung der Temperamente als aus
einem Qleichgerichtetlein des Stilwollens, und
der freien Vereinigung Miinchener Kiinltler diinkte
einfach das Tempo zu lahm, mit dem die Sezellion
der Piglheins und Stucks auf dem modernen
Marlche war.

Die malerilche Entwicklung von Peter Behrens
ging individuell weiter: Jener impreflioniltilche
Stil, dellen Eigenart auf der holldndilchen Reile
erltarkt war, l6lte zwar den Kontur des Gegen-
[tandes auf, konnte aber zugleich auch als Mittel
verwandt werden, die Figuren in der rdumlichen
Kompolition durch das Licht und, was ihm damals
welentlicher erlchien, durch die Farbe tektonilch
beltimmt zu binden, wozu natiirlich die am Einzel-
objekt klebende Braunmalerei keine Handhabe
bot. Sein Freund und Altersgenol(le Meier-Graefe
berichtet aus dieler Schaffensperiode desKiinltlers:
«In demselben Jahre (1893), wo Klinger in der
Grollen Berliner Kunltausltellung [ein Bild
«I'heure bleue » ausgeltellt hatte, [ah man von
Behrens einen Zecher, der beim gelben Lampen-
licht vom blauen Morgenlicht iiberralcht wird.»
Immer [tdrker erwies fich nun die Expanflions-
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kraft der Farbe, der Farbe, die von aller gegen-
[tdndlichen Ausdrucksfunktion abftrahierte, um
nur noch dekorativ, nur noch als [chéne Sinnen-
architektonik zu wirken. So entltanden eine
«griine Wiele», deren Name (ich mit dem Kunft-
wollen inlofern deckte, als (ie [ich wirklich nur ais
griin gab, ein Sonnenuntergang mit einem ganz
roten Feuerball und der «Feierabend», dellen
Totalltimmung aus den Differenzierungen von
Rot aufgebaut it (Abb. 1). Noch interellanter
erlcheint, wenn man die Entwicklung im Auge
behdlt, welche eigentiimlichen Wirkungsverhalt-
nille diele rein auf die Farbe geltellten Werke
untereinander einzugehen verfuchten. Bereits 1893
hatte Peter Behrens im Miinchener Kunltverein
eine Kollektivausftellung [einer Gemdlde veran-
[taltet, die (ich vor den bisherigen Unterneh-
mungen dadurch auszeichnete, dal} [ie nach rdum-
lich dekorativen Gelichtspunkten ihre Werke an
den Wadnden verteilte. Behrens erzdhlt, wie er
damals die Auswahl der Gemdlde nicht nach
ihrem Einzelwerte getroffen, [ondern lediglich
nach ihrer Gelamtwirkung im Bilderkonzert, wie
er an [ich ausltellenswiirdige Stiicke wieder ent-
fernt hdtte, um die gréBere, iiber das fiir [ich
gerahmte Einzelbild hinausltrebende, in Farbe
und Ton zulammenftimmende Harmonie der
Gelamtwirkung nicht zu [éren.

Dal Behrens bald nach Griindung der Sezellion
wieder ausgetreten war, um in der «[Freien
Vereinigung Miinchener Kiinltler» mitzumachen,
bedeutete fiir ihn nur eine Aullerlichkeit. Spédter
hat er dann gelegentlich als dlterer mit einer An-
zahl gleichftrebender jiingerer Kunltgewerbler,
Franz A. O. Kriiger, Hans E. von Berleplch,
Bruno Paul, dem Architekten Martin Diilfer u. a.,
in den «Miinchener Vereinigten Werkstdtten fiir
Kunft im Handwerk» ausgeltellt, die ihre Rolle
in der zweiten Hélfte der neunziger Jahre spielten.
Bedeutungsvoller fiir ihn war die Griindung des
«Pan» 1895, jener exquiliten Zeitlchrift, die lich
der modernen Bewegung jeder Art und jedes
Strebens mit dem Feuereifer annahm, den ihr
erlter Redakteur, Behrens' Freund, Julius Meier-
Graefe, verbiirgte, und die Freundlchaft mit
Dichterleelen wie Otto Julius Bierbaum, Otto
Erich Hartleben, mit welch leterem er im Friih-
jahr 1896 eine fiir [eine Entwicklung hochit
wichtige Reile nach Italien unternahm.

Wie Holland vielen die Hinweile zu einer Malerei
der farbigen Lufthimmungen darbietet, [o wird
ltalien in jeder Entwicklung fich als das immer
[pendende Land der rhythmilchen Form und des



Abb. 1. Feierabend. Olgemdlde. 1893

plaftilch - architektonilchen Ausdrucks erweilen,
vorausgelet natiirlich, dall der Boden zur Auf-
nahme dieler belonderen Saat reif ilt. Behrens’
Entwicklung war ndmlich unterdellen in ein neues
Stadium grofler Malerei eingetreten, deren
eigentlichlten Sinn Symmetrie, monumentaler
Flachenrhythmus, vor allem ausgedriickt in der
[chénen Linie, bildete. Zu dielem kam noch
eine kiinltlerilche Reilegelelllchaft wie die Hart-
lebens, eines Dichters, der, mitten in einer all-
gemeinen Auflélung im Naturalismus, [eine Be-
geilterung fiir die edle Formlchénheit bewahrt
hatte. Die teleologilche Reihe, die bei Behrens
vom tonigen Genre zum Licht und von dort zur
Farbe, hier [chon mit einer mehr dekorativen
Ablicht, gefiihrt hatte, wird auf dieler italienifchen
Reile von 1896 in ihrem neuen, architektonilchen
Streben beltitigt: Behrens falite Mut, unter Ab-
lehnung jedes weiteren malerilchen Kompromilles,
fich zur definitiven Form klar und eindeutig zu
bekennen.

2. DIE PERIODE DES DEKORATIVEN UND
ARCHITEKTONISCHEN. Dieles Bekenntnis
erfiillt die Bilderlerie aller dieler Jahre, [chon des
vorausgehenden und des folgenden Jahres (1895
bis 1897): «lris», «Mutterkul}», «Trauer», «<Der
Traum» [eien als die hauptldchlichlten dieler
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Gemadlde genannt. Die kiinltlerifche Neuerung
beflteht darin, dal der Rahmen in [einen ge-
[chnisten Ornamenten fimmungshafte oder [ach-
liche Motive des von ihm umgebenen Bildes
aufnimmt und [o, [ehr im Gegenlage zu allem
Imprellionismus, nicht das Bild, «diele kleine in
[ich gelchlollene Welt fiir lich», gegen das Drauflen
abgrenzt, [ondern es mit architektonilchen Mitteln
iiber den Raum der ganzen Wand ausbreitet, wie
das einlt die Retabelgemdlde der italienilchen
Renaillance auch getan hatten. Dielen flachigen
Expanlionscharakterunter(tiistauch eine [pezifilche
Farbentechnik: Tempera bei den beiden Portraits
«lIris» und «Mutterkull» und die freskoartigen,
matten Silikatfarben der beiden grélleren Bilder
«Trauer» und «Traum». Alles Anltreben eines
Tiefeneindrucks it jest aus der Malerei von
Behrens verlchwunden, aber ebenlo der Effekt
der [tarken Spektralfarben um ihrer [elblt willen.
Als Alleinherrlcher erfcheint die rhythmilche,
durch keine malerilche Nebenablicht mehr ge-
brochene Linie!) in ihren die Fldche architek-
tonilierenden Méglichkeiten und als Begleitung

" Dal die Silhouette in allen dielen Bildern wie auch [chon
in manchen vorhergehenden eine wichtige Rolle [pielt, liegt
an ihrem Superlativ von linearer Expreffionskraft die (ie vor
allen anderen Anlichten auszeichnet.
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hierzu ein analog aus dem Sinne des Bildganzen
abgeleitetes Detailornament: Das [ogenannte Iris-
portrait von Frau Lilli Behrens zeigt als Knieltiick,
eine junge Frau in Dreiviertelan(icht vor einem
Grunde natiirlich gemalter, hochaufgelchollener
Irisbliiten [tehen. Der Mantel, der ithr von der
Schulter herabfdllt, hat einen Fond linear
[tiliGerter Irisltengel, und auch der gelchnikte
goldene Bildrahmen verwendet den Irisbliiten-
kelch in [chablonierter Reihung. Die raum-
rhythmilche Kompolition gibt ein nach rechts
verlchobenes, hohes Dreieck mit einer langfam
aufltrebenden und einer [chnell herabfallenden
Seite. Bei dem Bilde «Mutterkul3» ilt die [enk-
rechte Symmetrieachle dadurch hervorgehoben,
dall [ich die Profilgeltalten der Mutter und des
Séhnchens ihr im Augenblicke des Kulles zu-
neigen. Das Motiv der beiden [ich einander
gendherten Képfe, der zwei tangierenden Kreile,
findet [eine mannigfaltige Wiederholung, in-
dem den Bildhintergrund das Laubwerk eines
Apfelbaumes mit paarweile zulammenhdngenden
Friichten bildet, indem der in doppelter Rundung
ausgelchnittene Rahmen die obere Silhouette der
beiden Képfe begleitet und aullerdem noch in
einem [chon gelchniten Bogenfries weiteres
Laub und weitere Apfelpaare aufweilt, [achlich
dieles dadurch motivierend, dal} [eine unteren
[eitlichen Stiisen ganz frei als Baumfdmme [ili-
liert (ind, [odal}, wenn man jenes erlte Bildnis als
Irisportrait bezeichnet hat, diefes [icher auch
[einen Namen «Apfelportrait»> verdient. Im
Gegenlate zu dielen beiden kleineren Bildnillen,
bei denen die motivilche Wiederholung eines
Einzelornaments Hauptfaktor ift, erlcheinen die
beiden groflen Stiicke «Trauer» und «Traum»
ganz auf Richtungsverhdltnille, auf ein, durch
irgendwelche [trenge Symmetrie gebundenes
Gleichgewicht von Horizontalen und Vertikalen
aufgebaut. Die «Trauer» [tellt ein junges Weib
in [charfer Profilanficht dar, das in weiflem Linnen-
gewande, mit auf die Knie aneinander gelegten
Armen, dalit, den Kopf [tark niedergebeugt, [o-
dal dielangen [chwarzen Haarflechten, das Gelicht
halb verhiillend, bis auf den Sit herabfallen. Eine
dichte Reihe kahler Baum[témme desHintergrunds
begleitenalsnackte Senkrechtendieles Zulammen-
gelunkenlein der trauernden Geftalt. Und als
Senkrechte wirken dann auch die [eitlichen
Rahmenleilten, Doppelpilalter, deren Kapitelle
[icheigenartiguntereinander verlchlingen (Abb.2).
— Der «Traum» empfdangt [ein kiinltlerilches
Leben aus der monumentalen Betonung der [enk-
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rechten Mitte, die ihm eine belondere raumbe-
herrlchende Kraft verleiht'). Ein nackter Jiingling,
ein Kiinltler, wie [eine Geige in der Rechten zeigt,
ilt in [anften Schlaf gelunken. Aus [einem Scholle
[cheint ein jungfraduliches Weib mit emporgewand-
tem Antlis gen Himmel zu [teigen, in einer von
diinnem Schleiergelpinlte kaum verhiillten Schén-
heit. — Dielthetilche Wirkungsrechnungilt dulier(t
durchlichtig: der Kontralt der in lebhafter Kriim-
mung daliegenden Profilfigur zu der von ihr iiber-
[chnittenen, in ungetriibter, einfachlter Senk-
rechten auflchwebenden Facegeltalt, die ihre
architektonilche Folie nach beiden Richtungen
hin findet, in den lang gezogenen, [anft hori-
zontalen Wellen des Meerhintergrundes und in
den genau [ymmetrilch gebildeten Gruppen von
Baumftdémmen rechts und links, deren weniges
Laub oben das Haupt der Jungfrau kreisférmig
umgibt, ein nach unten (ich 6ffnendes Rund, dem
die aus Blumen beltehende Halskette der Frau
als nach oben offene Ergdnzung antwortet?).

Zu dielen Bildern traten dann gleichzeitig noch
grolle Dekorations(tiicke in der Malerei nicht an-
gehorigem Material von derselben monumentalen
Tendenz hinzu: zwei mehrfarbige gravierte
Bronzepaneele «Friihling und Herblt», eine
aufblickende und eine herabblickende Frau, als
aufeinander zu beziehende Pendants, vor Baum-
fdmmen mit einzelnen Bléttern, ein Wandteppich,
der ein Mililiertes Bild in Stickerei trug, und ein
keramilches rundes Relief, in einer Art Adikula
als Rahmen, «Duftende Rolen», ein junges Weib,
das fich zu einer Role herabbeugt, die ihr aus
dem mit Rolenbliiten und -Bldttern bedeckten
Reliefgrunde entgegenwdchlt, ein Bewegungs-

1) Im Darmftddter Haus Behrens erhielt deshalb das Bild als
Plat; den Zielpunkt der tiefen Achle des feltlichen Mulikzimmers,
und auch in der jeigen Villa des Kiinftlers, in Neubabelsberg,
bildet es den optilchen Abfchluf der Léngsachle, die fich durch
die ganzen Wohnrdaume hinzieht.

%) Fiir den heutigen Betrachter liegt es nahe, an irgend welche
Einflilfe von Marées in dielen Monumentalbildern von Peter
Behrens zu denken. Aber tatldchlich war der Name, der heute
in unler aller Herzen oder vielleicht mehr noch in aller Munde
lebt, noch unentdeckt in dem Miinchener Kiinftlerkreis, dem
Behrens angehorte. AuBerdem erlcheint bei eingehender
Analyle das Kunftwollen von Marées [o undhnlich dem von
Behrens, dall irgend welche veale Verwandtlchaft doch aus-
gelchloffen [ein mufl: Jene einfachen Richtungsgegenlite und
Uberfchneidungen der Geltalten dienten Marées bekanntlich
dazu, den Raum «linearperlpektivilch» nach der Tiefe hin zu
erkliren, wie er es denn liebte, dhnliche Figuren in ver-
{chiedenen Plinen [einer Bilder als drittdimenfionale Malftdbe
aufzuftellen, wihrend gerade die Behrenslche Malerei dieler
Periode, jede Aufl6lung der Fliche zugunlten irgend eines
Tiefeneindrucks perhorreszierte.



motiv, das, kompolitionell, durch [eine aus-
einandergehenden Richtungslinien die Kreisflache
tiberwindet.

3. DER NEUE LINIENSTIL. Fir diele Ent-
wicklungsjahre von Behrens, 1896 und 1897 ‘n der
Hauptlache, it ebenlo das Drdngen aus der
malerilchen Materie in die kunltgewerbliche
typilch, wie die Sehnlucht nach einer mit formalen
Mitteln bewirkten Architektur der Fldche: Mehr
noch als bei den
mattfarbigen Bil-
dern, die doch im-
merhinnochMale-
rei waren und bei
dengenanntende-
korativen Stiicken
konnte [ich der
neueLinien(til, der
aus der inneren
Entwicklung des
Kiinftlers [ologilch
hervorgegangen
war, in einer An-
zahlvon [ehr gros-
sen Farbenholz-
[chnitten entfalten,
die chronologilch
den betrachteten
Bildern parallel
gehen und deren
wichtiglte  [ind:
« Tannenwald »,
«Sturm» (Abbil-
dung3),«Trockene
Blumen», «Sieg»,

«Der KUB»,

«Schmetterlinge».
Japan hatte den
modernen Kiinftlern aller Lander das neue Mittel
des linearen Ausdrucks an die Hand gegeben und
hatte den ungeheuerlten Beifall gefunden. Aber
was Behrens mit [einen Holzlchnittbldttern von
iibergroflem Format anltrebte, war das Gegenteil
von allem Japanilchen. An Stelle jener imprellio-
niltilchen Fliichtigkeit und geiftreichen Momen-
tanitdt, die jede reale Jllufon durch einen
unendlich raffinierten Vortragkiinftlerilch moglich
macht, [uchte er die monumentale, dauernde
Wirkung des ruhigen Molaiks, des [tillen Fresko,
des koloriltilch geddmpften Gobelins in dielen
Bldttern. Die Farbe als funkelnder Selbltzweck
ilt zuriickgetreten und belchrédnkt fich vollig auf
die Angabe der Tonwerte der Fldchen, welche

Abb. 2. Trauer. Dekoratives Gemalde in Silikatpaltellfarben. 1897

die dekorative Linie, die Dominante in dielen
[dmtlichen Holzlchnitten, abgrenzt. Und der
dekorativen Linie wird auch alle Wirklichkeit,
die [achlichen Zultdnde wie die Bewegungs-
vorgédnge, untergeordnet: In dem Holzlchnitte
«Sturm» [chwebt [chrdag im Vordergrunde ein
riefiger Adler mit gewaltig ausgebreiteten Fitti-
chen. Unter ihm rollen die Meereswellen in der-
[elben Richtung, die auch von den groflen runden
Sturmwolken, von
den vom Winde
gepeitlchten Kie-
fern am Strande
aufgenommen
wird, ein dyna-
milches Motiv, das
[o,gleichfaminder
ganzen  Orche-
[trierung, durch-
gefiihrt erlcheint.
Ahnliche Bewe-
gungslinien herr-
[chen in dem nur
imTon gehaltenen
Blatte «Sieg» vor,
wo ein muskuléler
Jiingling eine weit
ziingelnde Fackel
durch das Ge-
braule mdchtig lich
iiberltiirzender
Wellen mit hoch
erhobenem Arme
vorwadrts tragt. —
Eine  Algraphie
«Waldltrom» ver-
anlchaulichtinédhn-
lichenLinienrhyth-
men die Symphonie des [chdaumenden Wallers und
der [ich dariiber neigenden, raulchenden Bdaume.
Andere Bldtter ziehen wieder ihre Wirkung aus
der beherrlchenden Symmetrieachle. Auf einem
der inniglten «Trockene Blumen» beugt fich ein
ganz von vorne gelehenes altes Miitterchen,
mit fiirlorglich gelpreizten Hédnden Erinnerung
[uchend, iiber eine Lade mit herausquellenden
Blumen, und Blumenbldtter fiillen auch in
flachiger Stililierung die oberen Zwickel des
Grundes aus. Auf dem Blatt «Schmetterlinge »
ordnen [ich in konzentrilchen Elliplen grolle
Seerolenbldtter um eine weille Seerolenbliite;
zwei in die Diagonale geltellte [chéne Falter
[chweben iiber dielem kleinen Teich, den, in

5



nochinaliger, frei-
erer Wiederho-
lung der auch in
den lang gezoge-
nen Wellen er-
[cheinenden Ellip-
[enparallelen, ein

Kranz [chmaler
Schilfbldtter um-
grenzt. Der«Kul3»
endlich zeigt, in
dreierlei braunen
und einer griinen
Farbe, zwei ein-
ander zugeneigte
Gelichter, deren
Haare, zu flattern-
den Bdandern [tili~
fiert, ich im Fond
ausbreiten,  die
Kompolition be-
reits von jener rein ornamentalen Linie, welche
diezweite Hdlfte der neunziger Jahre beherr[chte.
Sprach fich gerade in den lesteren Bldttern ein
hochlt intenlives kiinltlerilches Interelle fiir die
abltrakte Dekorationslinie aus, [o kann es nicht
Wunder nehmen, dall flich Behrens [chon bald
mit bemerkenswertem Eifer den damals in
Deutlchland neu erwachten, eigentlichen buch-
kiinltlerifchen Beltrebungen zuwandte. Eines
[einer frithelten Vorlagpapiere, in Holzlchnitt,
zeigt ein grofles, mit der Natur immerhin noch
verwandtes Blumenmotiv, von unten empor-
wachlend, in Silber, Gold und Blau auf geldttig-
tem Dunkelgriin. Aber bald herrlcht auch hier
die weiche und breite groflziigige Ornament-
kurve in ihrer realiltifchen Schénheit, wie wir [ie
als Buchlchmuck zu einem den Kiinltler behan-
delnden Auflate Friedrich Carltanjens im Pan')
[ehen. Sie kehrt wieder in einer Anzahl von
rahmenden Aullentitelbldttern fiir die Verleger
S. Filcher,-Werke von Hartleben, und A. Bruck-
mann, Dekorative Kunlt, Aufgaben, fiir die [ich
Behrens ebenlo [ehr wie [ein Freund und Lands-
mann Otto Eckmann produktiv interellierte.
Schliefllich ift es diele neue [chéne Linie auch,
die die folgerecht neuzeitliche buchkiinftlerilche
Ausltattung von Otto Julius Bierbaums « Buntem
Vogel» (gezeichnet 1898, erlchienen 1899) be-
werkltelligte*) (Abb. 4), ja, die weiterhin auch

') September 1898. V. Jahrgang. Heft 2. Seite 117 bis 120.
*) «Der bunte Vogel» von 1899. Ein Kalenderbuch von Otto
Julius Bierbaum. Mit Buchlchmuck von Peter Behrens. Im
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Abb. 3. Sturm. Farbenholz[chnitt.

noch auf Gebiete
anderer, Ichon
ganzkunltgewerb-
licher Flachende-
korationen tiber-
griff, des Glas-
fenlters und des
Kniipfteppichs.
In den verlchie-
denen Ausltellun-
gen, die Behrens
damals fiir fich
allein oder mit an-
deren Kiinltlern
gemeinfamveran-
[taltete, [ah man z.
B. ein grolles Fen-
[ter inOpaleszent-
glas «Phonix», das
freilich mit dem
Vogel, [o wie ihn
[ich die heraldilche Phantafie als konkretes Natur-
tier vorltellt, nichts mehr zu tun hat, londern das
die ldee des Phonix rein als Ornament ausbeutet:
ein langgeltrecktes Etwas mit fdcherférmigem
Schwanz und fdcherférmigen, [ich einrollenden
Fliigeln, in der beherrlchenden [enkrechten Achle,
um das obere Ende, wo der Kopf zu [ifen kdme,
eine [ich konzentrilch verbreitende Leuchtkraft,
indellen den ganzen unteren Teil bewegte Wellen
oder ziingelnde Flammen einnehmen. Auch seine
Kniipfteppiche konnten eigentlich in nichts mehr
den Maler von Gegenltdandlichkeiten verraten.
Ihr Stililt wie der des Glasfenlters mit dlthetilchem
Scharflinn als reine Flache erkannt, und diele
Fldche wird nun mit farbig abgeltuften, unregel-~
miéligen Motiven gelchmiickt, zumeilt in Syltemen
tvon einen Kern umlaufenden, gleich breiten
Streifen, Formen, die allgemein in dem Stil jener
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Verlage von Schulter und Leeffler in Berlin und Leipzig.
Im Einzelnen it der Buchlchmuck von Behrens [ehr [chén,
grofziigige Bandornamente von einer Saftigkeit und einer
[tililtilchen Typik, die geradezu an japanilche Wappen ge-
mahnt. Eigentiimlich eindrucksvoll erlcheint auch der gra-
ziole dreifarbige Pfau des Aulentitels, der mit [einem [chon
kurvierten langen Schweif den Schriftla umrahmt. Dal} frei-
lich dem Seitenbilde haufig etwas Disharmonilches eignet,
ein Mangel an Zulammenftimmung von Sab und Zierat, ein
AuBerachtlalfen des relativen wie des abloluten Malltabs,
Héufung von in ihrer Gréle und ihrem Formcharakter diver-
genten Schmuckformen usw., zeigt uns heute, dall damals
unfler gelamtes buchkiinftlerilches Belireben wie das hierauf
gerichtete Konnen eines [piter [o eminenten Buchkiinftlers
wie Peter Behrens fich durchaus noch in den Anfangsltadien
der Entwicklung befand.



Jahre wiederkehren'), wovon man fich durch eine
Betrachtung der Werke Otto Eckmanns iiber~
zeugen kann, dellen leider viel zu ralch ab-
gebrocliene Entwicklung nur diefe eine Kunlt-
periode aufweilt.

4, DAS NEUE KUNSTGEWERBE. Die Anfédnge
des modernen Kunltgewerbes haben fich tat-
[dchlich doch unabhédngiger von einander ab-
gelpielt, als das eine von den «Beziehungen»
und den «Einflillen» vegetierende «Kunlt~
gelchichte von oben» heute annehmen will.
Was John Ruskin und William Morris, was die
Arts and Crafts-Bewegung in dem [tets kon-
[ervativen England bereits in den [iebziger und
achtziger Jahren getan hatte, kam den Miinchener
Gewerbekiinltlern als eine gut gemeinte Romantik
vor. Hoher im Kurs [tand Paris mit [einem damals
noch als Dogma geltenden Renommee, einzige
Schépferin [@mtlicher moderner Kunft zu [ein,
und mit den immerhin relpektablen Leiltungen,
die S. Bings «Art nouveau» ausltellte, ein Salon,
der auch das bemerkenswertelte Kunltgewerbe
auf der Pariler Weltausltellung 1900 darbot.
Freilich konnte die Einlicht nicht lange ausbleiben,
dall das romanilche Genie zur Formung der
eigentlich tektonilchen Aufgaben doch nicht
ausreichte. Weiterhin traten noch Belgien mit
den radikalen Neuerern Victor Horta und Henry
Van de Velde, Holland :

mit ganzen Kiinftler- = =

gruppenum H.P.Berlage :
und um Joan Thorn-Prik~

ker, die Ddnen, die Skan-

dinavier, die Finnen und

vor allem Wien mit [ei~

ner neuen Schule Otto

Wagners auf den kun(t-

gewerblichen Spielplan. .
Wie [ich an allen dielen

Punkten, [elbftdndig und

parallel als kunltgelchicht-

liche Erlcheinung, gebo-

ren nur aus einem ge-

") Das naturaliltilche Subltrat
hierfiir waren die damals [ehr
beliebten Studien eines ruhigen
Waller(piegels, in dem fahrende
Schiffe ein leicht bewegtes Wel-
lenlpiel hervorrufen. Otto Eck-
mannund Behrens beobachteten
dies zum erftenmale gemein-
[chaftlich am Alfterbecken in
Hamburg, Beobachtungen, die
iibrigens von vornherein von

Abb. 4. Aulentitel zum «Bunten Vogel», gezeichnet 1898

meinfamen modernen Geilt, die neue Bewegung
regte, mag man in Meier-Graefes «Entwick-
lungsgelchichte der modernen Kunft» nachlefen.?)
Kurz, die Miinchener [tanden auf eigenen Fiillen.
Fiir die noch Uberlebenden muf} es in der Er-
innerung wie ein weltgelchichtlicher Augenblick
erlcheinen, da damals, falt pléglich, ein pro-
duktives Verlangen nach einer neuen Nugkun(t
entftand, als Behrens eines Tages auf die eben-
fo unzweckmdligen wie unlchénen Mobel zu
[chimpfen anfing und die phantaltilche Abficht
duflerte, einen mdchtigen Tonklumpen zu kaufen,
in den er [ich wie in einen Sellel hineinleen
wollte, um eine zugleich reale und dlthetilche
Sigform zu erfinden, zwei heterogene Eigen-
[chaften, die man in jenen Tagen bekanntlich
noch nicht logifch auseinander halten konnte.
Frithe nuskiinltlerifche Arbeiten von Behrens [ind
Mébel, Stithle, ein gelchmiicktes Kinderbett fiir
Dr. Walter Harlan, Porzellane und Giléler, die er
1898 fiir die Polchingerlche Fabrik im Bayerilchen
Wald entwarf, und die fich durch eine in gleich-
madliger Kurve verlaufende Silhouette von wir-
kungsvoller Kraft auszeichnen, eine Kelchform,
die ganz auf die iiblichen [charfkantigen Verdik-
kungen am Full verzichtet (Abb. 5). lhren Erfolg
beltdtigte eine Reihe geringwertiger Imitationen.
Es ilt merkwiirdig, wie weit entriickt diefe kaum
anderthalb ]ahrzehnte
zuriickliegenden kunlt-
gewerblichen Anfédnge
unlerem heutigen Ge-
[chmack erlcheinen.
Sucht man nach einem
Vergleich zu der auller-
ordentlichen Schnellig-
keit der Stilentwicklung,
[o ldBt fch nur an
die Hochrenaillance um
1500, an die Zeit, die
in thren Anfdngen einen
Botticelli, anihrem Ende
einen Mich&langelo

el
voni 800 ee EinRalenderb

von Otto Julius Bierbaum mit
Bud|dmud von Pecer Bebrens
ee Bei Scyujter & Loeffler in
Berlin und Leipsig cececee

aller Naturwirklichkeit abftra-
hierten, um die reine Linien-
[chonheit herauszulélen.

%) Es kommen hauptlédchlich in
Betracht die Kapitel des fiinften
Buches «Der Kampf um den
Stil»: Die Reaktion Englands.
Morris und [ein Kreis. Die Stil-
bewegung auf dem Kontinent.
Ornamentik. Das neue Wien.
DieStilbewegung inDeutlchland.

7



Abb. 5. Trinkgldser.

gelehen, denken. — Wenig genug freilich it es,
was[ich als wirklich dauerhaftaus dielem «Jugend-
[til », ein Schimpfwort, das die Phililter zur Diskre-
ditierung der Bewegung brauchten, bis auf uns
gerettet hat, die Gldler von Behrens, die wun-
dervolle Schrift und die verlchiedenen Vignetten
fiir Scherls « Woche» von Otto Eckmann und die
meiltens fiir Teppiche ftililierten Landlchaften und
Végel des allzu frith verlftorbenen Leistikow. Viele
haben aber enttdulcht, vor allem diejenigen,
welche, in einem féllchlich fiir organilch gehalte-
nen Stil der Pflanzenimitation und des Knorpel-
und Filchgrdtencharakters das Heil [uchend, darin
bis heute [tecken geblieben [ind. Sie fiihrte nicht
ein als entwicklungsnotwendig erkanntes Ziel auf
das ablolut Architektonilche hin, ein ernltes und
[trenges Ziel, das gerade Behrens auf [einem gan-
zen Kiinltlerwege immer vor Augen [tand, von den
erlten farbigdekorativen Arbeiten der Miinchener
Malerzeit an iiber ein rdumlich erfalltes Kunlt-
gewerbe zu dem in raumadlthetilchem Sinne erlten
modernen Haule, der Darmltddter Villa.

Und doch, wenn man heute die erften Hefte der
Kochlchen «Deutlchen Kunlt und Dekoration»
und der «Dekorativen Kunlt», die 1897 Meier-
Graefe bei A.Bruckmann herauszugeben begann,
durchbldttert, gerdt man, trot aller Abneigung
gegen die hdufig nur dullerlich angewandten
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[chlangelnden Zierlinien und trot unflerer heutigen
Verltdndnisloligkeit fiir die damalige materiali-
tilche Zweckdlthetik — man denke nur an Van
de Veldes Evangelium von der Schénheit der
[tatilch=funktionellen Linie, der [ogenannten
«Zwecklinie» —, in Erftaunen iiber die Malle
zukunftsverheilender Talente und das vielfache
Sichregen jugendfrilcher Genies, ein Beli an
zeugender Kraft, dem wir heute, bei aller [tilifti-
[chen Reife und kiinftlerilchen Abkldrung, wohl
[chwerlich noch gleich viel an die Seite [efen
kénnen. Freilich bedurfte dies mallenhafte Talent
der Organilation und eines konkreten Wirkungs-
feldes, auf dem [ich [ein begeilterter ldealismus
realilieren konnte, um [ich krdaftig weiter zu ent-
wickeln, und zu dielem Felde war zuerlt die
Kiinltlerkolonie in Darmltadt auserlehen, deren
Ausltellung im Jahre 1901 eine wichtige Etappe
in der deutlchen Gelchichte der modernen an-
gewandten Kunlt bildet").

") Unter deutlch (ind hier die ganzen deutlchlprachlichen
Linder, allo Ofterreich und die Schweiz einbegriffen, verftan-
den: Nach der Pariler Weltausltellung 1900 [cheidet Frankreich
fiir die Bewegung in der modernen angewandten Kunft [o gut
wie vollig aus. Englands geptielene tektonilche Kiinfte (ind
eigentlich weniger modern als lokal traditionell, [o dall fich,
zum mindelten welentlich, mit der deutlchen Kunftgewerbe-
und Architekturgelchichte des 20. Jahrhunderts die betreffende
Weltkunftgelchichte identifizieren laBt.
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