lich von einem ungarischen Maler Stephan Pap um 1676 ge-
malt. Von den Kopien dieses Bildes wird eine am Eingang
zum Mittelchor nach Wiederherstellung des Domes wieder
Gegenstand der Verehrung sein.

Auch die in den verschiedenen Schiffen des Domes hingen-
den barocken Messingluster stammen aus der zweiten
Hilfte des 17. Jahrhunderts, ebenso wie die marmornen
Weihwasserbecken bei den Domeingingen der Ba-
rockisierung des 17. Jahrhunderts ihre Entstehung verdanken.

Barocke Grabdenkmialer

Wenn auch am Ausgang des Barocks die Auflassung des
St.-Stephans-Friedhofes im Jahre 1735 erfolgen solite, so wur-
den doch im Zeitalter der Gegenreformation nicht nur inner-
halb, sondern auch auBerhalb der Kirche, teilweise mit Be-
niitzung der Katakomben (Abb.17), zahlreiche Verstorbene be-
erdigt, von deren Leben eine groBere Zahl wertvoller B a-
rockgrabmailer uns berichtet.

Das bewuBte Einsetzen des neuen Stilwollens kiindet das
ganz hervorragende Wandgrab des friihen Vorkidmpfers der
Gegenreformation, des Kardinals Melchior Khlesl
im Nordchor, das bald nach dessen Tod (1630) sein Nach-
folger Bischof Anton Wolfrath ihm gesetzt hatte (Abb. 85).
Das aus einer Rundnische sich herausbeugende Brustbild des
Verstorbenen mit dem duBerst lebensvollen, einen momentanen
Ausdruck festhaltenden Kopf und dem vibrierenden Spiel des
Lichtes auf dem meisterhaft bearbeiteten Marmor steht dem
groBen Genius Lorenzo Berninis nahe, so daBl Tietze dessen
Schiiler Giuliano Finelli als Schopfer des Denkmals in Vor-
schlag bringt. Auf dasselbe Modell geht auch das Kenotaph
Khlesls in der Wiener-Neustdadter Liebfrauenkirche zuriick,
das von Ginhart Bernini personlich zugeschrieben wird. Unter
der Biiste wird das Wappen des Kardinals von einer Rollwerk-
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kartusche gerahmt, die ein sehr frithes und schweres Knorpel-
werk bringt und auf einer Inschrifttafel ruht.

Das in Rom sehr beliebte Motiv der Biiste in Rundnische
iibernahm das Grabmal des 1639 verstorbenen Bischofs
Anton Wolfrath in der Katharinenkapelle, das ihm sein
Nachfolger Bischof Friedrich Philipp Graf Breuner setzte. In
dem viergeschossigen Gesamtaufbau des Wandgrabes (Voluten-
ablauf, Inschrifttafel, Nischenbiiste zwischen eingeblendeten
Pilastern und Volutengiebel), zu dem eine rotmarmorne Grab-
platte im FuBboden gehort, werden oberitalienische Renais-
sanceformen in den heimischen Friihbarock iibergeleitet.

In der Komposition verwandt sind das Grabdenkmal des
DompropstesJohannAugustZwerger vonl648
im Apostelchor, dessen Mittelfeld ein Relief der Beweinung
Christi einnimmt, sowie die einfacheren Wandgraber des L u d-
wig Seysszu Seysenegg und seiner Gattin von 1640
im siidlichen Seitenschiff und das des Tobias Czysche-
lins Lusatius von 1650 in der Barbarakapelle.

Diesen Siidliches und Nordliches mit dsterreichischem
Kunstwollen geschmackvoll einigenden Steingribern steht das
an Verzierungen und Einzelheiten reiche Holzepitaph des
Hans Ulrich Pendter von 1646 im siidlichen Seiten-
schiff gegeniiber, das sowohl im figurenreichen Mittelrelief der
Grablegung Christi als auch in der Ornamentik mit durch-
brochenem Knorpelwerk, mit Voluten, Maskarons und Kar-
tuschen manieristisch malerische Schreinerrenaissance des
Nordens verrat und siidlicher Kunstauffassung ferner steht.
Eine ahnliche nordliche Fiille an Ornamenten. aber anch an
Figuren (Auferstehung, Statuetten der Heiligen Agnes und
Matthias, Putten und Todesembleme) in vergoldeter Bronze
bringt das sehr interessante Grabmal des Matthias Volts-
perger, seiner Gattin und seiner fiinf Kinder aus dem
Jahre 1659 im nordlichen Seitenschiffe. Wie dann diese ge-
hiuften Formen im letzten Viertel des Jahrhunderts wuchtiger
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-und schwerer werden, kann man am wappenreichen Grabmal
des Karl Ludwig von Gatterburg (f1679) und .
geiner Gattin MariaElisabethvenLeoprechting
($1688) und dem des Nikolaus Wilhelm Beckers
Freiherrnvon Walhorn um 1680, beide Wandgriber
‘im nordlichen Seitenschiff aufgestellt, erkennen. Das letzt-
genannte Grab, das als eine ferne Erinnerung an Renaissance-
griaber der Lagunenstadt das Relief einer von dem Stifterehe-
paar verehrten Marienkrénung im rundbogig geschlossenen
‘Mittelfelde zwischen Rundnischen zeigt, wurde, wie damals
hiufig, schon zu Lebzeiten des Verstorbenen, den wir bereits
als Stifter des Franz-Xaver- und Caecilien-Altares (S.136,137)
kennenlernten, angefertigt; denn die Erben vergaBen, das
“Todesjahr des Verstorbenen einzusetzen.

- Einen neuen Typus spdtbarocker Grabmalsarchitektur fiihrt
das in eine groBe Wandnische der Tirnakapelle eingelassene
Epitaph des Prinzen Eugen von Savoyen (}1736)
und seines Oheims, des Herzogs Emanuel von Sa-
voyen (}1725), in die Entwicklung der Domgréaber ein
{Abb. 87). Das imposante Grabmal wurde erst im Jahre 1754
-von der Witwe des letztgenannten Savoyen errichtet und von
Joseph Wurschbauer und dessen Bruder Ignaz ausgefiihrt. Im
Aufban dominiert ein urnenbekronter Marmorobelisk, an
" -dessen Sockel das gekronte Doppelwappen von einem Lowen
und einem weiblichen Genius gehalten wird, dahinter ver-
ewigen kriegerische Embleme die Erinnerung an die sieg-
reichen Tiirkenkriege des groBten Feldherrn Osterreichs. Der
Sarkophag, aus dem der Obelisk aufsteigt, ist analog der
Mensa des Kapellenaltars gestaltet und triigt die Reliefdarstel-
lung einer Tiirkenschlacht. Und wie eine Erinnerung an die
frithesten Renaissancegriber des Domes mutet die konsolen-
artige Inschrifttafel unter dem Wandgrabe an.

Wenige Jahre spiter wird dieser Grabmaltypus des Obelisken-
-aufbaunes beim Wandgrab des Erzbischofs Joseph Graf
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Trautsohn von 1757 im Frauenchor abgewandelt. Die
Komposition mit dem michtigen Inschriftsockel, den trauern-
den groBen Putten zu seiten des Barocksarkophags und dem
Obelisken mit dem Portratmedaillon des Verstorbenen von
Balthasar Moll wirkt sogar geschlossener als die des Prinz-
Eugen-Grabes (Abb. 88.). Die Sarkophagform mit dem dariiber
aufsteigenden Obelisken treffen wir auch bei dem bescheide-
neren Wandgrab JosephKollersvonNagy-Manya
und seiner Frau Juliane Paluska von Aranyos-
Marolt aus dem Jahre 1761. Der Hauptschmuck des Grab-
mals, eine groBe Inschriftkartusche unter den Alliancewappen
der Verstorbenen, zeigt bereits die reizvoll spielerischen For-
men des Rokokos: asymmetrisch angeordnete flammende Ro-
caillen, ,,C*“-formige Voluten und naturalistisches Rankenwerk.

Eine besondere Beachtung verdient schlieBlich die prichtige
Portritbiiste des im Jahre 1751 verstorbenen Kardinals
Sigismund Kollonitsch, die schon zu dessen Leb-
zeiten im Jahre 1743 von dem in diesem Jahre friih verstor-
benen Johann Nikolaus Moll, dem Bruder des bekannteren
Balthasar Ferdinand Moll, gearbeitet und dann auf dem ge-
schwungenen Inschriftsockel des Grabmals aufgestellt wurde

(Abb. 88, rechts).
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