GOTISCHE EINBAUTEN UND WANDMALEREIEN

Das westlichste Joch des Langhauses zwischen den Heiden-
tirmen wurde von der romanischen Westempore eingenommen,
die sich auch, wie erwahnt, in die Heidentiirme hinein er-
streckte. Sie geniigte nicht mehr fiir den gotischen Erweite-
rungsbau und muBte daher vergroBert werden, als man mit
dem Abbruch des romanischen Langhauses im Jahre 1426
begonnen hatte. Diese um ein Joch nach Osten zu erw ei-
terte Westempore wurde deshalb als erster gotischer
Einbau im Langhause bereits im Jahre 1437 vollendet. Sie
verbindet in sehr geschickter Weise die westlichen Doppel-
kapellen und hat deshalb neben der praktischen auch wieder
dhnlich den Westkapellen die asthetische Aufgabe, das roma-
nische Langhaus und die Schmalwénde der Kapellen auch im
Innern der Kirche auf die Breite des Langhauses zu bringen
und das Riesentor mit dem groBen Fenster dariiber mit ,.jener
seltenen Kunst des Ubergangs durch besonnene Licht- und
Schattenfiithrung® in harmonische Beziehung zur inneren
Westwand zu setzen (Abb. 47).

Die gegenitber derromanischen durch Aufschiittung erhohte
Empore ruht im Mittelschiff auf einem reichen Netzgewolbe,
in den verkiirzten Seitenschifffliigeln aunf je einem Sternge-
wolbejoch. Besonders reich sind die Stirnseiten der Emporen
ausgebildet, die ja fiir den Blick von Osten gegen Westen zu
von entscheidender Bedeutung sind. Sie 6ffnen sich gegen die
Schiffe in krabbenbesetzten Spitzbogen, von denen der mitt-
lere, der Weite des Mittelschiffes entsprechend, dem Halb-
kreise sich ndhert (Abb. 47). Die Kielbogenabschliisse enden

in reichen Kreuzblumen. Uber diesen und iiber zwei beider-
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seits konsolenartig aufragenden Pfosten ruhen in allen drei
Emporen von Kreuzblumenfriesen verzierte Deckplatten.
Unter der aufwindigen MaBwerkbriistung der Emporen aber
ist reiches BlendmaBwerk beiderseits der Spitzbogensffnungen
angeordnet, Motive, die auch am AuBenbau des Langhauses
Analogien besitzen. Aus den Bogenschenkeln der Mittelschiff-
emporen wachsen auBerdem noch zwei der beliebten Nischen-
baldachine mit weissagenden Prophetenfiguren hervor, die
zeitlich und stilistisch den iibrigen Baldachinfiguren des Lang-
hauses zuzurechnen sind.

Unter der Mittelschiffempore sind an der Nordfront Reste
einer frilhgotischen Wandmalerei der ersten Hilfte des
14. Jahrhunderts: Christus als Schmerzensmann und der
heilige Bischof Ulrich, erkennbar. Uber der nordlichen Rund-
bogentiire zu den Heidentiirmen ist ein romischer Inschrift-
stein eingelassen. Auf der Nordwand der Westempore ist ein
in zwei Streifen sich aufbauendes spitromanisches Wand-
gemilde aus dem letzten Viertel deg 13. Jahrhunderts zu
sehen, das oben das Jiingste Gericht, wie am Riesentortym-
panon mit Christus in der Mandorla als Weltenrichter, unten
die thronende Muttergottes zwischen Heiligen und einer von
Oettinger historisch als Belehnung Albrechts I. mit Osterreich
und Steiermark im Jahre 1282 durch seinen Vater Konig Ru-
dolf I. von Habsbhurg gedeuteten Szene enthilt. Hinter der im
April 1945 durch Brand zerstorten groBen Orgel kam unter
dem groBen Westfenster eine stark verblaBte Malerei, die
dlteste Ansicht der Stadt Wien und der Stephanskirche, zum
Vorschein, die vom Restaurator Schimann gesichert wurde
und um die Mitte des 15. Jahrhunderts (nach 1437, der Fertig-
stellung der Westempore) angesetzt werden kann.

AuBer der Westempore treffen wir reiche Einbauten auch
im Westen und Osten der Langhauswinde. Der ilteste ist der
Altarbaldachinnebender Tirnakapelle, den
die Herren von Puchheim wohl durch Meister Hans von Pra-
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Abb. 14. Werkzeichnung zum Nordwest-Altarbaldéchin (Puchheimkapelle)
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chatitz vor 1434 erbauen lieBen, in welchem Jahre Elsbeth, die
Gattin Wilhelms von Puchheim, bereits ein Ewiges Licht zu der
»neuen Kapellen®stiftet (Abb.1—5). Der quadratische Aufbau,
dessen Visierung die Akademie der bildenden Kiinste bewahrt,
ruht auf siebzehneckigen gestuften Basen, schlanken Saulen
und durchbrochenen Laubkapitellen. Der sterngewélbte Bal-
dachin offnet sich an drei Seiten in krabbenbesetzten Kiel-
bogen, zwischen deren Schenkel zierliches, teilweise schon
spitgotisches MaBwerk eingespannt ist. Eckfialen und die
Kreuzblumen der Kielbogen zwischen durchbrochenem MaB-
werk wachsen, wie auch sonst am Dom iiblich, iiber das Bal-
dachindach hinaus (Abb. 14, 57).

Rund fiinfzehn Jahre spiter, im Jahre 1448, wurde von der
Wiener Biirgerin Agnes Fiichsel der Siidostbaldachin
neben dem Eingang zur Unteren Sakristei gestiftet (Abb.1—7),
der Hans Buchsbaum, dem Erbauer des Adlerturmes, zuge-
schrieben wird (Abb. 83). Der guadratische, sterngewolbte Bau
ruht auf achteckigen Pfeilern und zeigt wieder das durch-
brochene MaBwerk innerhalb der Kielbogen wie der Nordwest-
baldachin, tragt aber eine Singer- oder Orgeltribiine, die sich
gegen West fortsetzt und zu der ein 6stlich angebautes Treppen-
tiirmchen fiihrt. Besonders schon das eingeblendete MaBwerk
mit drei Reihen von Vierpissen an der Emporenbriistung.

Erst rund zwei Generationen spiter, den Stilformen nach
zu schlieBen um 1510, folgte nach lingerer Pause der Bau des
Siidwestbaldachins bei der Eligiuskapelle. Wir wer-
den ihn dem aus Freiburg im Breisgau stammenden Baumeister
Gregor Hauser oder noch dem Jorg Oexl geben miissen, der
aber seit 1510 nicht mehr Meister genannt wird. Bei dem Ein-
bau diente sichilich der gegeniiberliegende nordwestliche
Altarbaldachin zum Vorbild, nur daB die Einzelformen (Durch-
schneidungen, gedrehte Saulen, Fischblasen, iiberreiches sak-
kendes Laubwerk) schon der spiatesten Gotik zugehoren, dabei
aber um vieles trockener und phantasieirmer geworden sind.
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Neuen kiinstlerischen Aufschwung bringt dagegen der
OrgelfuBin der Nordostecke des Langhauses (Abb. 1—8).
Es war wohl sicherlich zuerst ein Gegenstiick zum gegeniiber-
liegenden Siidestbaldachin mit aufruhender Orgelempore ge-
plant. Doch hatte, wie aus zwei Urkunden iiber einen Wett-
streit hervorzugehen scheint, schon Baumeister Jorg Oexl
einen Orgelful an Stelle eines mit einer Orgeltribiine kombi-
nierten Altarbaldachins geplant und fast bis zur Hilfte fertig-
gestellt, als der Wiener Rat den Meister Anton Pilgram aus
Briinn, der Oexl verdringte, hierzu berufen hatte. Pilgrams
prachtvolles Selbstbildnis, eine #uBerst charaktervolle, in ein
Fenster eingespannte Biiste mit Zirkel und WinkelmaB in den
Hinden, das wir auch an der Kanzel wiederfinden werden,
dient als Konsole fiir den originellen Aufbau. Wie eine schwere
Last trigt der Meister Pilgram, dhnlich wie Adam Kraft das
Sakramentshauschen in der Lorenzkirche in Niirnberg, auf den
Schultern iibereinandergeschichtete Fiinfecke, aus denen dann
in unvergleichlicher Eleganz wie eine groBe Bliite sich iiber-
schneidende und zu drei groBen Lappen sich zusammenschlie-
Bende Rippen emporschieBen. Die- Empore selbst (Abb. 58)
hat den Querschnitt von drei Seiten eines Fiinfpasses, der von
einem Fiinfeck durchsetzt wird. An der Briistung sind mit
kapriziosem BlendmaBwerk gefiillte Kielbogen aneinander-
gereiht. Die Treppe zur Empore, auf der einst eine kleine
Orgel stand, liegt in dem michtigen Nordweststrebepfeiler des
Nordturmes. Unter dem OrgelfuBl schlingt sich ein freskiertes
Spruchband mit der Inschrift M. A. P. (Meister Anton PilgrayV)
und der Jahreszahl der Entstehung 1513.

Vielleicht konnten wie ehedem auf dem Pilgramschen Orgel-
fuB sowie auf der Empore des gegeniiberliegenden Altar-
baldachins wieder Nebenorgeln aufgestellt und auf elektri-
schem Wege mit der neuzuschaffenden Hauptorgel verbunden
und gemeinsam spielbar gemacht werden?
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