27ARCHITEKTURBILD VON PIERO DELLA FRANCESCA (1420—92)
Aus dem Kaiser-Friedrich- Museum, Berlin

SCHAUSEITEN VON GESCHAFTS- UND WOHNHAUSERN IN DER REIHE
ODER ALS ABSCHLUSS EINER REIHE

Das vorliegende photographische Skizzenbuch méchte dem haufigen Begehren des Biichermarktes
nach einem ,,Fassaden-Werke“ nachkommen. Es enthilt Fassaden von Héausern, die sich fiir einen
Standort in der Reihe, d. h. also in der StraBenzeile, oder als AbschluB einer Reihe eignen. Hier soll
nicht wieder auf die Gefahren des ,,Fassaden-Denkens“ und auf die Notwendigkeit kubischen, drei-
dimensionalen Gestaltens — namentlich freistehender Bauten! — hingewiesen werden. Vielmehr
soll hier die Tatsache anerkannt werden, daBB die StraBen und Plitze der modernen Stadt Raume
darstellen, also kubisch geordnete und, leider, andere — meist zerfetzte — Raume, deren Winde
(wenn sie nicht aus lebendem Griin bestehen) eben Gebdude mit ,,Fassaden“ sind. Diese Winde
oder ,,Fassaden® konnen in tausend verschiedenen Arten behandelt werden, einfach oder geschmiickt,
eintonig oder farbig, nackt oder reich profiliert, mit zahlreichen oder wenigen Durchbrechungen;
die duBere Erscheinung dieser Winde kann die innere Einteilung und die Zwecke des dahinter
liegenden Baues ausdriicken oder verschleiern; diese Fassaden kénnen sich zwischen ihre Nachbarn
harmonisch einfiigen, oder ihr Kiinstler kann riicksichtslos neue, besser oder schlechter klingende
Saiten anschlagen, unruhig und wild, sachlich oder unsachlich sein. Kurz: es gibt geschmackvolle und
geschmacklose ,,Fassaden®, wobei die ,,Geschmicker® und die Vorstellungen von Sachlichkeit heute
ungewdhnlich verschieden zu sein scheinen. Da solche Fassaden nun einmal unvermeidlich und
taglich vor unseren Augen sind, da die kiinstlerische Wirkung nicht nur der StraBen und Platze,
sondern auch der offentlichen Gebaude, die das Stadtbild beherrschen sollen, von diesen ,,Fassaden®
abhingt, lohnt es sich wohl, @iber ihre Gestaltung ernsthaft nachzudenken oder, besser, das Auge
fiir sie zu schulen.

Es ist ein beliebter Wahn, im Altertum habe es kein ,,Fassaden-Denken“ gegeben. Wer aber einen
Querschnitt eines groBen griechischen Steintempels (Abb. 5) anschaut, kommt leicht zu der
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Uberzeugung, daB schon damals die #uBere Erscheinung, die wohl
durch die Uberlieferung des Kultes und durch Holzbau-Erinnerungen
gebunden war, dem inneren Raum, der héhere Mauern oder zwei-
geschossige Sdulenstellungen aufwies, nur wenig entsprach, daB3 auch
z. B. beim dorischen Tempel die Triglyphen und beim jonischen Tempel
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5 4/POMPEL FORUM CIVILE
Plan und Ansicht (vom Standpunkt 1 des Lageplanes gesehen). Beispiel fiir einheitliche
Fassaden - Zusammenfassung ungeordneter Bauten
(Aufnahmen von Otto Goldscheider; vgl. ,,Stidtebau*, 1926, S. 169 ff.)

derZahnschnitt nicht mehr
den Balkenkopfen ent-
sprachen, sondern nur Ver-
zierung darstellten. Bei
diesen Tempeln waren die
AuBenseiten Schauseiten —
,,Fassaden®. Es ist ein drin-
gend anzustrebendes Ideal,
daBB AuBenseite und Inneres
eines Baues sich eng ent-
sprechen. Aber selbst die
Griechen dachten dariiber
nicht so kindlich einfach,
wie ihre Bewunderer oder
Verachter ihnen vorwerfen
oder nachrithmen. Die
griechischen  Baumeister
wubBten vielmehr, daB3 ein
und dasselbe Gebdude mit
seinem InnernanderenNot-
wendigkeiten gehorchen
darfalsmitseinemAuBeren.
Fiir die nahe Sicht des
innenstehendenBeschauers
sind andere MaBstibe er-
forderlich als fiir die stadt-
baukiinstlerische Fernsicht
des von draulBen nahenden
Betrachters. Wihrend z. B.
das Riesenbild der Athene
im Inneren ihres Tempels
durch einen zweigeschos-
sigen Sdulenrahmen zu ge-
waltiger Geltung gebracht
werden kann (Abb. 5), bietet
fiir die Ansicht von auflen
der Wechsel zwischen sehr
hellen

und den tiefen Schatten

hohen, Sdulen
zwischen ihnen ein Bild
von stadtbaukiinstlerischer
,, Fassaden“~-Wirksamkeit,
das auch heute eigentlich
noch durch nichts iiber-
troffen werden kann, wie
sehr es auch seit den Zeiten



des Barock immer aufs neue von den
berithmtesten Meistern der Baukunst
miBbraucht worden ist (vgl.S.11-13).
Am Forum civile von Pompeji z. B.
wurde die Stirnseite des Jupiter-
tempels deutlich als eine derartig wirk-
same ,,Fassade® empfunden, der sich
die anderen Bauten am Forum unter-
ordneten (Abb.3). Das einfache Mittel,
diese anderen Bauten zur Unterord-
nung zu zwingen, waren die einheit-
lichen Siulenhallen, die mit zielbe-
wubBter Riicksichtslosigkeit vor ihre
unregelmiBigen Stirnseiten gelegt
wurden (Abb. 4). Auch diese Sdulen-
hallen waren deutlich ,,Fassaden®.
Die StraBen der antiken Stadt strebten
meistens noch nicht wie das lange
Forum von Pompeji auf ein iiber-
ragendes Blickziel hin; aber sie waren
doch vielfach durch einheitliche, fas-
sadenhaft wirkende Sidulenhallen zu-
sammengefalt, hinter denen die Hau-
ser sich ungestort entwickeln und der
StraBe den Riicken drehen konnten
(Abb. 6).

Der ,,Fassaden“- Kultus im schlimmen
Sinne des Wortes, das regellose Spielen
mit ,,Fassaden®, stammt wohl erst von
den mittelalterlichen Baumeistern,
deren nérdlichere und sonnenlosere
Stadte oft auch in den HauptstraBen
der Sdulenhallen entbehrten und die
StraBenseiten auch der anspruchsvoll-
sten Hauser den priifenden Blicken
der Voriibergehenden preisgaben. Aus
den Kuppelgemilden des 5.Jahrhun-
derts in der St. Georg-Basilika von
Saloniki (Abb. 8) scheint hervorzu-
gehen, daB Schépfungen wie das viel-
umstrittenemilesischeMarkttor(heute
in Berlin) gleichsam Anfénge fiir das
Fassadenwesen und -unwesen in Ma-
lerei und Baukunst unseres Mittel-
alters von 329 bis 1929 geworden
sind. Das milesische Tor (Abb. 7)
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5/ATHEN. PARTHENON. QUERSCHNITT
(nach Vilhelm Wanscher). Beweis fiir die fassadenhafte Behandlung des
AuBeren antiker Tempel. Das Gebilk der Siulenordnung hat mit dem
Gebidlk des Daches nichts mehr gemein.

wurde nachtrdglich und fast beziehungslos vor den Markt
von Milet gestellt, wie man ja einen Triumphbogen an
beliebiger Stelle iiber eine StraBe stellen kann. Die Bau-
meister des Mittelalters und der Renaissance haben dieses
romische ,, Triumphbogen-Motiv® oft ebenso beziehungslos
als ,,Fassade® vor ihre aus der romischen Baukunst abge-
leiteten Basiliken gestellt. Selbst im angeblich , tektonischen®
Norden (z. B.StraBburg!) ist der Zusammenhang zwischen
der westlichen Fassade und dem dahinter stehenden Lang-
haus oft nicht inniger als z.B. in Orvieto (Abb.g und 10).

Doch auch in das Mittelalter und gerade auch in die biirger-
liche Baukunst vieler Stiadte unseres Nordens rettete sich der
schéne Gedanke einheitlicher StraBenfronten mit Bogen-

6/EPHESUS. SAULENSTRASSE
(nach Niemann). Die Saulenhallen waren die Fassaden der alten Stadte.



oder Laubengéngen (vgl. das groBe und kleine
Abb.11-12,46-58,153,
271,570-77,497). Aber
mit der Nachahmung

Bauunternehmer und
Baumeister noch heute
gern tun. Mantegna
(Abb. 54) ldBt ebenso
spielerisch die bewun-

nur  halbverstandener
Formen der antiken Mo-
numental-Baukunst be- derten Elemente des
antiken  StraBenbaues,
die Pfeilerhalle und die

Bogenhalle aufeinander-

ginntimMittelalterauch
die verhdngnisvolle Zer-
storung der StraBenein-
heit. Wie im Mittelal-

ter die baumeisterlichen

stoBen.Vonder Baukunst
und der Heiligkeit ihrer

Formen des Altertums Gesetze ahnten diese

7/ MILET. MARKT-TOR 3
‘ Maler des Mittelalters

bewundert und miB- Ein Ursprungs-,, Motiv* der modernen Fassaden

verstanden wurden, zeigt oder —was dasselbe ist —
die kindliche Darstellung einer Laube (Abb. 13), der der Frithrenaissance nicht mehr viel und — noch
Giotto eine ,,Fassade“ geben wollte und ihr darum nicht viel. Thnen lag an malerischenWirkungen und
einen Giebel auf der verkehrten Seite vorklebte, wie am Zeigen vermeintlicher Kenntnisse. Palladios neue
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8/SALONIKI. KUPPELGEMALDE (UM 500 N. CHR.) IN DER ST.-GEORG-BASILIKA
Beispiel der iltesten Anwendungen des beliebtesten modernen Fassaden- Motivs



Baugesinnung half kréftig zur Uberwindung mancher mittelalterlicher MiBverstindnisse klassischen
Bauens. Aber Palladio war doch noch geniigend befangen in dem vordringlichen Ehrgeiz des
Renaissance - Kiinstlers (iiber den uns Cellinis autobiographischer Eifer lachen lehrte), um der schénen
Bogenzeile (Abb. 46—57%) einer noch fast antiken StraBe eine richtige Sonder-,,Fassade” vorkleben
zu konnen, auf der er seine Kenntnisse von Sdulen, Rundbogen, Balustern und Gesimsen ausstellte
(Abb. 55). Auch Palladios beriihmtester Palast (Abb. 14) gibt ein beschimendes Gegenbeispiel von
vorgeklebter ,,Fassade® (Abb. 15), das selbst dann nicht in ein gutes Beispiel verwandelt wiirde, wenn
man die ganze Seitenansicht mit dem auf der Hauptansicht verwendeten Stein verkleidete.

Die Uberwindung mittelalterlicher , Fassaden‘-Spielerei 1aBt sich besonders deutlich in Venedig ver-
folgen. Die von Ruskin gefeierten gotischen Palast- Fassaden Venedigs mit ihrer ,,Grandezza secondo
l'uso tedesco” waren meist symmetrisch mit starker Betonung des Mitteltraktes entwickelt. Die
Palast- Baumeister der Renaissance bewiesen groBe stadtbaukiinstlerische Weisheit, als sie den Ge-
danken derartiger Mittelbetonung aufgaben, obgleich er gleichzeitig in anderen Stddten der italieni-
schen Renaissance zu neuem Wohlklang entwickelt wurde. Paldste wie Palazzo Chierigati (Abb. 14),
die von den Venezianern nicht nachgeahmt wurden, waren fiir die Beherrschung verhiltnismiBig
kleiner Plitze oder StraBen, und als alleinstehender Blickpunkt einer streng zusammengefaBten Per-
spektive geeignet. Aber als seitliche Fassung einer StraBenzeile konnte das Nebeneinanderstellen
selbstherrlicher, auf Mittelwirkung abzielender Fassaden nur ein arhythmisches Staccato abgeben. Noch

9—10/ORVIETO. DOM
Die Fassade von vorn und von hinten gesehen
Beispiel des mangelnden organischen Zusammenhangs zwischen der Fassade und dem eigentlichen Hause der mittelalterlichen
(auch nordlichen) Kirchen
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11 /BERN. KRAMGASSE

(Nach Gamillo Sitte. Vgl. S. 28)

Sansovino machte sich nichts daraus, zwei ganz unverein-
bare Fassaden-Systeme nebeneinander zu stellen (Abb. 17).
Aber Sansovino war auch einer der Fithrer zur Uberwindung
dieser zusammenhanglosen ,Fassaden“-Spielerei. Die stadt-
baukiinstlerische Einsicht kam Sanmicheli (Abb. 43) und
seinen Nachfolgern, wie Sansovino und Longhena, beim
Bau von Paldsten an den groBen Wasserflichen und dem
Markusplatze Venedigs. Sie sahen, wie das Sonderspiel
der Einzelfassaden an diesen groBen Réumen machtlos
zerschmolz wie Zucker im Wasser. Sie wollten nicht mehr
langer auf jeder Baustelle ein eigenes Spiel spielen. lhre
Paliste sollten nichtssein als gleichsam Stiicke groBer Sdulen-
hallen, die den Canal Grande auf beiden Seiten umfassen. In-
folge des plétzlichen wirtschaftlichen Niedergangs Venedigs
sind von diesen Palisten, die den Canal Grande arkadenhaft

12/ MUNSTER
(Nach einer Zeichnung von John Ruskin)

Abb. 11 und 12 geben Beispiele der einheitlichen Fassaden-Entwicklung
mittelalterlicher Stddte
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zu begleiten anfingen, verhiltnismaBig
wenige zur Ausfithrung gekommen.
Sie stehen dort als Ruinen des groB-
artigen Baugedankens, der schlieBlich
in dem Rahmen des Sankt Markus-
platzes zu einem bescheideneren Siege
gefithrt worden ist (Abb.20). Noch viel
mehr als die feierlich geordneten Winde
des Markusplatzes, waren die Winde des
Pariser Vendome- Platzes urspriinglich
nichts als bloBe ,Fassaden“, hinter
denen die Reihenhiuser erst nach-
traglich errichtet worden sind. Die Fas-
saden der Place Royale von Valenciennes
(Abb. 19) dagegen faBten nachtréglich
das vorher vorhandene Gewirr der
dahinter liegenden gotischen Héuser zu
wiirdiger Einheitlichkeit zusammen.

Ebenso wieinVenedigdieZuchtlosigkeit
iiberwunden wurde, die aus dem un-
vermittelten Nebeneinanderstellen wi-
derstrebender Fassadensysteme spricht,
ebenso wurde dort allméhlich erkannt,
daBkein Gesamtaufgebotklassizistischer
Einzelheiten erforderlich ist, um eine
Fassade zu kiinstlerischer Wirksamkeit
zu bringen. Eine einfache Fassade
(Abb. 16) kann bei weiser Verteilung
von Wand und Offnungen unter Um-
standen ebenso wirksam oder fiir unser
heutiges Empfinden sogar wirksamer
sein als eine mit kostbarer Bildhauerei
iiberladene Schauseite (vgl. die Neben-
einanderstellung von Abb. 16 u. 17).

Viele der hier gezeigten Fassaden-Ver-
bramungen sind als stérend und recht
eigentlich als ,,barock im alten Sinne
des Wortes abzulehnen. ,,Barock ist
der Superlativ des Schrullenhaften,
die Ubertreibung des Licherlichen.“*)
Doppelt ,,barock® ist es, wenn mo-
derne Architekten Schmuckformen und

*) Diese Begriffsbestimmung stammtvon Francesco
Milizia, vgl. Dizionario delle belle arti del di-
segno, 1797, I, go. Vgl. auch Benedetto Croce, Der
Begriff des Barock, 1925, S. 10.



Raumgedanken, die von der barocken Kunst fiir
ganz gewisse Zwecke und Raumbeziehungen
entwickelt wurden, an durchaus anders gearteten
Orten verwenden. Auch der bestgewachsene Siid-
seeinsulaner wirkt ldcherlich, wenn er seinen
nackten Leib durch Umbinden eines weiBge-
starkten Kragens entstellt. Ein weiBer Kragen ist
nur unter ganz bestimmten Verhéltnissen schick-
lich, ndmlich als AbschluB eines européischen,
von Weste und Rock gerahmten Hemdes. Eine
z. B. konkav geschwungene Fassade kann hochst
wirksam sein; némlich zum Auffangen einer
StraBe oder als mittlerer Hintergrund eines
Platzes. Barock im schlimmen Sinne wird eine
solche Fassade, wenn sie beziehungslos in den
Winkel eines Platzes (wie z. B. die alte Biblio-
thek am Berliner Opernplatz) oder in die Zeile
einer StraBe (Abb. 454.) gestellt wird. Eben-
so konnen planlos verstreute Giebelaufbauten
storen, die bei rhythmischer Wiederkehr vorteil-
haft wirken (Abb. 453). Aber auch die besten
Absichten bei der Behandlung einer StraBen-
wand sind abhdngig von dem Gegeniiber. Der
Versuch, Wirkungen durch einseitige Behand-
lung einer StraBBe zu erzielen, scheitert oft an der
Tatsache, daB der Besucher einer StraBBe haufig
beide StraBenwinde zugleich sieht. So kénnen
auch die beliebten starken Betonungen der Ecken
sich gegenseitig totschlagen, namentlich wenn
die Symmetrie fehlt (Abb.101—o04).

Im Gegensatz zu vielen groBen Meistern der
Baukunst erscheint mir und vielen anderen unter
den jiingeren Architekten als eine besonders ver-
werfliche, obgleich bis zum UberdruB oft an-
gewandte , barocke® Fassaden-Verbramung das
»Motiv der kolossalen Siulenordnung®. Die
vorhin gertihmte untbertreffliche Fassaden-
Wirksamkeit hoher Saulenordnungen scheint
mir unvermeidlich verkniipft mit der Glaubhaft-
machung riesenhafter eingeschossiger Verhilt-
nisse. Die Fassaden-Wirksamkeit einer hohen
Sdulenordnung wird m. E. zerstért, wenn un-
mittelbar hinter ihr mehrgeschossige Auftei-
lungen sichtbar werden und die Illusion der
riesenhaften Eingeschossigkeit zerstoren (Abb.
303, 5092). Es ist sehr bedeutsam, daB der Ent-

15/PADUA
Nach einem Gemilde von Giotto in Cappella degli Scro-
vegni all’Arena. Beispiel fassadenmiBiger Verwendung des
Giebelmotivs

wurf zur Louvre-Kolonnade, mit dem der ge-
feierte Bernini den Siegeszug des italienischen
Barock in Frankreich eroffnen wollte, iiber dem
Sockel des Erdgeschosses eine zweigeschossige
Aufteilung hinter einer kolossalen Saulenord-
nung sichtbar werden lieB. Diesen Ausschwei-
fungen des italienischen Barock trat Perrault
erfolgreich entgegen. In seiner (ausgefiihrten)
Louvre-Kolonnade liel3 er die Fenster im zweiten
GeschoB weg und bewahrte so die Illusion der ge-
waltigen Eingeschossigkeit. Ahnliches erreichte
Schinkel mit der Siulenhalle seines Alten
Museums (wenigstens fiir die Fernsicht). Ge-
wiB, die Rdume hinter Perraults oder Schinkels
Sdulenhallen sind weniger stark ausnutzbar als
die Rdaume hinter Berninis Sidulenhalle. Aber
dieser praktische Einwand beweist ebenso wenig
fir Berninis barocke Losung wie die Tatsache,
daBMansard und tausend andere sie nachahmten;
(Gabriel hat iibrigens bei seinen berithmten
Bauten an der Place de la Concorde wenigstens
seiner Saulenhalle einige Tiefe gegeben und so
die gewagte mehrgeschossige Aufteilung einiger-
maben ins Dunkel zuriickverlegt). Dieser prak-
tische Einwand beweist nur, daB Gebdude,
die mehrgeschossig ausgeniitzt werden miissen,
besser auf kolossale Sdulenordnungen verzichten.
Treffend ist der bekannte, auch von Friedrich
dem GroBen wiederholte Einwand gegen der-
artige falsch angebrachte Kolonnaden, dal3 sie

11



14 /VICENZA. PALAZZO CHIERIGATI
Fassade: Gegensatz zwischen den freistehenden, tragenden und
den nur als Fassaden-Schmuck dienenden vorgeklebten Sdulen

namlich den Bewohnern der dahinter verstauten
Réume das Gefiihl von Gefangenschaft hinter den
Stdben eines Kifigs geben. Das Haus steht im Gehéuse.
Schon der antike Barock hat (z. B. in Balbeck) mit
Mischungen von kleinen und Kolossal-Motiven ge-
spielt. Die neuzeitliche Barockisierung mehrgeschos-
siger Gebdaude mittels kolossaler Sdulen erinnert
auch an die Notstandsbauten, die sich hinter den
Sdulenreihen alter Tempel einnisteten (Abb.63). Als
Michel Angelo in seinem Entwurf fiir die Paldste
auf dem romischen Capitol die duBere Erscheinung
derartiger Notstandsbauten zu dekorativen Zwecken
nachahmte, verdiente er sich den Titel des ,,genialen
Maurermeisters “, den ihm spéter Garnier, der Er-
bauer der Pariser GroBBen Oper, beilegte. Dieses viel
bewunderte und viel nachgeahmte michelangeleske
Barock, das bis zum UberdruB mit der Verwen-
dung der antiken Saulenhalle als , Motiv® zur

15/ VICENZA. PALAZZO CHIERIGATI
Ansicht vom Korso, die das Vorgeschusterte der ,,Fassade* zeigt
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Verbramung mehrgeschossiger Bauten kiinst-
lerische Wirkung zu erzielen glaubt, erscheint
mir um nichts ehrwiirdiger als die Ausschwei-
fungen der Treppe in der laurentianischen
Bibliothek zu Florenz oder als die dekorativen
Schwiilstigkeiten der rémischen Porta Pia.
DaB diese Dinge von Michel Angelo stammen,
entschadigt nicht dafiir, daB sie peinlich sind
und daB hohe Sdulenordnungen mit dahinter
verstauten Geschossen heute leicht wirken
wie grole, vieldurchlécherte Kise, in denen
sich Maden einnisteten. Das Peinliche, das man
dabei empfindet, gehort wahrscheinlich in
dieselbe Klasse wie das, was Goethe verstind-
lich machen wollte, als er schrieb (Vicenza,
19.September1786): ,,Die hochste Schwierig-
heit, mit der Palladio, wie alle neueren Archi-
tekten, zu kdmpfen hatte, ist die schickliche
Anwendung der Siulenordnungen in der
buirgerlichen Baukunst; denn Saulen und
Mauern zu verbinden, bleibt doch immer ein
Widerspruch“. In einer anderen Fassung sagt
Goethe: ,,Sdulen und Mauern zu verbinden
istohneUnschicklichkeit beynaheunméglich.
Was Goethe dabei besonders vorschwebte, zeigt
ein Blick auf Abbildung 14; der Widerspruch
zwischen den freistehenden Sdulen des Erd-
geschosses und der Fliigelbauten gegentiber
den vor die Wand geklebten Halbsdulen des
mittleren Obergeschosses ruft unwillkiirlicher
(aber unberechtigter) Weise die Frage wach,
ob etwa das mittlere ObergeschoB3 nachtrég-
lich zugebaut worden ist, um einen geschlos-
senen Raum zu gewinnen, wie das bei alten
Paldsten nur zu oft geschah.

Ertraglich sind derartig rein ornamental ver-
wendete Saulen noch einigermalen, wenn sie
mit wenigstens zwei Dritteln ihres Quer-
schnittes vor der Mauer stehen; unerfreulich
ist, wenn sie eingebaut wirken oder wenn
starke wagerechte Verbindungsstiicke in den
heiligen Leib der Siule einschneiden und ihren
freiwachsenden runden Stamm zum Stiitz-
balken herabwiirdigen, wie es hartgesottene
Nachahmer des (von seinem Bewunderer

Goethe deshalb getadelten) Palladio und des



barocken Michel Angelo gerne sehn (Abb.264).
Michel Angelo selbst hat bei seinen Bauten
auf dem romischen Kapitol wenigstens nur
Pfeiler (nicht Sdulen) derartig wagerecht an-
geschnitten, und Pfeiler sind wegen ihres
rechteckigen Querschnittes weniger empfind-
lich als die runde Séule; allerdings sollte auch
ein Pilaster, wenn er Entasis (!) hat, gegen
wagerechte Angriffe aufseinen Leib geschiitzt
sein. Wenn unseren besten Meistern dieWiirde
der von ihnen mit Recht so geliebten Saulen
und Pilaster etwas heiliger gewesen wire,
dann wiirde der heute herrschenden Ent-
ristung gegen den ,,Sdulenunfug“ viel von
ihrer Berechtigung fehlen und die Fassaden
unserer GroBstidte wiirden weniger {iiber-
laden sein.

Anders als das Vorkleben von Siulen ist die
Verzierung einer Wand mit senkrechten Béan-
dern (ohne Entasis!) zu beurteilen, die auch,
wenn sie etwa mit Kanellierung und Kapitell-
andeutung geschmiickt sind, nicht an diestren-
gen Regeln von Siule und Pilaster gebunden
sind. Je mehr derartige Bénder sich nur als
aufteilende Streifen darstellen (wie etwa in
Abb. 115 aus Le Havre), desto unabhéngiger
koénnen sie verlingert, mit Querbalken ver-
sehen und vor formalen Schwierigkeiten im
Gesims geschiitzt werden. Schinkel lieB seine
ordnenden senkrechten Binder oben miihelos
enden (Abb.314). Die gotisierenden Pfeiler
Messels verlieren sich oben in kleinlichen Kiin-
steleien (linke Hélfte der Abb. 37) oder laufen
sich tot unter einem diinnen Ziegeldach (rechte
Hilfte von Abb.57), was dem unten gemachten
theatralischen Aufwande neckisch wider-
spricht. Die logische Folge zog richtig Hans
Bernoulli, indem erjeden seiner gotisierenden
Pfeiler oben verkrépfte und mit Akroterien
versah. Die Wirkung ist in Wirklichkeit
bizarrer als auf dem Bilde (Abb. 598). Eine
andere Losung versuchte Bestelmeyer, der statt
eines Gesimses mit Balkenképfen die Sparren-
kopfe als abschlieBendes Glied ausgegestaltete.
Die sichtbar gemachte Schrige wirkt etwas
diinn und provisorisch (Abb. 315 und 402).

16/ VENEDIG. PALAZZO MANFRIN
Architekt: Andrea Tirali (1660—1737)
Beispiel fiir die Einfachheit der Fassadenbehandlung, zu der die
venezianische Baukunst durchdrang, nachdem siein der Renaissance
von Arbeiten wie die in Abb. 17 abgebildeten ausgegangen war.

17/ VENEDIG. BIBLIOTECA
Architekt: Sansovino / Begonnen 1536
Links die Miinze, die derselbe Baumeister spater hochst unver-
mittelt neben ,,die glinzendste Doppelhalle der Welt * (Burkhardt)
stellte. Beispiel planlosen Nebeneinanderstellens widerstrebender
Fassaden desselben Kiinstlers

L3
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18—19/ VALENCIENNES. PLACE D’ARMES
Rekonstruktion von Elbert Peets nach Patte 1765. Einheitliche, vor ein Gewirr alter Hauser gelegte Fassaden

Gliicklicher waren Dernburg, Messel und
Schumacher mit ihren anspruchslosen Lésungen
(Abb. 396 und 442).

In dieselbe Klasse wie die senkrechten gehoren
die wagerechten Fassaden-Gliederungen. Eine
Felswand auswagerechtsichiibereinanderschich-
tenden Steinmassen kann ebenso michtig den Ein-
druck des Hohen vermitteln, wie die gedringten
Staimme eines Waldes. Fiir die fortlaufende
StraBenczeile ist eine lange wagerechte Gliede-
rung wenigstens sinngeméBer als die Einfithrung
hoher Senkrechten, die leicht in schidlichen
Wettbewerb mit dem groB3en MaBstabe benach-
barter offentlicher Bauten treten. Der ,,biirger-
liche MaBstab“ darf dem MaBstabe der 6ffent-
lichen Gebéude keinen Abbruch tun (vgl. auch
unten S.22 u.25). Die Fassadengliederung durch

Gesimse, Fensterumrahmungen und einheitliche

14

Hauptgesimse, wie sie seit alters vorziigliche
Wirkungen ergaben (Abb.87, 102, 146, 288 bis
292), haben dem Lirmbediirfnis der Nachkriegs-
zeit nicht geniigt. Mit Vorliebe wurden das Haupt-
gesims undsogarjeder Dachiiberstand vermieden,
woraus sich die iibelsten Folgen fiir die Fassade
ergaben, deren Putz leichter durchnaBt wurde
und abfror. Die wagerechten farbigen Béander,
die statt der schiitzenden Gesimse um 1925
in Berlin beliebtester Fassadenschmuck wurden,
ergaben gelegentlich sehr schone Wirkungen
(Abb. %48, 427); aber ihre aufdringlichen
Nachahmungen behalten oft etwas streifband-
oder narrenkleidartiges, zebrawieherndes, bis
Regen und Rauch die Farben verblassen lassen.
Neben diesen und &dhnlichen Ausschweifungen
wirkt dann die alte Verbramung mit Saulen
und Pilastern beinahe wieder vornehm und



20 VENEDIG. DIE FASSADEN DES ST. MARKUSPLATZES VOR DEM GOTISCHEN GEWIRRE DER ALTSTADT

ruhig. Besonders schidlich ist der ,,Saulenunfug*
(Abb.380), wo er sich an Privatbauten in dreistem
Wettbewerb gegen den maBvollen Fassaden-
schmuck benachbarter 6ffentlicher Bauten breit
macht (Abb. 300—07%). Nicht selten sind die riick-
wirtigen Fassaden von Bauten fithrender Bau-
meister besser als die StraBenseiten, weil auf der
Riickseite maBvoller mit schmiickendem Beiwerk
umgegangen und die gute Wirkung durch gute
Verhiltnisse angestrebt wurde (Abb. 438) statt
durch aufgelegte Bildhauereien nach palladia-
nischenVorbildern (Abb. 439,76,26%)oder durch
die heute beliebten expressionistischen Orgien
(Abb. 275, 3435). — Neben den palladianischen
haben die franzésischen Fassaden groBen — guten
und schlechten — EinfluB auf die Baukunst aller
Linder gewonnen. In den Pariser Fassaden findet
man auch heute noch neue Auswirkungen des
Geistes strenger Einfachheit, der z.B.den Hof des

Invaliden-Hotels (Abb. 21) geschaffen hat und
dessen Pflege besonders viel fiir das kommende
Zeitalter des Eisenbetons bedeutet (Abb. 27 u.86).
Die Pariser Fassaden, die unter Ludwig XV. und
XVI. etwas leuchtend Anmutiges bekamen (Abb.
29—731), die um 1800 sehr einfach und 1860
wieder beinahe zureich wurden (Abb. 2 4und 25),
streben neuerdings gelegentlich wieder der fast
puritanischen Einfachheit (Abb. 21, 24 und 87)
zu, die stets einer der grolBartigsten, wenn auch
manchmal sich versteckenden Ziige franzosischen
Wesens war.Vorlaufig sind allerdings neue Fassa-
den von der Einfachheit der in Abbildung 26 und
86 gezeigten noch selten. Selbst Fassaden wie die
von Sauvage (Abb. 28) und Plumet stehen wohl
noch iiber dem Durchschnitt des Geschmacks, der
heute in Paris zu herrschen und namentlich seit
etwa 19oo verwildert zu sein scheint (Abb. 22).
Auf Abbildung 27, die einen frithen Versuch des

15



21 7 PARIS. HOF DES INVALIDENHOTELS (1674)
Architekt: Libéral Brunand

modernen Perret darstellt, sieht man ganz rechts
ein Stiick der vornehm zuriickhaltenden Fassade
aus der Zeit HauBmanns (Abb. 11 7-18),widhrend
ganz links ein Beispiel der viel verbreiteten
geschmacklichen Verirrung der letzten Jahr-
zehnte zu sehen ist (Abb. 101—0%).

Es kann hier nicht die

Absicht sein, die im

folgenden mitgeteilten
zahlreichen Bilder ein-
zeln zu erdrtern. Sie
miissen fiir sich selbst

22/ PARIS. SAMARITAINE
Warenhaus. Stil: Art nouveau (Glas und Eisen). Erbaut etwa 1895

10

sprechen. Jedes Land bietet mehr oder weniger
dasselbe Schauspiel, daB der Sinn fiir die iiber-
lieferten guten MaBstdabe im 1g. Jahrhundert
ausstarb, daB3 man sich zu phantastischen neuen
Experimenten verpflichtet fiithlte, und daB
schlieBlich einige besonnene Kiinstler ihrer
Verantwortung wieder bewuBt wurden und
denVersuch machen, von dem im hereinbrechen-
den Chaos verschleuderten Erbgute zu retten,
was noch zu retten ist. Die wildesten Ausschwei-
fungen der verantwortungslosen Originalitéts-
sucht findet man vielleicht in den beriichtigten

25+, PARIS. RUE DES PETITS CHAMPS
Geschiftshaus in den sachlichen Formen von 1925



24—25 » PARIS. RUE DE VIARMES

Links Hiuser von 1800 (schidtzungsweise), rechts Hauser aus der Zeit Napoleons III.

schitzungsweise). Beide Gruppen

gehoren zu der heute aus ,,Bediirfnissen des Verkehrs* (!) teilweise zerstérten Umrahmung der alten kreisformigen Getreidehalle.

und deutscherseits vielfach
nachgeahmten neuen Bauten
von Amsterdam (Abb. 270,
275). Wihrend der Ver-
such, zu einer modernen Bau-
kunst auf dem festen Boden
gesichteter Uberlieferung zu
kommen, wohl am geistvoll-
steninSkandinavien(Abb.22¢
bis 260) und Amerika (Abb.
166—6g) gemacht worden
ist. In RuBland (Abb. 261
bis 264) entartete kurz vor
dem Kriege das Zuriickgreifen
auf die Formen der noch
lebenden kiinstlerischen Ver-
gangenheit in einen iiber-
ladenen Palladianismus. In
England haben die Architek-
ten des 18. Jahrhunderts im

26 » PARIS.
BOULEVARD MALESHERBES
Architekten: Hesse und Picard

Fassaden- Neugestaltung




Zusammenhang mit der schon damals hiufiger
werdenden Aufteilung herrschaftlicher oder
koniglicher Landereien im Weichbild Londons
frith gelernt, daB sich kleine Reihenhéuser sehr
wirkungsvoll in groBe StraBen- und Platzfas-
saden zusammenfassen lassen (Abb.142). Dabei
wurden nicht immer die Kleinlichkeiten und
Widerspriiche vermieden, die auch den besten
Gedanken ad absurdum zu fiithren pflegen. Eine
Brandmauer hinter der Mitte eines Giebels oder
einer Sdule ist ein Widerspruch, der erst recht
lacherlich wirkt, wenn die Hauser, die durch
diese Brandmauer getrennt werden, widerstre-
benden Besitzern gehéren und wenn der eine

Besitzer seinen halben Giebel griin anstreicht,
wihrend der Nachbar rot wihlt. Auch fielen die

Baumeister beim Zusammenfassen zahlreicher

% id
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27 » PARIS. RUE FRANKLIN 25 MIETHAUS 28, PARIS. RUE VAVIN. WOIINHAUSER
Architekten: A. und G. Perret, Paris Architekt: Sauvage
Perret’s frither Versuch kiinstlerischer Formgestaltung auf iiberwertetem Boden und unter dem Zwang einer veralteten
Bauordnung ist wohl ansprechender und dem damals neuen Eisenbeton gemiBer als die noch mehr verkastelte und schwer
untersetzt wirkende Arbeit Sauvage’s.

18



Hauseinheiten hinter einer ge-
meinsamen Fassade oft in
dieselbe Fassadenspielerei, die
bei Einzelfassaden aus stadtebau-
lichen Riicksichten verwerflich
ist. Sie ordneten Mittelbetonun-
gen an, nicht wo die Gesamtheit
der StraBe es fordert, sondern wo
zufilligerweise die Mitte der von
ihnen bebauten Grundstiicke lag,
und begingen andere stadtbau-
kiinstlerische Fehler dieser Art.
Trotzdem enthalten die zwischen
1750 und 1850 entstandenen
englischen StraBen viel Muster-
giltiges (Abb. 35-36), und die
Neu- oder Umbauten seit 1910
haben diese gute Uberlieferung
oft mit groBem Erfolg wieder
aufgenommen (Abb. 131, 150).
Nachdem man die Romantik
des Ruskinkreises zu Anfang
des 20. Jahrhunderts wieder
tiberwunden  hatte, wurden
allerdings manche Zugestind-
nisse an die nicht weniger ro-
mantischen Spielereien des Kon-
struktivismus des Kontinents, na-
mentlich Deutschlands, gemacht
(Abb. 129, 138). Neuerdings
bewegen sich auch in England
vieleder verheiBungsvollstenVer-
suche, mehr in der von Amerika
und Dénemark erfolgreich be-
schrittenen Richtung (Abb.140).
Die Eroffnung des Adelaide-
Hauses (Abb. 161—64), des
groften unter den neuen Biiro-
hdusern Londons, bedeutet fiir
London etwas Ahnliches wie
fir Hamburg die Eroffnung des
Ballin-Hauses, namlich den Sieg

29—31 » VERSAILLES.
BOULEVARD DE LA REINE
Hiuser aus dem Ende des 18. Jahr-
hunderts. (Die drei Ansichten geben eine
zusammenhingende StraBen-Fassade.)

19
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32+, LONDON. REGENT STREET
“The Quadrant” um 1825, vor
Abbruch der Kolonnaden
Architekt: John Nash

amerikanischer Geschiifts-
behausung iiber einen
weniger straff und weni-
ger praktisch durchorga-
nisierten heimischen Ge-
schiftshaustyp. Wihrend
das Hamburger Chile-
Haus mit seinen wuchern-
den Gesimsen (Abb. 487)
etwas wie eine Verwil-
derung der wertvollen bo-
denstindigen Backstein-
baukunst bedeutet, ist
im Londoner Adelaide-
Hause versucht worden,
die neuen konstruktiven
Gedanken in eine dgypti-
sierende Form zu bringen.
Die Steinfassaden sind
ebenso abgeschrigt wie
ein altdgyptischer Lehm-
bau. Diese kostspielige
Form ist der groBen bau-
lichen I"Jberlieferung Lon-
dons ebenso fremd wie
die ungeheure Massigkeit
des Adelaide-Hauses, das
eine dicht danebenste-
hende Kirche Christopher
Wrens rettungslos er-
schligt. Die amerikani-
schen Erbauer des Lon-
doner Bush-Hauses (Abb.
165) versuchten, glimpf-
licher zu verfahren. Trotz
der absichtlich zuriick-
haltenden Profilierung
der Fassade driickt aber
auch dieser Neubau mit

3334
LONDON. REGENT STREET
Teile der Ostseite um 1825
Architekt: John Nash



seinem groBen Giebel den
MaBstab der Kirche, und
dieser Druck wiirde noch
schwerer sein, wenn der
urspriinglich  geplante
Kuppelaufbau auf dem
Bush-Hause vor der Aus-
fiahrung nicht verhindert
worden wire. Wie sich
ganz dhnlicheZusammen-
stoBe zwischen den Mal3-
staben alter und neuer
Fassaden in Deutschland
finden, zeigen die Abbil-
dungen 300—303.

Auch in Deutschland
kann die Frage, was
eine gute und was eine
schlechte ,,Fassade® sei,
im heute herrschenden
Durcheinander der ,,Ge-
schmicker® nur in héchst
personlicher und darum
unverbindlicherWeise be-
antwortet werden. Ebenso
wie man im Schaffen
Messels so verschieden-
artige Fassaden findet (vgl.
Abb. 415—16 einerseits
u. Abb. 435—736 anderer-
seits), daB man den schar-
fen Gegensatz am be-
quemsten mit ,gut® und
,schlecht“ kennzeichnen
mochte (wobei es jedem
iberlassen sein mag, wel-
chen der Pole des Gegen-
satzes er , gut“ und wel-
chen er . schlecht® nen-
nen michte), ebenso kann
man im Schaffen der

35—36
LONDON. REGENT STREET
“The Quadrant” nachdem Penne-
thorne 1848 die Kolonnaden
Nash’s (vgl. Abb. 32) entfernt
hatte. Vgl. Abb. 141—47

beliebtesten unter den heute lebenden Baukiinstlern uniiberbriickbare
Gegensitze zu etwa vorgefaBlten Meinungen entdecken, wie wohlbe-
grindet diese Meinungen auch immer scheinen méchten. Ich personlich
glaube, daB auch bei der Gestaltung von Fassaden die Evangelien der
Klarheit, Einfachheit und Ruhe verehrt werden miissen und dalB3 dhn-
lich wie im Gebrauch unserer Muttersprache edle Formen heute nicht
deshalb schlecht sind, weil sie schon vor hundert Jahren gut waren.
Die guten Formen von vor hundert Jahren haben sich bis in die
sechziger und siebziger Jahre des neunzehnten Jahrhunderts erhalten

(Abb. 378—79), um dann von denSchwiilstigkeiten des wilhelminischen
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37/BERLIN, LEIPZIGER STRASSE. EINBAUTEN HINTER DEN FENSTERN DES WARENHAUSES WERTHEIM
Architekt: Alfred Messel

Dieses Teilstiick eines berithmten Gebéaudes, dessen Schmuckwerk heute schon fast kleinlich anmutet, zeigt, wie irrig die

Annahme der goer Jahre erscheint, daB einem Geschiftshause durch das Einhdngen moglichst groBer Glasflichen gedient sei.

Diese zusammenhingenden Glasflichen, die als angeblich ,,inneres‘ Bediirfnis des Hauses geschaffen wurden, scheinen sich

als kostspielige (und abkiihlende) duBere Verzierungen zu erweisen, deren storende Wirkungen im Innern durch Einbauten
bekdampft werden miissen. Vgl. Abb. 38 und 3z94.

Zeitalters (Abb. 380), dann von dem Kunst-
gewerblertum (Abb. 403, 410) und schlieBlich
von dem aus Holland beeinfluBten romantischen
Expressionismus und Pseudo-Konstruktivismus
(Abb. 275, 431—732) abgeldst zu werden. Neben-
her gingen, und gehen in hoffentlich wachsen-
dem MaBe, die sachlichen Leistungen (Abb. 445),
die das Fratzenschneiden der Tagesmoden iiber-
dauern. Erfreulich sind die neuerdings sich

RHYTHMUS ODER STACCATO

Starkere Betonungen in der Flucht einer StraBe
(soweit sie nicht iiberhaupt ganz den offent-
lichen Bauten, zu denen die StraBe fiihrt,

293

hidufenden Beispiele, wo die Fassaden der iibelsten
Zeit unter der Hand neugebildeter Baumeister zu
baulicher Wiirde erhoben werden (Abb. 46162,
479—80). Allmidhlich scheint das blinde Ver-
trauen auf kostspielige Uberladungen in echtem
oder unechtem Material als Irrtum erkannt und
die Meisterschaft im Spiel der Verhaltnisse wieder
als hochste Tugend des Fassaden-Kiinstlers an-
gestrebt zu werden.

IN DER FASSADEN-REIHE

vorzubehalten sind) werden am wirkungsvoll-
sten sparsam und an weise gewihlten, rhyth-
misch bedeutenden Stellen, StraBenkreuzungen,
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