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enn jemand unter uns die moderne Form auf einem anderen Wege

zu fuchen unternihme als durch Anwendung der Gefetze, die von
Anbeginn an das Dafein und die Erfcheinung der Form beftimmt haben,
wiirde er zu irgendeiner neuen Verkehrtheit gelangen, auf die fich die Be-
zeichnung modern nicht anders anwenden lieBe, als um fie von anderen
Verirrungen zu unterfcheiden, fiir die fich die unferer Zeit voraufgehenden
Epochen begeifterten: die Zeit des Barods, der Renaiflance, der grofien
Ludwige ufw. Was mich nun glauben madht, dafl die Offentlichkeit im all-
gemeinen nichts anderes vondemerwartet, wasfieunter modernen Formen
verfteht, ift, dafl fie es noch nie verfaumt hat, iber HaBlichkeit und
Barbarei zu jammern, fo oft fie fich einer REINEN NEUEN FORM
gegeniiber geftellt fah. Seit die erften Mafchinen und neuen Gerite auf-
kamen, hat fie iiber Hafllichkeit gejammert, und alle unter uns, die fich im
Hinblik auf Mobel, Gegenftinde, Hiufer, die fie {chufen, die Difziplin
verniinftigen Schaffens auferlegten, wurden als Barbaren verfchrien. Die
Fingabe, weldhe von den meiften prominenten Perfonlichkeiten franzé-
fifher Wiflenfchaft und Kunft unterzeichnet wurde, um den Abbruch
des Eiffelturms zu erwirken, diirfte auch noch nicht véllig in Vergeflenheit
geraten fein!

Eine Sammlung, wie die vorliegende, welche die Bibliothek der Dekora-
tiven Kiinfte den Mut hat heute zu veroffentlichen, und deren einzelne
Beftandteile forgfiltig ausgewihlt wurden unter allem, was in den ver-
{chiedenen Bereichen der Form gefchaffen worden ift, in der Abficht, diefe
in ihrer vollen Reinheit zu enthiillen, feit die Idee der reinen und vernunft-
gemiflen Form iiberzeugte Anhinger in Frankreich gefunden hat — eine
folcdhe Sammlung muf} durchaus unfere Aufmerkfamkeit, unbekiimmert um
die Verwiinfchungen gegen diefen ,neuen Einbruch der Barbarei” in leben-
diger Weife auf die Feftftellung hinlenken, dafi Form und Modern zwei
Begriffe find, die einander ausfchliefen, weil die Form ewig ift, und weil
ihre Reinheit von jeher durch die firenge Beobachtung des Grundfatzes
beftimmt wird, dafl die Form zugleich das normalfte und wunderbarfte Fr-
gebnis der angemeflenften Anpaflung an die Anwendung ift, zu der fie
beftimmt ward. Das Gefetz ift beftindig: das Gefetz der verniinfligen
Konzeption, die in keinerlei Beziechung zu den philofophifchen oder {ozialen
Lebensbedingungen diefer oder jener Epodhe fteht.



Die reine Form findet ohne weiteres in der Kategorie der ewigen Formen
ihren Platz. Das Bediirfnis, weldhes ihr Entfiehen hervorgerufen hat, mag
neu und unferer Epoche befonders eigen fein, doch wenn fie das exakte
und fpontane Frgebnis einer fireng vernunfigemifien Konzeption des
Gegenftandes ift fowie der logifcheften Anpaflung an das, was diefer
Gegenftand fein foll, um der praktifcheften Verwendung zu entfprechen,
die man von ihm erwartet, fo wird die Folge fein, da3 diefe Form ohne
weiteres die auffallendften Ziige der groflen Familie tragen wird, die vom
Morgenrot der Men{chheit bis zu unferen Tagen wihrt: nimlich die der
reinen und urfpriinglichen Formen. Die Zeit kommt hierbei nicht in Betradht,
die ilteften Formen werden modern geboren, oder genauer gefagt, weder
die einen noch die anderen haben ein Alter.

Die verniinflige Konzeption wird im Steinzeitalter aus Feuerftein oder
Onyx gefdhnittene Gerite und Waffen hervorbringen, dann die Gerite und
Gebrauchsgegenftinde der Bronzezeit, und in der Folge, im weiteren Ver-
lauf der Jahrhunderte, Adkergeritichaften aus Holz und Metall, Mufik-
inftrumente, Riiftungen, Wagen, Dampfer und Miihlen, {dhliellich die
elektrifche Birne, verichiedene Malchinen und Gerite, Automobile und
Flugzeuge . . . : die verniinflige Konzeption ift der unerfchépfliche und
ewig junge Urquell diefer ganzen Reihe, die im Lauf der Jahrhunderte
das Dalein und die dauernde Kraft eines alterslofen Stiles bezeugt, der ift
und fein wird in allen Zeiten.

Denn es handelt fich um einen Stil, um einen einzigartigen Stil, der
keinen Namen hat und der feit feinem Entftehen dem Anfturm einer Ver-
derbnis ausgefetzt ift, die in der Welt der Gegenftinde die auf deren Rein-
heit eiferfiichtige unterirdifche Macht darftellt, wie fie in der menfchlichen
‘Welt ihre Eiferfucht gegen die Reinheit der Leiber und der Herzen wendet.

Sie verfiigt iiber feine und fichere Mittel. Da find zunadhft die
Gedankenverbindungen. FEin verniinfliges Gefiige von vier als
Triager gedachten Beinen, der Schemel oder der Feuerbodk, ruft fofort eine
{oldhe Gedankenverbindung hervor: kann man fich in der Tat der Suggeftion
entziehen, dafl auch das Tier feinen Korper auf vier Fiiflen trigt? Von nun
ab wirkt diefe recht kindliche Tatfache laftend und defpotifch. Sie ruft
einige Zulitze hervor: Kopf und Schwanz vervollftindigen diefes abfirakte
Schema, oder der Fufl {chmiidkt fich mit Huf oder Krallen und wird ein fiir
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das eine oder das andere Tier charakteriftifcher Fuf. Auf diefer {chiefen
Bahn gibt es kein Halten mehr. Man befucde nur die Kunftgewerbe-
mufeen. Die Vafe — eine der edelften Formen aller Zeiten, erfchaffen in
allen Bereichen der Welt, wo nur menfchliche Wefen erfchienen — die Vafe,
der Keldh, der Krug, immer wieder und iiberall neuerfunden, wo die Hinde
des Menfdhen den Ton bearbeiteten, beftehen aus wefentlichen Teilen, die
gewiflen Beftandteilen des menfdhlichen Kérpers fo gleichfehen, dafl man fie,
feit der Erfindung von Wort und Sprache, Hals, Bauch und Fuf benannte.

Diefer Ahnlichkeit haben wir die menfchgeftaltigen Vafen zu verdanken:
die von der naiven, und die von der fpielerifchen oder obfzénen Art. So
veranlafite die Gedankenverbindung das erfte Manéver der Verderbnis und
der Befledkung. Wenn auch dieForm noch ein wenig von ihrer urfpriinglichen
Reinheit bewahrt hat, fo wird fie diefe unrettbar in der Folge verlieren.
An die Darftellung des Tieres kniipft fich die Vorftellung von feiner Kraft
oder feiner Wildheit: diefe warfen fich zu Sinnbildern auf, welche zu fieg-
reichen Parafiten an allen Formen wurden und in der Konzeption des
Gegenftandes jegliche Vernunft und Logik beifeitefetzten. Das dauerte fo
lange, als die Sinnbilder einen Sinn hatten und fich eines gewiflen Anfehens -
erfreuten. Sie iiberlebten fich, aber einzig nur als Elemente der Ver-
zierung. Was fie von der Natur entlehnt hatten, fah fich feither befreit von
jedem Zwang der Stilifierung. Das irdifche Paradies wurde auf die Welt
der Formen losgelaffen. Alle Tiere der Schopfung, alle Blumen, alle Friichte,
und auflerdem Adam und Eva — hauptfichlich Eva, mit der manigfachften
Nachkommen{chaft — ftiirzten fich zur Eroberung der Form, ihre Verderbnis,
ihre Befledkung.

Und die Form ertrank in der Flut von Gefiithlen, Produkten einer
Phantafie, die Schritt fiir Schritt einer widerwirtigen und vorzeitigen Alters-
{chwiiche entgegenging.

Das war unfer Los, gegen Ende des letzten Jahrhunderts, das Schaufpiel
diefes Verfalls zu fchauen und feine Schmach zu empfinden!

In Verlauf der Entwidklung nun, die in diefer duflerft gedringten Zu-
sammenfaflung betrachtet wird, wurden die Stile geboren und haben fich
ausgebildet.

Die ilteften find verderbt. Mehr oder minder.

Eine glinzende Ausnahme: der griechifch-archaifche Stil.



Fine Riidkkehr voller Verheiflungen — in dem Romanifchen; eine augen-
blikliche Verwirklichung in der iflamiti{chen Architektur ... Und nun hat
die heutige Wiedergeburt den Schutt heftig aufgeriihrt und das glimmende
Feuer neu erwedt, und eine grofe Flamme fteigt freudig, rein und klar
von allen Seiten zum Horizont empor.

Wir gehorten zu den allererften, die den Gedanken der reinen Form
mit der Geburt eines ,neuen Stiles” verkniipften. Aber wir begingen einen
Irrtum, der um fo verbliiffender war, als wir uns auf den Grundfatz der
verniinftigen Konzeption beriefen, um diefen neuen Stil zu kennzeichnen.
Nun ift diefer Grundfatz fo alt wie die Welt. Aber unfere Verwedh{lung
laft fich erkliren.

Wir verwarfen alles, was um uns war, alles, was irgendwie in Beziehung
ftand zu den feit der Zeit der Gotik entftandenen Stilen — in der wir die
letzten Spuren logifcher Uberlegung wiederfanden, wir verwarfen alles, was
die Zeichen der Liige und der Verderbnis an fich trug, die fich mit Wut auf
die Form der Gegenftinde ftiirzte, wir fahen ein unbekanntes Land vor
uns, dem wir die Herrfchaft einer reinen Konzeption, einer Unbefleckten
Empfingnis aufzwingen wollten. Wir fithlten uns hingeriflen von der
Glut eines neuen Glaubens, des Glaubens an die verniinftige Konzeption
aller Gegenftinde. Das Dogma von der angemeflenen Er{cheinung und von
der Sittlichkeit der Form hatte fich unferer Seele und unferes Geiftes bemiich-
tigt, fo fehr, daf} dies viele Irrtiimer und viele Ubergriffe rechtfertigen konnte.

Wir ftimmten den Hymnus der vernunftgemifen Schonheit an, das
{pontane AMO, dem es Legionen zu begeiftern gelang, fie uns nachzuziehen
und die Welt zu erobern’.

Fin jeder neue {chopferifche Verfuch auf den Gebieten der Ardhitektur
und des Kunftgewerbes gewihrte uns eine Offenbarung: die Offenbarung
einer auflergewohnlichen, vorher unbekannt gewefenen Form, die fich von
allem unter{cheidet, was Arditektur und Kunftgewerbe feit mehreren Jahr-
hunderten hervorgebracht haben. Wer alfo hiitte nicht mit uns gefagt, nicht
mit uns geglaubt, daB diefe Formen einem ,neuen Stil” angehorten?

Wer? — wenn nicht etwa wir felbft, als wir mit der Zeit gewahrten, dafl
die verniinflige Konzeption uns fdidkfalhaft zu den ganz rudimentiren,

*Amo, iiberfetzt in mehrere Sprachen, findet fich neu gedrudkt in meinen Formeln
einer neuen Afthetik, Editions de 'Equerre, Bruxelles,und in derInfelbiicherei, Leipzig.
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den ganz primitiven Formen der vor Zeiten gekannten und erfundenen
Gegenftinde hinfithrte, — dafl wir wiederentdedkten, was {chon beftanden
hatte: auf dem Gebiet der Formen, was zur Zeit der verniinftigen Kon-
zeption beftanden hatte; auf dem Gebiet der Verzierungen, diefe linearen
Verzierungen, die es jederzeit gegeben und die das Ergebnis pfychologifcher
Faktoren find, die auf alle normalen menfchlichen Wefen in gleicher Weife
einwirken”.

Seitdem find wir zur Konzeption eines einzigartigen Stiles hingeleitet
worden: zum Stil der verniinftigen Konzeption und der reinen Form.
Es gelchieht, dafl unfere Epoche, dank der tatfichlichen Vorherr-
{haft der Tednik iber die FErfindungs- und FEinbildungskraft der
Phantafie, die alten Stile fowie das, was von ihnen weiter beftehen
modchte, mit Hilfe eines betriachtlihen Beitrags neuer Formen erdriickt:
der Maldinen, der Geriite, der ungeheuren Konftruktionen in Beton
und Eifen, die allen neuen oder verftirkten Bediirfniffen des gegen-
wirtigen Lebens entlprechen. Doch man tiufche fich nicht: alle diefe
Formen find die groflen Schweftern des Hammers, der Klinge oder des
Beils in Feuerftein, der erften Schneidemefler des ehernen Zeitalters, der
Pflige in Holz oder Eifen, der Karren, der Schaufeln und der aller-
alteften Mufikinfirumente.

Unter den feinften Formgebilden {cheint mir die elektrilhe Birne ein
befonders treffendes Beifpiel fir die Denkweife und die Feinfiihligkeit
unferer Epodhe zu fein. Sie ift eines der auserlefenften, ergreifendften und
koftbarften Refultate der Gehirntitigkeit, die mit dem technifchen Problem
und zugleich mit der unvergleichlichenZerbrechlichkeit des Materials kimpft,
daraus der Gegenftand gefertigt ift. In der elektrifchen Birne médhte ich
auf dem Gebiet des Gegenftindlichen eine der reinften Inkarnationen des
{chopferifchen Gedankens wiedererkennen, eine der zarteften Fmanationen
des Empfindungsvermogens. Sie hat ihresgleichen nur in der Welt der
Blumen, die uns in aufregender Weife eine iibermenfchliche Vernunft und
ein ebenfoldhes Gefithlsvermdgen offenbaren.

Ihr wiirde der erfte Platz gebiihren in diefer Mappe, die der Lefer

zu durchblittern eingeladen wird, um die Bilanz deflen zu ziehen, was in

*Structo-lineare und dynamo-graphifche Ornamentik, eine Handf{chrift,
dem Abfchlul nahe.
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Frankreich gefhaffen wurde, feitdem fich dort die Pflege der duflerft
vernunftgemiflen Form eingebiirgert hat und verkiindet wird.

In diefer Bilanz wird der Gegenftand weder nach feinen Dimenfionen,
noch nach feinem ftofflichen Wert gefchitzt: der kleinfte, wenn er voll-
kommen ift, ift dem grofiten gleichwertig — fo zum Beilpiel der erftaunliche
und ergreifende Schuppen von Orly. Zuletzt — und um die Endfumme zu
zichen — wird es wichtig fein zu verzeicdnen, wieviel vollkommene
Einheiten in diefer Gefamtiiberficht enthalten find. Sie fiellen alles dar,
was es an Reinem und Neuem gibt, in einerEpoche, die fich wieder aufrichten
modhte aus dem tiefften Verfall, aus der {dhmihlichften Verderbnis.

Der Lefer hat den Beitrag Frankreich vor Augen. Andere Nationen
find Frankreich in der Annahme der Pflege der vernunftgemiflen Kon-
zeption und der Religion der reinen Schénheit vorangegangen. Sie kénnten
der Offentlichkeit eine viel lingere Lifte vorlegen als diefe, die ein Neu-
bekehrter vorgelegt hat.

Aber jeder Hintergedanke des Wettkampfes in diefer Richtung unter
den Nationen muf} beifeite gefetzt werden, und niemand wird ihn faffen,
vollends nicht diejenigen, die iiberzeugt find, dafl die Idee eines einzigen,
allweltlichen und allzeitigen Stils die Nationen einander naherbringen mufl.
Und wer anders konnte fie enger vereinigen, als die verniinftige Konzeption
der Dinge, d. i. aller Dinge? Man mége auch nicht aus dem Umftande,
daf} die franzofilhen Kiinftler, deren Werke in diefem Heft reproduziert
find, spiter zur Bekehrung gekommen find, den Schluf} ziehen, daf} Frank-
reich zu fpit komme. Diefes ift von keinerlei Bedeutung, und was mich
betrifft, fo foll nichts mich der Freude berauben, bei der Taufe ,Pate” zu
ftehen. Nichts — nicht einmal die Ausftellung der Dekorativen Kiinfte,
die zur Stunde in Paris eréffnet wird. Das ift ,,der Jahrmarkt”, wahrend
die einfachen, firengen und frommen Darbietungen diefes Heftes gleich
einem Gottesdienft find in der flillen Kapelle. Und es find die Ent-
{chlieBungen, die wir faflten in der tiefften Sammlung unferes Men{chen-
herzens, allein mit uns, fern der Menge, den FEitelkeiten und den Mirkten,
die uns zu Hilfe andere Menichen fortreifien konnen, fihig, das Antlitz
der Welt umzuwandeln.

Denn diefe EntichlieBung ift es, die wir vor etwa dreifig Jahren gefafit

haben: umzuwandeln — zunichft unfer eigenes Heim, dann das Ausfehen der
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Welt, indem man darin keinen Gegenftand, keine Konftruktion duldet —
Schuppen, Denkmal oder Palaft — es fei denn, fie zeige fich unferen Augen
{o wie fie fein foll, in der einfachen Erfcheinung eines angemeflenen
und vollkommenen, wahrhaften und aufrichtigen Ausdrudks, auf daf} wir,
zuriidsgreifend auf diefe elementare und unerlallihe Bedingung, all das
frufenweife zuriidzugewinnen hoffen konnen, was uns an menichlicher
Wiirde im Laufe der Zeiten verloren ging.

HENRY VAN DE VELDE
Waflenaar, ,De Tent” (Holland), Mai 1025
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BIBLIOTHEKSZIMMER VON FRANCIS JOURDAIN,
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THEATERSAAL VON A, & G. PERRET UND A. GRANET.
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