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und mit den kostbarsten Mitteln erstrebte, eines der belehrendsten
Beispiele.

[Die Geschichte der christlichen Malerei beginnt mit den Ge-
miilden der Katakomben, in welchen uns Denkmale dieser Kunst
vom II. bis ins VIII. Jahrhundert erhalten sind. Umfangreiche neue
Ausgrabungen in Rom, jetzt fast simmtlich gegen Permessi des
Generalvicars leicht zugiinglich, gestatten dem Reisenden sich selbst
ein Bild dieser Kunst zu gestalten, deren Kenntniss bis vor wenigen
Jahren nur auf alten und sehr freien Abbildungen beruhte. Die
Sammlung von (ziemlich treuen) Copien im Museo cristiano des
Laterans und die vorziiglichen Publicationen von de Rossi und
Perret geben nach dem Besuch auch nur einer einzelnen Katakombe
einen guten Ueberblick iiber den Gesammtgehalt dieser merk-
wiirdigen Stdtten. — Die iltesten und besten Gemiilde finden sich
zu Rom in den Katakomben von S. Nereo ed Achilleo, S. Calisto,
S. Priscilla, S. Praetextatus und S. Agnese, die immer zugiinglichen
von S. Sebastiano sind am meisten zerstort. — Die Katakomben
bei S. Gennaro de’ Poveri in Neapel, mit ebenfalls betriichtlichen
Ueberresten von altchristlichen und auch heidnischen Malereien,
neben denen jedoch die schon byzantisirenden Heiligenfiguren, etwa
vom VIII. Jahrhundert abwiirts, iiberwiegen, stehen den rémischen
in jeder Beziehung an Interesse nach.

Der Styl der Katakombenbilder schliesst sich in den ilteren
Werken auf das Engste an die Formen und Auffassungsweise der
antiken Malerei an, deren mehr und mehr ins Starre und Formlose
gehende Ausartung er Schritt vor Schritt theilt. Im héchsten Grade
wichtig und charakteristisch fiir das ganz friihe Verhiiltniss des
Christenthums zur Kunst ist aber die Auffassung und Wahl der
Gegenstiinde.

Mit den Formen und Typen der antiken Malerei, wie wir sie in
Pompeji ete. kennen gelernt haben, verbinden sich die ersten Spuren
einer kiinstlerischen Sinnesweise, die dann, nach der langen Periode
ginzlichen Kunstverfalls, im Aufschwung der christlichen Kunst
des XTIT. Jahrhunderts wieder hervortreten, und sich in dieser Weise
in den strengen gebundenen Formen der Mosaiken nicht vorfinden.
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726 Malerei des Mittelalters. Mosaiken.

Tn erster Linie steht die Symbolik; zum Theil allerdings eine
siusserliche und oft spielende Nebeneinanderstellung von Vorgéingen
und Gegenstinden, deren Beziehung der Beschauer vorher kennen
muss und deren Zusammenhang oft nicht mehr innerliche Noth-
wendigkeit aufweist, als der Fisch mit dem Namen Christi, dessen
Anfangsbuchstaben dag IXOYZX darstellt; (so die Geschichte des
Jonas oder die Erweckung des Lazarus als Urbild der Auferstehung
u. A.), andererseits aber auch eine echt kiinstlerische, welche in der
sichtbaren Charakteristik oder Handlung der Gestalten fiir die
ethische oder religivse Bedeutung des Vorwurfes das schone Bild
schafft, und zwar unter Herbeiziehung antiker Darstellungsmotive;
so in der bekannten Gestalt des guten Hirten in S. Calisto, S. Nereo
ed Achilleo u. anderwiirts. Dann aber versucht sich die christliche
Kunst hier im Schaffen der Gestalten-Typen, deren eigenthiim-
liche Abweichungen von der Antike oben bei der Sculptur S. 551 fg.
ervrtert wurde. An die ersten Madonnenbilder (S. Calisto; S. Mar-
cellino e Pietro, S. Priscilla), schliessen sich die frithesten Versuche
einer Portriithildung Christi (S. Nereo ed Achilleo) und ebenso
gewinnen die Apostel die Grundziige der fiir alle folgenden Jahr-
hunderte im Wesentlichen maassgebenden Bildung (ebenda, Kapelle
der Evangelisten). Von einer kiinstlerischen Gestaltung der Handlung
und des Ausdruckes ist dabei nur soviel zu verspiiren, als die antike
Kunst dem christlichen Maler in die Hand gab; Vorgiinge wie die
Anbetung der Weisen, das Abendmahl, die Vermehrung der Brote
u. s. w. kommen nur als ein Nebeneinanderstehen mit gewissen
andeutenden Geberdenzur Erscheinung, unddie hier fithlbaren Spuren
von Leben erstarren bald zu rein conventionellen Stellungen.]

Zur Ergiinzung der Katakombenbilder dienen die altchristlichen
Sarkophage (S. 552), welche indess einen andern Ideenkreis dar-
stellen; auch die figurirten Boden von Trinkglisern (Vase im Museo
cristiano des Vaticans) mogen das Bild der iiltesten christlichen
Kunstitbung vervollstindigen helfen.

: Eine fast ununterbrochene, documentirte Reihe von christ-
h‘ch.en Malereien seit der Zeit der staatlichen Anerkennung des
Christenthums gewihren die Mosaiken der Kirchen. Wir miissen
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die Voraussetzungen, unter welchen sie zu betrachten sind, kurz
erortern.

Die Kunst ist hier auf jede Weise gebundener als je seither.
Nicht bloss ein kirchlicher Luxus, sondern die stiirkste Absicht auf
monumentale Wirkung und ewige Dauer nothigt sie, in einem Ma-
terial zu arbeiten, welches jede Theilnahme des Kiinstlers an der
Ausfiihrung vollkommen ausschliesst und denselben auf die Fertigung
des Cartons und auf die Wahl der farbigen Glaspasten beschriinkt.
Sodann verlangt und gestattet die kirchliche Aufgabe hier streng
nur soviel als zum kirchlichen Zwecke dient, dieses aber soll in der
imposantesten Gestalt ans Licht treten; nur der Gegenstand herrscht,
ohne riiumliche Umgebung ausser was durchaus zur Verdeutlichung
unentbehrlich ist; ohne den Reiz der sinnlichen Schonheit, denn die
Kirche wirkt mit einem ganz andern Ausdruck auf die Phantasie;
ohne Riicksicht auf die kiinstlerischen Gesetze des Contrastes in Be-
wegungen, Formen und Farben u. s. w., denn die Kirche hat ein
ganz anderes Gefiihl der Harmonie in Bereitschaft als das, welches
aus schonen formellen Contrasten hervorgeht. Ja der Kiinstler darf
nicht mehr erfinden; er hat nur zu redigiren, was die Kirche fiir ihn
erfunden hat. Eine Zeitlang behauptet die Kunst hiebei noch einen
Rest der vom Alterthum her ererbten Freudigkeit und schafft inner-
halb der strengen Beschriinkungen noch einzelnes Grosse und Le-
bendige. Allein allmiilig dankt man ihr es nicht mehr und sie zieht
sich endlich in die mechanische Wiederholung zuriick.

Diese Wiederholung eines Auswendiggelernten ist dann der
durchgehende Charakter des sog. byzantinischen Styles. In
Constantinopel niimlich, wo sich mit der Zeit die meiste und pracht-
vollste Kunstiibung der christlichen Welt concentrirte, bildete sich
etwa seit Justinian eine gewisse Anordnung der darzustellenden
Scenen, eine bestimmte Bildung der einzelnen Gestalten nach Be-
deutung und Rang, eine ganz besondere Behandlung alles Einzelnen
zum System aus. Dieses System lernte dann Jeder auswendig, soweit
seine angeborene Fertigkeit es gestattete, und reproducirte es,
meist ohne der Natur auch nur einen Blick zu gonnen. Daher findet
man z B. so viele fast identische Madonnen dieses Styles; daher
gleichen sich die verschiedenen Darstellungen derselben Scene
fast ganz, und die einzelnen heiligen Gestalten desselben Inhaltes
durchaus. — Es ist ein Riithsel um dieses fast giinzliche Ersterben
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der Subjectivitiit ), zu Gunsten eines bis in alles Detail durchgefiihr-
ten gleichartigen T ypus, und man muss schon die Kunst alter, stille-
stehender Culturvolker (der Aegypter, Chinesen ete.) zur Vergleichung
herbeiziehen, um zu begreifen, wie das ganze Gebiet der Form einem
durchgehenden geheiligten Recht unterthan werden konnte. — Die
Grundlage des byzantinischen Systems bilden allerdings antike Re-
miniscenzen, aber in kaum mehr kenntlicher Erstarrung. Der Aus-
druck der Heiligkeit wird durchgehends in der Morositit gesucht,
da der Kunst der Weg abgeschnitten ist, durch freie Hoheit der Form
den Gedanken an das Ueberirdische zu wecken; selbst die Madonna
wird miirrisch, obschon die kleinen Lippen und die schmale Nase
einen gewissen Anspruch auf Lieblichkeit zu machen scheinen; in
minnlichen Kopfen tritt oft noch eine ganz fatale Tiicke hinzu. Die
Gewandung, in einer bestimmten Anzahl von Motiven gehandhabt,
hat eine bestimmte Art feiner, starrer Falten und Briiche; wo der
Typus es verlangt, ist sie nichts als eine Fliche von Ornamenten,
Gold und Juwelen; sonst dient das Gold in Tafelbildern durchgiingig
und in Mosaiken oft zur Darstellung der aufgehiohten Lichter. Die
Bewegungen und Stellungen werden immer todter und haben bereits
in Arbeiten des XI. Jahrh., wie die iltern Mosaiken von S. Marco,
kaum noch einen fliichtigen Anschein von Leben.

Dieses Formensystem gewann nun einen grossen Einfluss auch
in Ttalien. Nicht nur waren viele und wichtige Gegenden und Stidte,
worunter z. B. Rom, das ganze erste Jahrtausend hindurch in einer
wenigstens halben und scheinbaren Abhingigkeit vom griechischen
Kaiserreich geblieben, sondern die byzantinische Kunst hatte be-
stimmte Eigenschaften, die ihr zeitweise die Herrschaft iiber die
ganze italienische sicherten. Schon die kirchliche Empfindungsart
war eine dhnliche hier wie dort; erst um die Mitte des XI. Jahrh.
entschied sich der kirchliche Bruch zwischen Rom und Byzanz fiir
immer. Somit war zuniichst kein wesentliches Hinderniss vorhanden.
Dann musste das gestirte und verarmte italienische Culturleben von
dem (wenigstens in der Hauptstadt) ungestorten byzantinischen iiber-
fliigelt werden, auch wenn letzteres nur die Tradition der kiinstleri-

1) Sie fliichtet sich z. B. in die Miniaturen, oder #Hussert sich darin wenigstens
durch Reproduction besserer alter Originale. Allmiilig stirbt sie aber wirklich ab und
lést, wo sie muss, neue Aufgaben, z. B. Martergeschichten_etc. durch blosse neue
Combination der sonst angclernten Elemente.
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schen Technik vorausgehabt hiitte. Diese aber war in jener Zeit ein
entscheidendes Element; die Kirche, die nur durch Prachtstoffe und
miglichst reiche Behandlung derselben wirken zu konnen glaubte,
fand ihre Rechnung besser bei den aus Constantinopel kommenden
Kiinstlern und Kunstwerken, deren Art und Bedingungen man kannte,
als bei den einheimischen. Und so ist vom VII. bis zum XTII. Jahrh.
der italicnische Maler entweder seiner eigenen Verwilderung bei
kleinern Aufgaben iiberlassen, oder er hilft den Byzantinern bei der
Ausfiihrung dessen was sie vorschreiben. In einzelnen Stidten, wie
Venedig, siedeln sich ganze Colonien von Griechen um eine Kirche
herum als Mosaicisten an, selbst fiir ein Jahrhundert und driiber. Es
war ein erhabener Augenblick im italienischen Leben, als man sie
verabschiedete, weil wieder eine einheimische Formenbildung erwacht
war, weil man das Heilige wieder aus eigenen Kriiften zu gestalten
vermochte. Zerstreute byzantinische Einfliisse hielten sich indess noch
lange (in Venedig, Unteritalien ete.) und sind noch zur Stunde nicht
giinzlich ausgestorben, weil die byzant. Stylisirung sich mit den hei-
ligen Typen im Volksbewusstsein zu eng verschwistert hatte.

Die italienischen Mosaiken zerfallen in zwei ziemlich scharf ge-
schiedene Classen: die altchristlichen, bis zum VII. Jahrh., in welchen
noch die antike Auffassung, mehr oder weniger absterbend, zu erken-
nen ist, — und die unter dem Einfluss der Byzantiner vom VII. Jahrh.
an entstandenen. Dieser Einfluss ist mehr oder weniger miichtig; es
herrscht ein grosser Unterschied zwischen dem was heriibergekom-
mene Griechen in Person gearbeitet haben, und dem was ihnen etwa
obenhin nachgemacht wird, aber Jahrhunderte hindurch erscheint
keine einzige Figur der Kirchenmosaiken von .dem byzantinischen
Styl géinzlich unberiihrt.

Diealtchristlichen haben einen zwiefachen hohen historischen
Werth. Sie zeigen, wie sich die biblischen Gestalten, hauptsichlich
des neuen Testamentes in den Gedanken jener Zeit spiegelten. Bei
dem Typus Christi mag eine alte Tradition mitgewirkt haben, doch
nicht so bestimmend wie man wohl annimmt. Die Tracht Christi, sei-
ner Angehorigen und Apostel ist eine ideale, im Ganzen ans der
rémischen Kunst iibernommene. Die iibrigen Personen werden durch
eine oft priichtige Standestracht charakterisirt. In den Kopfen war

Burckharat, Cicerone, 48
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ohne Zweifel ein Ideal beabsichtigt (wenn auch kein sinnlich schones),
allein die physische Durchschnittsbildung war so sehr gesunken, dass
fast lauter eigenthiimlich hiissliche Gesichter zu Stande kamen. —
Zweitens schafft hier (weniger die Kunst als) die Kirche ein System
religioser Ausdrucksweisen und Gedankenreihen, welche ein ge-
schichtliches Denkmal ersten Ranges ausmachen. Und zwar ist es
meist die Ecclesia triumphans, welche sich ausspricht; nicht das Er-
denwallen Christi und der Heiligen, sondern ihre apokalyptische Ver-
herrlichung ist das Hauptthema. Raumlos, im Unendlichen, daher
auf blauem Grunde, hiiufiger (und spiter durchgiingig) auf Gold-
grund existiren diese Grestalten; der ihnen beigegebene Erdboden ist
entweder eine schlichte Fliiche oder durch Blumen, durch Zugabe des
Jordanflusses, der Paradiesesstrome ete. symbolisch geschmiickt. Die
Bewegungen sind miissig und feierlich; es ist mehr ein Sein als ein
Thun. — Um den Gedankenkreis zu wiirdigen, der sich hier entwickelt,
muss man die Anschauung jener Zeit entweder theilen oder sich
hineinversetzen. Die einfache Gegeniiberstellung z. B. von Propheten
und Aposteln gilt hier schon als Parallele von Verbeissung und Er-
fiillung; eine einfache schreitende Bewegung, ein Kniebeugen geniigt
als Symbol der Huldigung ; das Aufheben der Arme bedeutet Reden,
Beten und Machtiiusserung, je nach den Umstiinden; der Geist des
Jahrtausends kommt Allem so sehr entgegen, dass er die dusser-
lichste Andeutung als vollwichtige Zahlung nimmt und ihr bereit-
willig nachdichtet, ohne irgend einen physiognomischen Ausdruck
des Augenblickes, irgend eine fiussere Verdeutlichung zu verlangen.
Die Kunst ist, wie wir oben sagten, nie gebundener gewesen; die
Zeitgenossen haben ihr aber auch nie so viel zu- und vorgegeben.
Es wiirde sehr weit fiihren, wenn wir diesen Bilderkreis hier
schildern wollten; fiir die romischen Mosaiken giebt Platners Be-
schreibung Roms den Inhalt genau; die ravennatischen haben aller-
dings Vieles, das in Rom nicht vorkommt, doch kann man auch hier
den Inhalt errathen. Unsere Aufziihlung umfasst nur die bedeuten-
dern Arbeiten. [Die umfassendste Schilderung bei Crowe und Cav.]
Niichst den Mosaiken von S. Constanza bei Rom, ) aus constan-
tinischer Zeit, welche oben (S. 64, a) noch bei Anlass der antiken
Ornamentik genannt wurden, sind diejenigen des orthodoxen Bapti-

1 hod 5 . e o . itl i i o
) (Die rohen und geringfiigigen Mosaiken der seitlichen Thiirnischen gehoren dem
VIIL Jahrhundert an. — R.]
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steriums, S. Giovanni in Fonte, in Ravenna das friihste Haupt-
werk (vor 430), ja das einzige in welchem noch die volle decorative
Pracht (Einfassungen, Zierfiguren, Abwechselungen von Stuccorelief
und Mosaik) spiitromischer Arbeiten sich mit einer noch immer be-
deutenden und belebten Zeichnung verbindet; zugleich eines der
prachtvollsten Farben-Ensemble’s der ganzen Kunst.

Die biblischen Geschichten, welche in S. Maria maggiore zu
Rom an den Obermauern des Mittelschiffes und am Triumphbogen
(8. 74) angebracht sind (vor 450, manche stark umgearbeitet oder
ganz modern), konnen als Specimen der damals iiblichen Bilderbibel
gelten. [In mehreren Compositionen Motive von der Trajans-Siule.]

In der Grabeapelle der Galla Placidia, jetzt S. Nazario e Celso zu »
Ravenna, sind die herrlichen farbigen Ornamente auf dunkelblauem
Grunde bedeutender als das Figiirliche. (Gegen 450.)

Aus derselben Zeit (432—440 ?) stammt das schon oben (S. 88, a) ¢
erwiihnte Mosaikornament in der Vorhalle des lateranensischen Bapti-
steriums. — [Desgleichen die beiden weiblichen Gestalten der Kirche
der Judenchristen und Heidenchristen in S. Sabina zu Rom.]

Unter Leo dem Grossen (440—462) entstanden die vordern Mo-
saiken des Triumphbogens in S. Paul bei Rom, welche gegenwiir-
tig aus Fragmenten und Abbildungen wieder restaurirt worden sind.
Sie sind das friihste erweisliche Prototyp jener in der Folge iiblich
gewordenen Darstellung der 24 A eltesten (aus der Apokalypse); auch
das riesige Brusthild Christi in der Mitte war eines der wichtigsten
der altehristlichen Kunst. Die Mosaiken der Tribuna scheinen im «
XL Jahrh. nach einem Vorbilde des V. Jahrh. gearbeitet; sie ent-
halten wie fast alle Tribunenmosaiken, den thronenden Christus mit
mehrern Heiligen, worunter der Kirchenheilige, auch wohl die Stifter.
Anderswo wird Christus auch auf einem Hiigel oder auf Wolken
stehend (nicht nach neuerer Art schwebend) dargestellt.

Letzteres z. B. in dem schonsten Mosaik Roms, demjenigen von ¢
88. Cosma e Damiano am Forum (526—530). Stark restaurirt,
zumal in der Partie links, gewiihrt dieses grandiose Werk in bereits
etwas erstarrenden Formen den Eindruck einer der lotzten freien In-
spirationen altchristlicher Kunst. Die Ausfiithrung ist noch glinzend
und sorgfiiltig.

In Ravenna sind die Mosaiken des Baptisteriums der Arianer g
(oder S. Maria in Cosmedin, um 550?) eine blosse Nachahmung des

48*
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Kuppelbildes im andern Baptisterium. — Aus derselben Zeit (gegen
547) stammen diejenigen der Chornische in S. Vitale, welche u. a.
die gliinzenden Ceremonienbilder mit dem Kirchgang Justinians und
Theodora’s enthalten; Werke deren sachliche Merkwiirdigkeit den
Kunstgehalt weit iibertrifft; an den Winden zuniichst davor die blu-
tigen und unblutigen Opfer des alten Bundes (Abels Opfer, Abrahams
Bewirthung der drei Minner, Isaaks Opfer, Melchisedeks Empfang);
Geschichte des Moses; Propheten. — An Masse das bedeutendste
Mosaikwerk des italischen Festlandes mit Ausnahme der Marcus-
Kkirche: die beiden grossen Friese mit Processionen von Heiligen in
S. Apollinare nuovo, an den Obermauern des Mittelschiffes
(553—566). Von den Stiidten Ravenna und Classis (der alten Hafen-
stadt Ravenna’s), aus welchen sie hervorschreiten, ist die erstere re-
priisentirt durch jene hochmerkwiirdige Darstellung des damaligen,
jetzt bis auf einen geringen Rest (S. 56, *; 91 #) yerschwundenen
Palastes der ostgothischen Konige. Y)— Wahrscheinlich noch aus dem
VI. Jahrh.: die Mosaiken der Capelle des erzbischoflichen Palastes.
[Erbaut vermuthlich 439—450; die vorwiegende architektonische
Ornamentik von wiirdigem Eindruck; Technik der Ausfithrung und
ein gewisser barbarischer Reichthum der Costume deuten auf den
wachsenden byzantinischen Einfluss.]

Tm Dom von Triest enthilt die Seitentribune links unten im
Halbrund ein paar gute Apostelfiguren in der Art der eben genann-
ten. (Die Madonna in der Halbkuppel und die siimmtlichen Mosaiken
der Seitentribune rechts gehoren schon dem vorgeriickten byzantini-
schen Styl an.)

In Mailand enthiilt die Cap. S. Aquilino, ein achteckiger Anbau
von 8. Lorenzo, zwei Nischen-Halbkuppeln mit Mosaiken, welche
Christus zwischen den Aposteln und die Verkiindigung von Christi Ge-
burt an die Hirten vorstellen, leidliche Werke des VI. oder noch des
V. Jahrh. — [Ebendaselbst die neuerlich restaurirten Mosaiken der
Capelle S. Satiro an S. Ambrogio; V. Jahrh.]

Streitig ist der Ursprung des Mosaiks in S. Pudenziana zu Rom,
welches in unbekannter Zeit nach einem Original etwa des V. Jahrh,
gearbeitet sein muss und noch in seiner starken Ueberarbeitung im-

1) [Aelter sind die Anbetung der Konige und der thronende Christus zu den Seiten

des Chors, die 26 Scenen des N. Testaments und die Binzelgestalten zwischen den
Fenstern. — R.]
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merhin eine Composition der constantinischen Zeit reprisentiren mag.
— Die Tribuna S. Teodora zu Rom (VIL Jahrh.) zeigt eine theilweise
Wiederholung des Mosaiks von SS. Cosma e Damiano. — Die Mo-
saiken in der hintern Kirche yon S. Lorenzo fuori (578—590), iiber
dem Trinmphbogen, sind in jiingster Zeit villig erneuert worden.

Der Uebergang in das Byzantinische war begreiflicher Weise ein
allméiliger; das Erstarren in den bisherigen Typen war eben der By-
zantinismus.

In Ravenna bezeichnet diesen Uebergang das grosse, sachlich sehr
merkwiirdige Mosaik der Tribuna von S. Apollinare in Classe
(671—677); ausser der Wiederholung der alttestamentlichen Opfer
(aus 8. Vitale) findet sich auch hier ein kaiserliches Ceremonienbild.
Die Bogenfiillungen iiber den Siulen des Mittelschiffes sind mit der
vollstindigsten Sammlung altchristlicher Embleme (in moderner Copie)
geschmiickt; die Reihe von Bildnissen der Erzbischife, welche als
Fries dariiber hingehen, ist fast das einzige (wenigstens in Copie er-
haltene) Beispiel jener Portriitfolgen frithmittelalterlicher Kirchen 0

In Rom gehoren hieher die Tribunenmosaiken in S. Agnese fuori
(625—638), und in einer der Nebencapellen des lateranischen Bapti-
steriums, dem sog. Oratorio di S. Venanzio (640—642). Letztere Ar-
beit zeigt schon deutlich, dassderJetzte Gluthfunke vonFreiheit, von
Theilnahme und Freude des Kiinstlers am eigenen Werk erloschen
ist. Kein Wunder, dass derselbe bereits das nicht mehr versteht,
was er wiederholt. — Einzelne kleinere Reste: in der klemenTubuna
von S. Stefano rotondo (642—649); — auf einem der Altiire links in
S. Pietro in Vincoli (S. Sebastian als Votivhild der Pest von 680,
hier noch belkleidet und als Greis gebildet) u. a. m.

Ein letztes, obwohl erfolgloses Aufraffen gegen den Byzantinis-
mus kann man etwa in den (stark restaurirten) Chormosaiken von S.
Ambrogio in Mailand (832) anerkennen, obwohl auch hier die
Tnschriften zum Theil griechisch sind. Die Gesichtsziige sind schon
in rohen Umrissen, die Gewiinder in einem schroffen Changeant (von
weiss, griin und roth) gegeben, die Vertheilung der an Grisse sehr

1) In S. Paul bei Rom wird noch an einer Reihe von Mosaikbildnissen gearbeitet,
welche die Stelle der alten einnehmen soll. Vgl. die Papstkopfe als Consolen im Dom
von Siena, S. 133,
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ungleichen Gestalten im Raum schon ganz ungeschickt, und doch ist
noch viel mehr Leben darin, als in den gleichzeitigen romischen
Arbeiten ).

Diese versinken niimlich, vom Beginn des IX. Jahrh. an, in eine
ganz barbarische Rohheit, welche culturgeschichtlichnicht ganzleicht
zu erkliiren ist; die byzantinische Kunst niimlich, deren Auffassungs-
weise hier vollkommen durchgedrungen erscheint, tritt uns sonst tiber-
all mit einer viel zierlicheren Ausfiihrung entgegen als gerade hier.

Das sachlich merkwiirdigste dieser Mosaiken, dasjenige aus dem
Triclinium Leo’s IIT (um 800), ist bei seiner Uebertragung an die Ca-
pelle Sancta Sanctorum (oder Scala sancta) einer ganz neuen,
wenn auch genau dem alten Zustand nachgeahmten Zusammensetzung
unterlegen. (Die beiden Belehnungen zu den Seiten der Halbkuppel:
Christus giebt dem heil. Sylvester die Schliissel, dem grossen Con-
stantin eine Fahne; S. Petrus giebt Leo III. eine Stola, Carl dem Gr.
eine Fahne; die Portriits der letztern haben noch einen Schimmer von
Authenticitiit, sind aber iibel gerathen.) —In den niichsten Pontificaten
wird von Mosaik zu Mosaik die Arbeit roher und lebloser bis zu un-
glaublicher Missgestalt. — Man findet sie in und iiber den Tribunen
von SS. Nereo ed Achilleo, — S. Maria della navieella (817—824),
— 8. Cecilia, — und S. Prassede; die drei letztern Bauten aus der
Zeit Paschalis 1. (817—824); S. Prassede hat auch noch den mosai-
cirten Triumphbogen mit der merkwiirdigen Darstellung des himmli-
schen Jerusalems yund die kleine Capelle (rechts) ,,0rto del paradiso®,
deren Inneres vollig mosaicirt ist. — Schon reine Caricaturen: in der
Halbkugel der Tribuna von S. Marco (827—844). —

In Venedig, wo ein stirkerer Verkehr mit Byzanz und ein
grosserer Reichthum herrsehte als im damaligen Rom, offenbart auclh
die Mosaikarbeit nicht bloss die Auffassung, sondern auch die zier-
liche und saubere Ausfiihrung der Byzantiner. Die Marcuskirche

1) Zugleich interessant als Inbegriff simmtlicher damaligen Schutzpatrone von Mai-
land. Christus unter einer Glorie thronend, umgeben von Michael und Gabriel, weiter S.
Gervasius und S. Protasius, unten in runden Einfassungen S. Candida, S. Satyrus und S.
Marcellina ; links die Stadt Tours und S. Ambrosius bei der Bestattung des h. Martin ;
rechts die Stadt Mailand und 8. Ambrosius und S. Augustin an Pulten sitzend. — Es
dauerte lange, bis aus solchen Elementen Bilder wie Rafacls Madonna di Foligno und heil.
Ciicilia oder wie dic Sante conversazioni Tizians entstanden.

In einer Nebencapelle rechts von der Kirehe enthiilt die Kuppel das Brustbild des
heil. Satyrus auf Goldgrund, etwas ilter als die Mosaiken der Tribuna,
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mit ihren mindestens 40,000 Quadratfuss Mosaiken ist beiWeitem das
reichste occidentalische Denkmal dieser Gattung.

Sachlich merkwiirdig: die stehend gewordenen, rituellen Darstel-
lungen der heiligen Geschichte im byzantinischen Sinn (hauptsiichlich
an den Tonnengewdlben und mehrern Wandfliichen des Innern); —
die Sammlung von zahlreichen einzelnen byzantinischen Heiligen
(hauptsiichlich an den Pfeilern und in den Bogenlaibungen); — die
legendarische Erzihlungsweise (in der Cap. Zeno, mit der Geschichte
des Marcus, und in einer der fiinf halbrunden Wandnischen der Fas-
sade, mit der Geschichte der Leiche desselben; hier u. a. die S. 112
erwithnte Abbildung der Kirche; eine andere Geschichte des heil.
Leichnams im rechten Querschiff, Wand rechts); — die Taufen der
Apostel und die nach besondern Geschiiften charakterisirten Engel
verschiedenen Ranges (Flachkuppeln der Taufeapelle); — endlich in
denHauptkuppeln der Kirche: dasPfingstfest, wobei die Anwesenden
der fremden Nationen nach Tracht und Aussehen charakterisirt sind
(vordere Kuppel); — Christus mit vier Erzengeln, umgeben von Ma-
ria und den Aposteln, ringsum die einzige vollstiindige Mosaikreihe
christlicher Tugenden (mittlere Kuppel); — die Wunder der Apostel
ete. (Kuppel links).

Dem Styl nach sind es Arbeitensehrverschiedener Zeit; der Ueber-
sicht zu Gefallen mdgen sie hier, wie oben S. 579 ff. die Sculpturen
im Zusammenhang genanntwerden. Den streng byzantinischen vollig
erstorbenen Styl repriisentiren die Mosaiken der simmtlichen Kuppeln
(XI. und XII. Jahrh.) mit Ausnahme derjenigen rechts; als das il-
teste, noch dem X. Jahrh. angehorende Stiick gilt der Christus zwi-
schen Maria und Johannes, innen iiber der innern Thiir. — Einen
wieder etwas gemilderten und belebten byzantinischen Styl zeigen mit
zierlichster Ausfiihrung verbunden: die erwiihnten Mosaiken der Cap.
Zeno, auch jene eine Wandnische der Fassade, u. m. a. Theile. —
Bedeutungsvoller Gegensatz hiezu: die Mosaiken der Vorhalle, so-
wohlvor den dreiThiiren als aufder linken Seite der Kirche, wichtige
Werke desabendlindisch-romanischen Styles etwa aus dem X I1T.Jahrh.
(mit Ausnahme einiger offenbar moderner Zuthaten), die Geschichten
von der Weltschopfung bis auf Moses, in ganz naiv-lebendiger. Er-
zithlung. — Wiederum mehr byzantinisch, obwohl erst vom Ende des
XIII. und aus dem XIV. Jahrh.: die genannten u. a. Mosaiken der
Taufcapelle. — Ungeschickt giottesk: diejenigen der Capella S. Isi- o
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doro beim linken Querschiff (um 1350). — Um 1430 diejenigen in der
Capella de’ mascoli, von Michiel Giambono, ') d. h. doch wohl nur
die linke Hiilfte des Tonnengewdlbes; die rechte verriith eine viel
vorziiglichere (vielleicht nicht-venezianische) Hand vomEnde des XV.
Jahrh. — Durch die ganze Kirche zerstreut: Composmlonen der V-
varini, des Tizian, auch viel Spiterer. (Die Kuppel rechts; das Pa-
radies amvordern Tonnengewdlbe ; die meisten Halbrunde der Fassade
ete.) — Ein geistiges Ganzes, mit strengen Beziigen, mit poetisch-
dogmatischer Entwicklung bieten diese Mosaiken nicht dar, anch wenn
man nur dieiiltesten zusammennimmt. Selbst die Umgebung des Hoch-
altars hat von jenem System alttestamentlicher Beziehungen auf das
Messopfer, die wir im Chor von S. Vitale fanden, nur das Opfer
Kains und Abels aufzuweisen 2).

[Die ganz byzantinische, ja hauptsiichlich von Griechen geiibte
Mosaikmalerei des Normannenreiches hat ihr Hauptdenkmal in
denKirchenPalermo’s und der Umgegend hinterlassen. Das wenig or-
ganische Verhiiltniss dieses reichen Schmuckes zur Architektur ward
oben, 8. 121, angedeutet. Handhabung der Typen, Gewandtheit in der
Beherrschung figurenreicher Scenen, sowie die Technik selbst ver-
rathen die geiibte byzantinische Schule, von deren Arbeiten sich
einzelne einheimische unterscheiden lassen; doch diirften die griechi-
schen und lateinischen Beischriften als solche nicht das Kriterium
bilden. Die Reihenfolge der wichtigsten Denkmiiler ist nach Crowe
w. Cavaleaselle: Chorriiume der Kathedrale von Cefalu (seit 1148);
gleichzeitig, aber von geringerer Ausfiihrung, die Capella palatina;
Fragmente in der Martorana (S. Maria dell’ Ammiraglio); der Dom
zu Monreale, vollendet 1182; schon dem Verfall niiher: Die Kathedrale
von Messina , XIIT. Jahrh. — Auf dem Festland gehiren hierher die
sehr ruinirten Mosaiken der neuen Seitentribune im Dom von Salerno
(nach 1084) und zur Vergleichung die sehr rohen Wandmalereien von
S. Angelo in Formis, wenige Miglien von S. Maria di Capua ), un-

!) [Vielleicht Vater und Sohn gleichen Namens, von denen Letzterer die rechte
Hiilfte ausfiihrte. — Mr.]

2) [Noch ganz unter byzant. Einfluss die Mosaikeu in den Domen zu Murano und
Torcello. — R.]

3) [Diese schon 1864 von Crowe und Cavalcaselle beschriebenen Malereien wurden
nach neapol. Blittern 1868 ,entdeckt® und sollten alsbald ,restaurirt werden, was
nach dhnlichen Erfahrungen in Unteritalien ihrem Untergang gleichkommen wiirde.]
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gefiihr aus derselben Zeit; letztere fast das einzige malerische Denk-
mal der Kunstforderung durch Abt Desiderius von Montecassino. —
Ziige eigenthiimlicher kiinstlerischer Entwickelung wird man in allen
diesen Werken allerdings vergeblich suchen; der Eindruck des in
hohem Grade priichtigen decorativen Ganzen steht immer in erster
Linie; wo die Darstellung der Handlung eigenthiimlich lebendig wird,
streift die starke Bewegung der doch im Ganzen schematisch aufge-
fassten Grestalten und das Naturalistische mancher einzelner Geberden
immer nahe an dasKomische, so namentlich an den Mittelschiffwinden
des Domes von Monreale, und man wird immer in den architektonisch-
strengsten unbewegten Gestalten der Chornischen die besten
Leistungen dieser Kunst erblicken.]

Alles in Allem genommen geben gerade diese sorgfiiltigen spiit-
byzantinischen Mosaiken Venedigsund Unteritaliens einmerkwiirdiges
Zeugniss fiir diejenigen Bedingungen, welche die Kirche Gregors VII.
an die Kunst stellte. Die Korperlichkeit Christi und der Heiligen ist
zur blossen Andeutung eingeschrumpft, aber diese Andeutung wird
mit dem grissten Aufwand des Stoffes und mit der emsigsten Sauber-
keit zur Darstellung gebracht. Es soll dem Heiligen die moglichste
Ehre geschehen; ihm aberPersonlichkeit oder garSchonheit zu geben
wiire iiberfliissig, da es auch ohne dieses stark genug auf die An-
dacht wirkt.

Wabrhaft unziihlig sind noch jetzt in Italien die Tafelbilder
byzantinischen Styles, hauptsiichlich die Madonnen. Die wenigsten
freilich stammen aus dem ersten Jahrtausend; weit das Meiste sind
Copien nach besonders wunderkriiftigen Madonnenbildern und theils
erst gegen Ende des Mittelalters, theils auch in ganz neuer Zeit ver-
fertigt; ausserdem ist zu erwiigen, dass es noch hin und wieder grie-
chische Gemeinden in Italien giebt, bei welchen die byzantinische
Darstellungsweise rituell geblichen ist. — Die eigenthiimlichen Lack-
farben, die griinen Fleischschatten, das aufgehshte Gold der Schraf-
firungen machen diese Malereien sehr kenntlich, Ich weiss nicht niiher
anzugeben, ob man im Typus der Madonna verschiedene Abarten un-
terscheidet; schwerlich wird man denselben auf so alte Grundlagen
zuriickfiihren konnen, wie diess beim Christustypus gelungenist. Die
50g. schwarze Mutter Gottes ist kein eigener Typus, sondern aus miss-
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verstandener Wiederholung altersgebriiunter Madonnen entsprungen.
Das Bild in S. Maria maggiore (Cap. Paul’s V.) war einst (IX. Jahrh.)
gewiss hell gemalt; neuere Copien aber, zt:mal wenn sie noch von
sich aus nachdunkeln, werden die Vorstellung der tiefsten braunen
Hautfarbe erwecken.

Binige besonders instructive byzantinische Tafelbilder finden sich
in der Gemiildesammlung beim Museo cristiano des Vaticans, welche
von dem verstorbenenMsgr. Laureani angelegt worden ist und ausser-
dem eine grosse Menge zum Theil werthvoller kleiner Bilder aus
Giotto’s Schule und aus dem Anfang des XV. Jahrh. enthilt. Da
Rom gerade fiir diesePerioden nur wenig Monumentales aufzuweisen
hat, so nimmt man eine solche Ergiinzung gerne an. — Daselbst u. a.
der Tod des heil. Ephrem, im XI. Jahrh. gemalt von dem Griechen
Emanuel Tzanfurnari. — Viele byzant. Tafelbilder auch im Museum
von Neapel.

Schliesslich sind noch zwei Kunstwerke zu nennen, von welchen
das cine gewiss, das andere wahrscheinlich in Constantinopel selbst
gefertigt wurde. Die Altartafel (Pala d’oro, S. 554, ¢) im Schatz
von 8. Marco ') zu Venedig (bestellt 976 ?) zeigt auf ihren seit dem
XIV. Jahrh. nen zusammengesetzten Goldpliittchen eine ziemliche
Anzahl Figuren und ganze Scenen in Email; der Styl ist ungefihr
derselbe wie in den zuletzt genannten Mosaiken, die Ausfiihrung
priichtig delicat; in Evmanglung der Farbennuancen, welche dem da-
maligen Email nicht zu Gebote standen, sind Lichter und Gewand-
falten durch die feinsten Gold-Schraffirungen ausgedriickt. — Sodann
sieht man im Schatz von S. Peter zu Rom die sog. Dalmatica
Carls des Grossen, d. h. ein Diaconenkleid wahrscheinlich des
XII. Jahrh., welches wenigstens spiitern Kaisern bei der Kronung
diente. Auf dunkelblauer Seide sind in Gold, Silber und einigen
Farben figurenreiche Darstellungen gestickt, vorn Christus in einer
Glorie mit Engeln und Heiligen, hinten die Verklirung auf Tabor,

1) Wo ich sie 1846 sah. Im Jahr 1854 stand eine verdeckte Tafel auf dem
Hochaltar selbst, mit einer im Jahr 1345 (von unbedeutenden venezianischen Kiinstlern
der Richtung Giotto's) bemalten Riickseite; ob sie die Pala d'oro enthielt, ist mir nicht
bekannt. Letztere gehort eigentlich vor den Altartisch.
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auf den Ermeln Christus als Spender der Sacramente. Ein merk-
wiirdiger Ueberrest aus der Zeit, danicht blos die Kirche, sondern
auch der Officiant ganz Symbol, ganz Programm unter der Hiille
mdglichst kostbarer Stoffe sein musste. [Ueberdem ist als ein Wunder
minutiser Technik zu erwiihnen eine Tafel mit Miniaturbildern in
Wachs-Mosaik der allerfeinsten Ausfithrung in der Opera des Domes
zu Florenz.]

Wie in der Architektur und Sculptur, so beginnt auch in der
Malerei mit dem zweiten Jahrtausend eine neue Lebensregung, die
sich nach einiger Zeit zu einem Styl gestaltet, welchen wir auch hier
den romanischen nennen konunen. (Vgl. 8. 97, 557.) Awuch hier
findet eine Umbildung des lingst missverstiindlich wiederholten Spiit-
antiken im Geist der neuen Zeit statt.

Neben dem inItalien herrschend gewordenen Byzantinismus hatte
immer eine verwilderte alteinheimische Kunstiibung fortexistirt, haupt-
sichlich wohl fiir die Aussehmiickung geringerer Kirchen, welche
weder Mosaiken noch griechische Kiinstler bezahlen konnten, Von
dieser Kunstiibung, welche manim Gegensatz gegen die byzantinische
etwa als eine altlongobardische benennen mag, geht nun die Neuerung
aus. Das friihste namhafte Denkmal sind die Wandmalereien meist
legendarischen Inhaltes in dem vermeintlichen Bacchustempel S. Ur-
bano alla Caffarella, (vergl. 8.30, ¢) bei Rom, angeblich vom Jahr 1011,
Das Hauptkennzeichen des neuen Styles, die lebhafte Bewegung und
die gleichsam mit Anstrengung sprechende Geberde, ist hier schon
deutlich vorhanden. Trotz aller Aermlichkeit der Ausfithrung er-
wacht doch die Theilnahme des Beschauers; die Kunst improvisirt
wieder einmal nach den langen Jahrhunderten des Wiederholens und
Combinirvens. [Aehnliche Fragmente in S, Agnese.] Natiirlich mischt
sich angelerntes Byzantinisches auch in diese harmlos erzithlende
Wandmalerei, und ein paar spiitere Arheiten: die Fresken der Vor-
halle von . Lorenzo fuori, [kaum kenntlich unter moderner Restaura-
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tion] — und diejenigen der Capelle S. Silvestro am Vorhof von SS. e

Quattro coronati, beide vom Anfang des XIII. Jahrh., unterliegen so-



