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Kurzfassung

Die Arbeit “V&A at Dundee” beschreibt die
Entstehung eines Entwurfes fiir ein Museums und
Designzentrum in der schottischen Stadt Dundee.
Basierend auf einer  umfangreichen theoretischen
Recherche rund um das Thema “Museum” sowie
standort- und projektbezogene Analysen wurde ein
Entwurf fir ein mdgliches Museum und

Designzentrum erarbeitet.

Im Rahmen des “Waterfront Project” befindet sich der
Stadtteil rund um das ehemalige Hafengebiet von
Dundee in einer ginzlichen Umstrukturierung.
Zusammen mit dem “Victoria and Albert Museum
London” wurde beschlossen, in diesem aufstrebenden
Gebiet, am Ufer des Tay Flusses, dass V&A at Dundee

zu errichten.

Ausgehend von einem Wettbewerb entstand der
Entwurf fiir ein Museum und Designzentrum, welches
Sammlungen des Stammbhauses “V&A Museum
London” ausstellen wird, sich aber vor allem dem
Design des 20. Und 21. Jahrhunderts widmet. Das
Museum wird dem Publikum neben dem Besuch der
verschiedenen Ausstellungen und “Design in Action”
Bereichen auch Aufenthalts- und Ruheplitze,
Gastronomie und Einkaufsméglichkeiten zur

Verfligung stellen.



Abstract

The diploma thesis ,V&A at Dundee* describes the The concept, based on an architectural competition,
design process of a museum and design centre for the tries to meet the demands that are required to host

city of Dundee, Scotland. Based on a comprehensive design collections predominantly of the 20™ and 21
literature review and a project oriented location study, a century provided by the “V&A Museum London”. The
detailed concept was derived. new museum will therefore provide exhibition rooms, a

“Design in Action” zone as well as a restaurant, cafés

In the course of the “Waterfront Project”, Dundee’s
Jeets and design shops. The exhibition and design centre in

tire harb d “River Tay” district f: holisti
cnite hatbout an ver fay ISt faces a hofste Dundee is designed to be the preferred spot for people

reconstruction phase. In cooperation with the “Victoria . . .
to enjoy arts and the magnificent new “Waterfront

Area”.

and Albert Museum London” the decision was made,

to build the new museum and design centre called

“V&A at Dundee” at the banks of the “River Tay”.
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Museen sind Fenster zur Welt und eréffnen
ungeahnte kulturelle und geistesgeschichtliche

Bereiche...



Geschichte des Museums

Der Begrift ,Museum“ wird von dem altgriechischen
Wort poveeio[v] (musio) abgeleitet und bedeutet
urspriinglich ,das Heiligtum der Musen®, welche die
Schutzgéttinnen  der  Kinste,  Kultur  und
Wissenschaften waren. Das Wort ,Museum® taucht
zum ersten Mal im 4. Jahrhundert vor Christus in der
hellenistischen Antike auf. Es wird dort fiir Schulen
der Dichtkunst und Philosophie verwendet an denen

spiter Forschungsstitten angeschlossen wurden. 1!

yJMuseum“ wird bis ins 18. Jahrhundert mit
Universititen und Akademien verkniipft und nicht mit
Sammlungsbeherbergenden  Orten. Erst im  19.
Jahrhundert begann man  Gebdude die zur
Autbewahrung und Prisentation von Sammlungen und
die damit verbundenen Forschungseinrichtungen als

Museum zu bezeichnen. M

Eine in der Museumsfachwelt anerkannte Definition

und Beschreibung der Museumsfunktion stammt vom

International Council of Museums *¢!, kurz ICOM,
welches das Museum als ,eine gemeinniitzige, stindig
der Offentlichkeit zugingliche Einrichtung im Dienst
der Gesellschaft und ihrer Entwicklung, die zu
Studien-, Bildungs- wund Unterhaltungszwecken
materielle Zeugnisse von Menschen und ihrer Umwelt
beschafft, bewahrt, erforscht, bekannt macht und

ausstellt“ 2! bezeichnet. ™

Weiters definiert die ICOM ein Museum wie folgt:
»Das Museum ist eine nicht gewinnbringende, stindige
Einrichtung im Dienste der Gesellschaft und ihrer
Entwicklung, die fiir die Offentlichkeit zuginglich ist
und materielle Belege des Menschen und seiner
Umwelt zum Zwecke des Studiums, der Erziehung
und der Freude erwirbt, erhilt, erforscht, vermittelt

und ausstellt.“ [*!

Am Anfang der musealen Entwicklung standen die

griechischen Schatzhiuser, die sogenannten
»Thesauroi“ (Abb. 1). In ihnen wurden Beutestiicke,
Waffen, Siegerstatuen und den Gottern geweihte

Gaben ausgestellt.
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Abb. 1: Delphi, Schatzhaus der Athener, nach 490 v. Chr.

Die ecigentliche Geschichte des Museums aber bringt
uns nach Italien ins 15. Jahrhundert, wo durch den
Wunsch der wissenschaftlichen Erfassung der Welt
und dem Sinn fiir Geschichte die Voraussetzungen zur

Entwicklung des Museums ihren Anfang nahm.

Neben zeitgenossischer Kunst wurden auch Relikte der
klassischen Antike gesammelt. Man widmete sich der

Erforschung der Natur, sammelte Pflanzen und

14

Mineralien und andere Merkwiirdigkeiten. Das
gemeinsame Interesse im 16. Jahrhundert fir die
Besonderheiten der Natur und Werke der Kunst fithrte
vor allem in Deutschland zur Entstehung der ,Kunst-
und  Wunderkammern“.  Diese  ,Kunst- und
Whunderkammern® in denen Artificialia und Naturalia
£g2 nebeneinander ausgestellt wurden bildeten den
Grundstock vieler spiterer Museen. Die wohl
bekannteste fiirstlichen Rarititen- und Kunstkammern
dieser Zeit sind die von Erzherzog Kaiser Rudolf II in
Prag und die von Erzherzog Ferdinand II auf Schloss

Ambras in Tirol.

Neben diesen Kunst- und Rarititenkammern gab es
aber auch als ,theatrum mundi“ enzyklopidisch
gedachte Sammlungen von Gelehrten und Adeligen
deren Sinn der Bildung und Erziechung des Betrachters
und nicht die Befriedigung von Sensationslust galt.
Das vom deutschen Jesuiten und Polyhistor Athanasius
Kircher gegriindete Museum Kircherianum in Rom ist
dafiir wohl das berithmteste Beispiel (Abb. 2). Die
Objekte dieses Museums umfassten beinahe alle
Wissensgebiete von der Instrumentalkunde iber
Geografie bis zur Physiologie oder Philologie. Eine
andere Sammlung dieser Art ist von dem

bolognesischen Adeligen Fernando Cospi, in der die



Tendenz des methodisch bestimmten sammeln
deutlich wird und welche schliefflich zur Trennung in
Antikensammlungen, Bildergalerien, Munzkabinette,

Naturaliensammlungen, etc. fiihrte. (4[]

Abb. 2: Kircher Museum im Collegium Romanum, um 1679

Das zuerst in der Frihrenaissance Italiens erwachte
Interesse an der Antike fithrte zur Entstehung von
Antikensammlungen. Nach Italien war auch in
anderen europdischen Lindern wie England zum
Beispiel ein starkes Interesse an der Antike zu

bemerken. Lord Arundel’s Sammlung antiker

Skulpturen, um 1615 in Form einer Galerie die er in
seinem Londoner Wohnsitz errichten lief, galt
aulerhalb Italiens damals als eine der bedeutendsten
dieser Art. Zur gleichen Zeit entstanden viele
Gemaldegalerien an Héfen, in denen sich Fiirsten ein
Denkmal = setzten. Die Gemildesammlung des
Erzherzoges Leopold Wilhelm ist hierzu ein
prominentes Beispiel. Sie bildet noch heute den Kern

des Kunsthistorischen Museums in Wien (Abb. 3).
[5]

Abb. 3: Kunsthistorisches Museum Wien

Im 18. Jahrhundert hatten sich Antikensammlungen in

den meisten europdischen Lindern etabliert und auch
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das Ideal der Kunstkammer wurde endgiltig durch
Gemildegalerien und deren Beschrinkung des
Sammelgebietes abgelost. Das gesteigerte historische
Bewusstsein zusammen mit der Emanzipation des
Biirgertums und die damit verbundene Forderung nach
der allgemeinen Zuginglichkeit der firstlichen
Sammlungen bildeten allmihlich den Begriff des
modernen Museums. 1750 wurde genau aus diesem
Zweck im Pariser Palais Luxembourg, eine
Gemildeausstellung eroffnet, die an zwei Tagen der
Woche fiir allgemeines Publikum zuginglich war.
Knapp 1 Jahrzehnt spiter eroffnete das British
Museum in London, das anfinglich nur eine
naturwissenschaftliche Sammlung und eine Bibliothek
enthielt und zu der im 19. Jahrhundert eine

Kunstsammlung dazu kam (Abb. 4). 4

Nach Georg Sulzers, 1771 erschienenen ,Allgemeinen
Theorie der schonen Kiinste“ verstand man unter
Museen nun ausschliefilich Kunstsammlungen die
Kunstliebhabern und Kiinstlern zum Studieren offen
stcthen und der Bildung dienen. Im Zuge der
Franzosischen Revolution fihrte dieses aufklirerische
Argument 1793 schliefllich dazu, dass die konigliche
Kunstsammlung im Louvre als ,Museum Francgais®

eingerichtet wurde und somit fir alle zuganglich wurde
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Abb. 4: British Museum in London, Eingangshalle

(Abb. 5). Bei freiem Eintritt war der Offentlichkeit ein
Besuch an drei von zehn Tagen méglich und ansonsten
stand es den Kiinstlern zum Studieren und Kopieren
zur Verfugung. Es gab bereits einen Generaldirektor,
eine Verwaltung, drei Konservatoren fir Malerei,
Antiken und Zeichnungen sowie Aufseher wie sie auch
heute noch ublich sind. Preisgiinstige Kataloge,
Beschriftungen an chronologisch gehingten Bildern
und Fihrungen machten den Charakter des Museums
als Erziehungsinstitution splrbar und begriindeten das
Bewusstsein, dass die Kunstwerke nationaler Besitz
seien und durch die Institution Museum prisentiert

und behiitet werden. [



Abb. 5: Grand Galerie im Louvre, 1794/96 Paris

Die zu Beginn des 19. Jahrhunderts nationale
Begeisterung und romantische Kunstverehrung sowie
die Entwicklung einzelner Wissenschaften liefen die
verschieden vorhandenen Sammlungen unter neuen
Gesichtspunkten  erscheinen und  fithrten  zur
Ausprigung unterschiedlicher Museumsformen. Dabei
galt den Kunstmuseen ein besonderes Interesse fiir
welche in Deutschland bereits die ersten, an barocke
Schloss aber auch Tempelarchitektur orientierten
Museumsbauten entstanden. Hierbei unterstrich die
Architektur den Rang des Museums als Weihestitte
der Kunst und nationaler Reprisentation. In der ersten

Hilfte des 19. Jahrhunderts entstand neben den grofien

deutschen Kunstmuseen in Minchen, Berlin, Stuttgart
und Dresden auch eine Reihe von Landesmuseen der
osterreich-ungarischen ~ Monarchie.  Diese legten
historische und kunsthistorische, heimat- und
volkskundliche sowie technologische Bibliotheken und

Sammlungen an. Nachfolgend einige Beispiele:

e Ungarische Nationalmuseum in Budapest
(1802)

e Bruckenthalsche
Siebenbiirgen (1805)

Nationalmuseum flir

e Nationalmuseum Joanneum Graz (1811)
(Abb. 6)

e Landesmuseum fiir Bchmen und Mihren in
Briinn (1817)

e Vaterlindisches Museum in Prag (1818)
(Abb. 7)

e Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum in

Innsbruck (1823) (Abb. 8)
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Abb. 7: Nationalmuseum von Prag, um 1896
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Abb. 8: Tiroler Landesmuseum

Das Museum im 19. Jahrhundert wurde zur Stitte der
wissenschaftlichen Forschung, Hiiter traditioneller
Werte und ein Ort der nicht nur die Schitze der
Vergangenheit schiitzt und bewahrt sondern auch fir
die Gegenwart fruchtbar macht. Die Kunst sollte
einerseits der Freude dienen, andererseits aber auch
erzicherisch und geschmacksbildend wirken. Es
entwickelte sich hieraus eine Trennung der beiden
Gruppen vom Gewerbetreibenden, der die angewandte
Kunst schitzte, kaufte und benutzte und die Gruppe
der eher kleinen Oberschicht, die kulturell interessiert
sind und eine klassisch dsthetische Bildung anstrebten.

Diese Trennung fithrte zur Errichtung von



Kunstgewerbemuseen. In Anlehnung an die erste
Weltausstellung 1815 in London wurde etwa ein Jahr
spiter das South Kensington Museum, das heutige
Victoria and Albert Museum in London eréftnet. Es
folgten auch Kunstgewerbemuseen in vielen deutschen
Stidten wie Leipzig, Berlin oder Hamburg sowie das
Museum fiir angewandte Kunst (MAK) in Wien,
Osterreich. Thre Bedeutung als isthetische und
technologische ~Lehrmittelsammlung  verloren —sie
jedoch knapp ein viertel Jahrhundert spiater mit dem
Ausklingen des Historismus. Durch diese Entwicklung
gingen sie dazu tber ihre Bestinde topographisch und
chronologisch zu gliedern und ihre Aufmerksamkeit
vor allem dem kinstlerischen Schaffen der
Zeitgenossen zu widmen und in die Gegenwart

fortzufiihren was auch bis heute in vielen Fillen gilt. 4

Die Annahme des frithen 19. Jahrhunderts, Kunst
muss historisch gesehen werden und belehren wurde
jedoch schon gegen Ende dieses Jahrhunderts
bezweifelt und in Frage gestellt, denn Museen wurden
immer mehr als ermiidend und sogar als Mausoleum
der Kunst angesehen. Durch das stetige wachsen der
Museen durch die Musealisierung brachte man es zu
einem derart enormen Umfang an Exponaten, dass es

einem normalen Museumsbesucher fast unméglich war

das fiir ihn bedeutende herauszufiltern oder sich in das
einzelne Kunstwerk zu vertiefen. Die Losung dieses
Problems sah man einerseits in der dsthetischen
Bewegung des ,Art nouveau®, der Wiedervereinigung
von Kunst und Handwerk und andererseits in neuen
Ausstellungs- und Sammlungsstrategien. Diese waren
nun dsthetisch und nicht mehr enzyklopidisch
orientiert. Im Fokus war nun nicht mehr Stiicke von
jedem Meister und jeder Schule zusammenzutragen
sondern Meisterwerke von unterschiedlich geschitzten
Kiinstlern zu kaufen. Als Beispiel fiir diese musealen
Reformbestrebungen war das im Jahr 1904 eroffnete
Kaiser-Friedrich-Museum in Berlin, spiter das Bode
Museum  (Abb. 9). Die Gattungen Plastik,
Kunstgewerbe und Malerei wurden sorgfiltig
arrangiert und der Fokus galt der A&sthetischen
Wirkung. Laut Alfred Lichtwark, Direktor der
Hamburger Kunsthalle sollte man auf die dsthetische
Kraft des Kunstwerkes vertrauen und somit eine
neutrale Atelierstimmung vermitteln. Die museale
Inszenierung wurde auf ein Mindestmafl reduziert
indem man die Bilder im groflen Abstand, einreihig an
einer weiflen Wand aufhingte. Ein Beispiel hierfir
bietet das Kolner Kunstgewerbemuseum mit seinem

»~Meifiner Porzellankabinett“ (Abb. 10 und Abb. 11).
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Abb. 10: Koln, Kunstgewerbe Museum, Ausstellungsraum
1925, Einrichtung Karl Schifer

Abb. 9: Kaiser-Friedrich-Museum, Ausstellungsraum um
1905

Abb. 11: Koln, Kunstgewerbe Museum, Ausstellungsraum
1932, Einrichtung Karl With

20



Waihrend es 1925 im Stil einer Milieurekonstruktion
arrangiert wurde, versuchte man nur wenige Jahre
spiter nach den Prinzipien des Bauhaus die
Ausstellungsobjekte nach den Kriterien Werkstoff,
Verarbeitung, Farbe, Ornament und Zweck zu
strukturieren. Dieses zu Beginn des 20. Jahrhunderts
entwickelte ,Moderne Museum“ setzte sich durch und

ist bis heute Teil der musealen Praxis. [

Mit dem Ende der 50er Jahre des 20. Jahrhunderts
wurde die Forderung laut, nach einem Museum
welches als Umschlagplatz neuer Ideen und Zentrum
des Gedankenaustausches fungiert. Jedoch erst
wihrend der gesellschaftlichen Revolution (1968)
wurde die Forderung nach einem Museum als Lernort

gehort.

In diesem Zuge wurde die heutige Museumspidagogik
geboren und erlebt, trotz der Knappheit an 6ffentlichen
Geldern eine ,Griinderzeit. Das Schwinden der
offentlichen finanziellen Ressourcen fithrt zu einer
Verschiebung der Finanzierung in den Privaten
Bereich was als Chance zu mehr Flexibilitit und
Selbststindigkeit fiihrt. 1, Die éffentliche Rolle des
Museums idndert sich damit nicht unerheblich und
provoziert letztlich die Frage, ob es ,Erlebnispark oder

Bildungsstitte“ sei.“l°!
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Ergianzungen zum Kapitel:

Erg 1: International Council of Museums

Der Internationale Museumsrat ICOM (International
Council of Museums) ist die internationale Organisation
fiir Museen und Museumsfachleute mit dem groflen Ziel des
Erbhaltes, der Pﬂege und der Vermittlung des kulturellen
und natirlichen Welterbes. ICOM ist eine Non
Governmental Organisation (NGO).

ICOM ist ein internationales Netzwerk von Museen und
Museumsfachleuten aller Fachgebiete. ICOM wurde 1946
gegriindet und ist der UNESCO assoziiert.

Schlagwortartig sind die Ziele von ICOM.:

o Verbreitung  und  Weiterentwicklung  von
professionellen  Standards — und  ethischen
Richtlinien fiir Museen

o Schutz des Welterbes und der kulturellen Vielfalt

o Bekimpfung des illegalen Handels mit Kulturgut

o Schirfung des dffentlichen Bewusstseins fiir die

Belange der Museen

o Fachlicher Austausch auf internationaler Ebene

o Wissensvermittlung sowie Aus- und
Fortbildung!”

22

Erg.2: Artificialia und Naturalia

Artificialia - wundersame Kunststiicke Artificialia gelten
in dieser Ordnung als kiinstlich wvon Menschenhand
geschaffene  Dinge, die in ibrer hichsten Form ein
naturschones Material durch die kunstvolle Bearbeitung
Zur Vollendung bringen. Bergkristallpokale,
Bernsteinkabinette  sind

Kunststiicke dieser Art (Abb. 12).

Serpentin geschirre oder

Abb. 12: Sammlung Artificialia



Naturalia - das Wunder der Natur
Verborgene Bedeutungen und magische Eigenschaften —
Steine, die Gift anzeigen, Wurzeln fiir Zaubertrinke, das
Horn des Einhorns — spielten eine groffe Rolle bei den
Naturalien in den  Kunst-und  Wunderkammern.
Fremdartige Tiere und unbekannte Pflanzen aus neu
entdeckten Weltgegenden erregten die Neugier der Besucher
und  waren wegen ibrer  Seltenheit  gleichzeitig

Statussymbole des Sammlers (Abb. 13). ¥/

Abb. 13: Sammlung Naturalia
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Quellenverzeichnis: Geschichte des Museums

[Kapitelzitat] Vieregg, Hildegard: Museumswissenschaften. Paderborn: Wilhelm Fink Verlag 2006, Seite 942

[1]

(8]
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Gebt mir ein Museum, und ich werde es fullen.

Pablo Picasso


http://www.zitate-online.de/autor/picasso-pablo/

Bautypus Museum

Die Geschichte des Bautypus Museum fithrt uns in die
Renaissance nach Italien, wo das Museum erstmals als
Architektur fiir die Aufstellung von Kunstwerken in
Erscheinung tritt. Ebenfalls im 16. Jahrhundert
entwickelt und in enger Verbindung zum Museum
entsteht die Galerie als Raumtypus. Sie bezeichnet
einen langgestreckten Innenraum, der von beiden
Langseiten beleuchtet wird und sich sowohl fiir die
Hingung von Gemalden als auch zur Aufstellung von
Plastiken eignete. Im 17. Und 18. Jahrhundert hat die
Galerie einen hohen Stellenwert und ist als
unverzichtbares Element im Palastbau nicht mehr
wegzudenken. Oft werden sie mit Zentralriumen
kombiniert, was man auch immer wieder als Motiv im

Museumsbau finden kann. (Abb. 14) [4

Das Museum als offentlicher Raum ist erst seit der
franzosischen Revolution zu finden. Viele Entwiirfe
dieser Zeit sehen eine Rotunde und einen Zentralraum
mit Kuppel im Zentrum einer Vierfliigelanlage vor.
Die meist quadratischen Grundrisse erinnern an ein

griechisches Kreuz bei dem Innen- sowie Auflenfligel

Abb. 14: Rom, Galleria im Palazzo Colonna (Antonio del
Grande und Girolamo Fontana, 1675-78)
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zu Galerien ausgebildet wurden. Als Beispiel hierzu ist
der unter seinen Zeitgenossen als Lehrbeispiel geltende
Museumsentwurf von Jacques-Nicolas-Louis Durand
zu nennen (Abb. 15). Immer hiufiger wurden nun in
Rom und England Entwiirfe fiir Museen, sozusagen
Wettbewerbe, ausgeschrieben. Vor allem aber die
Entwiirfe der Pariser Académie d’Architecture die
zwischen 1778 und 1819 ausgeschrieben wurden und
die damit entstandenen Entwiirfe 16sten das Museum
aus seinen architektonischen Bindungen und lieflen es
zu einem selbststindigen Gebdude werden. Obwohl
keines der Entwiirfe je verwirklicht wurde tbte deren
Veroffentlichung einen groflen Einfluss auf die
museumsarchitektonische ~ Entwicklung aus. Das
Museum Fridericiancum (1777) in Kassel wird als
erster autonomer Museumsbau Europas bezeichnet
(Abb. 16). Als vom Schloss gelostes Gebiude diente es
ausschlieflich als 6ffentlicher Zugang und Verbindung
der Bibliothek und des Museums. Mit der Errichtung
grofler Museen nach dem napoleonischen Krieg in den
Stidten Berlin (Altes Museum), Minchen (Glypothek
und Alte Pinakothek) und London hatten sich das
Museum als Bauaufgabe endgiiltig etabliert. [/ (Abb.
17 und Abb. 18)
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Abb. 15: Jean-Nicolas-Louis Durand, Entwurf eines
Museums, Grundriss und Schnitt, Paris 2008
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Abb. 16: Entwurfszeichnung des Erdgeschofles vom

Museum Fridericanum in Kassel



Abb. 17: Berlin, Altes Museum (Karl Friedrich Schinkel,
1823-30), Grundriss Erdgeschoft

Abb. 18: Miinchen, Glyptothek, Grundrif (Leo von Klenze,
1816-30)
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,Diese frithen flirstlichen Museumsbauten in Berlin
und Minchen, die man als Prototypen des
Sreprisentativen Museums® bezeichnen kénnte, tibten
auf zahlreiche Museumsprojekte der folgenden Zeit
auch auflerhalb Deutschlands einen auflerordentlichen

groflen Einfluss aus...“ ]

Parallel zu dieser Entwicklung hatte sich jedoch eine
einfachere Variante des Museums entwickelt. Sie war
ebenfalls symmetrisch, hatte jedoch keinen zentralen
Kuppelraum  sondern an  dessen  Stelle ein
reprisentatives Treppenhaus. Die Kunsthalle in
Karlsruhe und die Kunsthalle in Bremen sind Beispiele
fiir diese neue Form des Museums (Abb. 19). Mit dem
Gedanken, dass Museum sollte ein Gesamtkunstwerk
darstellen wurde die Architektur der Museen neben
den historischen Elementen immer mehr auch von den
Exponaten des Museums abhingig. Schon im 19.
Jahrhundert wurde bei den ersten  groflen
Museumsbauten versucht, eine stilistische Verbindung
von den darin ausgestellten Objekten und dem

Museumsbau herzustellen. (4
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Abb. 19: Treppenhaus der Kunsthalle Bremen im Jahr 1902

Eine andere Tendenz und Entwicklung zeigen die
Beispiele des Germanischen Nationalmuseums in
Nurnberg, das Historische Museum in Bern oder das
Schweizerische Landesmuseum in Zirich. Die
Grundrisse wurden unsymmetrisch und unregelmifig
an die verschiedensten  Ausstellungsbedirfnisse
angepasst und waren beliebig erweiterbar (Abb. 20). So
entstand mit Ende des 19. Jahrhunderts mit diesem
Typus ein sogenanntes ,Angliederungssystem®, eine
Struktur, die sich grundlegend von der Struktur der

friheren Museumsbauten unterschied. [



Abb. 20: Ziirich, Schweizerisches Landesmuseum, Photo um

1910, Grundriss

Durch die Abkehr des formstrengen, reprisentativen
Museums des frithen 19. Jahrhunderts ergaben sich
neue Gestaltungsmoglichkeiten die durch  die
zunehmend beengte stidtebauliche Situation auch die
Architekten immer wieder vor die Aufgabe stellte, den

Bau unter Ricksichtnahme der Umgebung einzufiigen.

Doch die totalitiren Systeme in den 30er Jahren des
20. Jahrhunderts holten die Architektursprache des
reprisentativen Museums zurick und ubersteigerten
diesen Typus ins Gigantische. Das ,Haus der Kunst* in
Miinchen ist hierfir ein anschauliches Beispiel (Abb.
21). Als Gegenbild dieser Strémung kann hier das im
sinternational Style“, 1939 in New York eréftnete
Museum of Modern Art gesehen werden (Abb. 22). 14
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Abb. 21: Haus der Kunst in Miinchen, 1941
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Abb. 22: Museum of Modern Art, New York, 1939
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Abb. 23: Otterloo, Kroller-Miiller-Museum, Grundrify
(Henry van de Velde, 1937-38 und 1953)

Der Trend im Museumsbau die Ausstellungsobjekte
und Kunstwerke in den burgerlichen Kontext
einzubinden und somit ihres Pathos zu entkleiden
schritt voran und fand im Kréller-Miller-Museum
(Niederlande) seine Fortsetzung (Abb. 23). Einem
1938 entstandenen Museumsbau, der nur durch ein
Oberlicht beleuchtet wurde. Diese Strémung der
Abgeschlossenheit gipfelte in den 1970er Jahren mit

den sogenannten Dunkel Museen.



Zwischen Funktionserfilllung und architektonischer
Reprisentation entstand auch die von
Museumsdirektor ~ Alexander Dorner entwickelte
Konzeption des ,lebendigen Museums“. Diese wurde
schon in den ersten Jahren der Nachkriegszeit
entwickelt ~und  setzt eine variabel offene
Raumgestaltung ~ voraus  sowie  grofitmogliche
Flexibilitit im inneren den Gebdudes. Schon im Jahr
1851, mit der Errichtung des Glaspalastes in London
(Joseph Paxton, anlisslich der Weltausstellung) war
eine Tendenz dieser Haltung zu sehen die jedoch erst
knapp ein Jahrhundert spiter Einzug in den
Museumsbau nahm. Beispiele hierfiir sind das
Sainsbury Center for the Visual Arts (Norwich,

Vereinigtes Konigreich) und vor allem das Centre

Pompidou, 1972 — 1977 in Paris erbaut, welches die
Architekten Richard Roger, Renzo Piano und
Gianfranco Franchini ,,...als ,flexiblen Container und

« [10]

dynamische Kommunikationsmaschine®...

bezeichnen. [

Seit den 70er Jahren des 20. Jahrhunderts wird also
deutlich, dass es keine einstringige Entwicklung im
Museumsbau mehr gibt. Ausschlaggebend hierfiir sind
vor allem die Erweiterung der reinen Funktion des
Museums zum  Erlebnisraum und Ort  der
Offentlichkeit. Heute wie Damals liegt die
Problematik des Museumsbaus darin, den Stellenwert
der Funktionserfillung und der architektonischen

Reprisentation addquat zu definieren. [4]
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Quellenverzeichnis: Bautypus Museum

[Kapitelzitat] http://www.zitate.de/kategorie/Museum/, 03-05-2012

[4]

[9]

[10]
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...ein Ort, an dem die Schitze der Vergangenheit

bewahrt und beschiitzt werden...



Form und Funktion

Das folgende Kapitel behandelt die verschiedenen
Bereiche eines Museums, die in der Planung zu
bedenken sind und geht dabei, beginnend bei dem
Eingang weiter zur Wegfiihrung und
Objektprisentation,  bis  hin  zur  Licht-und

Sicherheitstechnik.
Der Eingang

Das Museum als Ort der etwas Besonderes bewahrt
und ausstellt hat eine besondere Funktion und

Konsequenz fiir dessen Eingangsbereich (Abb. 24).

Abb. 24: Das Klenze-Portal an der Ostfassade der Alten
Pinakothek

Bei den reprisentativen Museen des 19. Jahrhunderts
weist der meist in Gebdudeachsen wund iber
Straflenniveau liegende Eingang schon darauf hin, dass
sich im inneren etwas Auflergewéhnliches verbirgt.
Der Eintritt des Museums wird zum feierlichen Akt.
Genau das kann aber auch zum Auftreten von
Schwelleningsten fihren. Demgegeniiber stehen die
Konzepte  der  heutigen Museen, die den
Eingangsbereich, wie am Beispiel der Pinakothek der
Moderne in Minchen (Abb. 25), ebenerdig und
deutlich aus der Mitte gertickt inszenieren umso
Schwelleningsten entgegenzuwirken. Meist wird der
Eingang bewusst unpritentios gestaltet wie auch am
Beispiel des Kunsthauses Bregenz zu sehen ist (Abb.
27). Die Tendenz des Abbaus von Barrieren und die
Besucherinnen und Besucher méglichst Schwellenlos
ins Museum zu fihren steht jedoch nicht im
Widerspruch, dass dies auch ein anregendes
Architekturerlebnis werden kann. Ein gutes Beispiel
hierzu bietet das sorgfiltig und spielerisch angelegte
Eingangsszenario des Museo de Serralves in Porto
(Abb. 28). Ein weiteres Beispiel bietet das Centre
Pompidou in Paris wo die Gebiudeerschliefende

Rolltreppe auflen liegt und somit den Platz vor dem

Museum als Foyer nutzt (Abb. 26).
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Abb. 25: Pinakothek  der

Eingangssituation

Abb. 26: Centre Pompidou, Paris
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Moderne,

Miinchen

Abb. 27: Kunsthaus Bregenz, Eingangssituation



Abb. 28: Museo de Serralves in Porto, Eingangszenario

Die Wegfiihrung

Im Inneren des Museums angelangt, bestimmt die
Verbindung und Anordnung der einzelnen Rdume und
die dadurch erzeugte Wegtithrung die Qualitdt des
Museumserlebnisses und steht somit im engen
Zusammenhang mit der Gestaltung der Réume.
Sichtbar wird die Wichtigkeit und Rolle der
Wegfithrung  schon  bei  den  ersten  fir
Ausstellungszwecke  entworfenen  Ridumen  und
Galerien. Wie in der Galerie in Mantua am Beispiel zu
sehen erméglichen oder erzwingen die langen Sile eine
Wegtihrung. Dies fihrt auch dazu, dass die
ausgestellten Objekte vom durchgehenden Betrachter
in einer Abfolge wahrgenommen werden. Weiteres
Mittel fir diese Art der Wahrnehmung sind in
Enfiladen  gereihte strenge Raumfolgen oder
flurdhnlich aneinander gereihte Raume (Abb. 29 und
Abb. 30). Bei diesen Prinzipien wird die
Bewegungskontinuitit des Publikums garantiert und
auch die didaktische Effizienz der Ausstellungsobjekte
ermoglicht. Weiters kommt es jedoch auch zur
erheblichen Einschrinkung der Freiheit der Besucher

und Besucherinnen. 4
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Abb. 29: Enfiladen gereihte Raumfolge, Lentos in Linz,
2012

Im Gegensatz zu diesem steht der offene Raum (Abb.
31) und (Abb. 32). Da er jedoch nur in wenigen Fillen
ohne weitere Adaption fir die Ausstellung und
Prisentation von Objekten geeignet ist, bildet er oft im
Normalfall  nur  den  Rahmen  fir  eine
Ausstellungsrichtung die flexibel und variabel genutzt

werden kann.
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Abb. 30: Skizze gerichtete Raumfolge

Abb. 31: Skizze offener Raum

Ein passendes Beispiel hierflir ist die Skizze einer
Ausstellungsinszenierung die vom

Museumsarchitekten Manfred Lehmbruck entworfen

wurde (Abb. 33). 14



Abb. 32: Bregenz, Kunsthaus (Architekt: Peter Zumthor)

Abb. 33: Manfred Lehmbruck, Inszenierung
Ausstellung in zeitlich raumlicher Abfolge, 1979

einer

Entscheidend bei offenen Konzepten ist die Entfaltung
des Besucherweges der eigentlich Kontinuierlich
verlduft aber auch Querverbindungen zuldsst. Dies
kann in Form von einer Erweiterung des Hauptweges
durch Nebenwege die immer wieder zum Hauptweg
fiihren  passieren  oder  durch  matrixartige
Raumordnungen (Abb. 34) bei denen keine
dominierende Richtung erkennbar ist und der
Besucher, die Besucherin die Wahl hat zwischen
mehreren Wegen zu wihlen (Abb. 35). Bei diesen
Konzeptionen muss jedoch darauf geachtet werden,
dass das Publikum nicht die Orientierung verliert und
so die anfingliche Entdeckerfreude in Ratlosigkeit und
Verwirrung endet. Um dem entgegenzuwirken sollte in
bestimmten Abstinden eine Standortbestimmung
moglich sein, die einen Uberblick iiber rdumliche
Zusammenhinge schafft  (Abb. 36). Weitere
Moglichkeiten um Monotonie zu vermeiden bieten
Niveauunterschiede, verschiedene Ebenen  oder
dreidimensionale Wegfithrung durch variationsreich
gestaltete  Treppen die vielleicht selbst zum

Ausstellungsobjekt werden. 4
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Abb. 34: Skizze matrixartige, komplexe Raumfolge

Abb.  35:  Kunstmuseum  Stuttgart,

Sammlungsbereich, matrixartige Raumordnung
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Innenraum

Abb. 36: Orientierungshilfe und Standortbestimmung,

Victoria and Albert Museum, London, Eigenaufnahme
Objektprisentation und Raumerfahrung

Die Prisentation von Objekten, der eigentliche Zweck
eines Museums, sollte neben dem architektonischen
Aspekt im Vordergrund stehen. Ein Besuch im
Museum soll der Betrachterin, dem Betrachter ein
dsthetisches  Erlebnis  bereiten bei dem die
Wahrnehmung des Raumes und des Objektes im
Einklang sind. Einen Raum zu erleben gehort zu den
elementaren Erfahrungen des Menschen. Das sich im
Raum befindliche Objekt wird zuerst mit seinem
riumlichen Gesamtzusammenhang erfasst und erhilt

durch die Platzierung eine bestimmte Wertigkeit. Das



heifit die Wirkung die das Objekt auf den Betrachter,
die Betrachterin ausiibt ist untrennbar mit den
rdumlichen Bedingungen wie Proportion und Grofle,
Materialien, Farbe oder Beleuchtung gekniipft. Andert
sich nur eine dieser Bedingungen so dndert sich auch
die Wirkung. Auch umgekehrt passiert dies, so kénnen
unterschiedlichen Exponate denselben Raum véllig
verindern. Die verschiedenen Mensch-Objekt-Raum

Zusammensetzungen kénnen sein:

e Ubereinstimmung oder harmonische
Verbindung
e  Bewusste Antithese oder Kontrast und

e Anpassung oder Assoziation

Die letztgenannte Beziehung entspricht eher der um
1900  bevorzugten  Milieurekonstruktion — von
Ausstellungsraum und Objekt wihrend die beiden
erstgenannten Moglichkeiten je nach Variation das
heutige  Erscheinungsbild von Museumsriumen
prigen. Jedoch hingt die Wahrnehmung des
Exponates nicht nur von der Beziechung zwischen
Raum und Objekt ab, auch das Licht und die
Helligkeit spielen eine grofie Rolle. Auch bei diesem
Aspekt sind die meisten Museen des 19. Jahrhunderts

als Vorbild zu sehen. Bei der Alten Pinakothek in

Miinchen und vor allem bei der Dulwich Gallery in
London (Abb. 37) als Beispiel, erhalten die
Ausstellungsrdume durch hohe Gewdlbespiegel und
aufgesetzten Laternen ein gleichmifliges Streulicht das
sich mit dem Wechsel von Tages- und Jahreszeiten
verindert. Demgegentiber stehen die Verfechter des
Seitenlichts oder die Beflirworter des kiinstlichen
Lichtes. Keine der Varianten muss jedoch eine der
anderen ausschliefen, sondern konnen durchaus in
Einklang gebracht werden, was beispielsweise am
Museum in Ménchengladbach zu sehen ist. (Abb. 38)
Hier wurden nahezu alle bekannten Lichtsysteme und
Lichtqualititen verwendet und harmonieren durchaus

miteinander.
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Abb. 37: Dulwich Gallery, London, Streulichtdecke
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Abb. 38: Museum  Abteiberg, Monchengladbach,

Ausstellungsraum

yEntscheidend ist in jedem Fall die Balance zwischen
Raum, Objekt und Betrachter, die zu erreichen es
keine starren Regeln geben kann, wohl aber das
Bemihen geben muf}, Museumserfahrung ,in ein
ganzheitliches Erleben umzusetzen, das im Bewuftsein
— im Unterbewufitsein — einen Prozeft der

Umwandlung  von  Rezeption zum  Kreativen

auslost 111



Sicherheit, Licht und Klima

Die Gebaudetechnik eines Museums setzt sich im

wesentlichem aus drei wichtigen Aspekten zusammen:

Sicherheit, Klima und Licht.

,2Die Sicherung der Ausstellungsstiicke vor Diebstahl,
mutwilliger Zerstérung und vor Zerstorung durch
unzutrigliches Klima oder falsch dosiertes Licht sind
notwendige Ubel, die moglichst ohne negative

rdumliche Auswirkungen zu erfiillen sind.“ 12!

Sicherheitskonzept

Die Sicherheitstechnik eines Museums umfasst
grundlegend vier Bereiche, jeweils bedarfsgerecht dem

Museum angepasst.

1) Uberfall- und Einbruchmeldesysteme

- Auflenhautsicherung durch Alarmglasmelder

der gesamten Fensteranlagen, Magnetkontakte

fir Turen und Fenster zum Auflenbereich

sowie alle weiteren Offnungen (Liiftungsgitter,
Dachentliifter, etc.)

- Innere Gebidudesicherung durch Infrarot-

Bewegungsmelder welche die

Hauptverkehrsflichen

Uberwachen,

Strichcodemarker fiir Exponate welche bei
Entfernung der Exponate durch Sensoren in
Turbereichen Alarm auslésen
- Einbruchmeldeanlagen mit Aufschaltung zur
Polizei
- Uberfallmelder von Personen betitigbar
2) Brandmeldesysteme
- Brandmeldeanlage ist als flichendeckendes
System auszufihren, zusitzlich soll der
Ausstellungsbereich mit einem
- Rauchansaugungssystem ausgestattet sein
- Optische beziechungsweise optisch/chemische
Rauchmelder in den Bereichen der Technik,
den Depots oder Verwaltungsriumen
3) Videosystem
- Zur Uberwachung von Riumen, Fluren,
Treppenhdusern vielseitig einsetzbar und mit
Einbruchmelde-, Brandmelde- und
Zutrittssysteme kombinier- und verwendbar
4) Zutrittssysteme
- Absperrung  verschiedener  Bereiche um
unbefugtes Eindringen zu verhindern
- Zutrittskontrollen ~ zum  Beispiel  uber

Chipkartenleser, Codetastaturen, etc.
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Weiters kann ein Einbau von Bodenwassermeldern in
verschiedenen Bereichen wie Depots sinnvoll sein. Das

Eindringen von Wasser aus dem Boden (Rohrbruch,

etc.) fithrt hierbei sofort zur Alarmmeldung. 4

Museumsklima

Je nach Empfindlichkeit des Exponates gibt es
unterschiedliche klimatische Anforderungen die zur
Erhaltung der Sammlungsstiicke beitragen. Die frither
angewandten Systeme der Vollklimatisierung sind
heutzutage nicht mehr anwendbar, denn trotz hohem
Kostenaufwand waren keine stabilen
Klimabedingungen gewihrleistet. Die neu entwickelten
Systeme arbeiten mit der sogenannten
Auflenhauttemperierung welche im Gegensatz zu den
Vollklimaanlagen die Luftwechselrate moglichst gering
halten und so Zugerscheinungen und das Aufwirbeln
von Staub vermeiden. Die Kithlung und die Heizung
der Ridume solcher Systeme werden durch
speicherfihige Decken und Winde gewihrleistet.
Vorteil hierbei ist der erheblich geringere bauliche
Aufwand da die Dimensionierung der Ab- und

Zuluftanlagen geringer ausfallen. [
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Die Luftfeuchtigkeit in der Lufttemperatur in
Ausstellungsraumen soll moglichst konstant sein. Die
ideale ~ Temperatur  liegt bei 21°C  wobei
Temperaturschwankungen von = 3°C fiir Exponate
verkraftbar sind. Die relative Luftfeuchtigkeit sollte bei
55% liegen, auch hier sind Schwankungen von * 5%
erlaubt. Die Kiihllast in einem Museumsgebdude sollte
moglichst klein gehalten werden, dies kann durch
ypassive® Maflnahmen wie zum Beispiel massiver
Bauweise, mit Sonnenschutz und reduzierte
Beleuchtung geschehen. Die Kithlung selbst sollte

durch Bauteilaktivierung iber eine Geothermieanlage

funktionieren. [

Lichtplanung

Die Lichtplanung in Museen ist ein anspruchsvolles
Thema bei dem eine Vielzahl von Gesichtspunkten
und Anforderungen berticksichtigt werden miissen. Es
gilt Sichtbarkeit, Lichtschutz des Ausstellungsobjektes

und architektonische Aspekte zu vereinen. [4]

Sichtbarkeit

Die Anforderungen der Sichtbarkeit sind immer

Abhingig vom Exponat und daher auch immer



unterschiedlich zu betrachten. Sie erfordern jedoch
immer eine Mindesthelligkeit, gute Farbwiedergabe,
gute Kontraste ohne Schlagschatten und Vermeidung
von Blendung. Eine Skulptur zum Beispiel welche
dreidimensional ist und von allen Seiten betrachtet
werden mochte, bendtigt andere Lichtverhaltnisse als
ein Gemilde oder eine Videoinstallation. Ein anderes
Beispiel hierfiir sind Groflobjekte wie Grabungsfelder
oder Baudenkmiler die wunter einem mdglichst
natiirlichen Tageslicht erscheinen sollen jedoch ohne
den schidlichen Witterungseinfliissen ausgesetzt zu

sein. Oft steht jedoch die gute Sichtbarkeit von
Objekten im Widerspruch mit dem Objektschutz. 4]

Objektschutz

Mit zunehmender Helligkeit steigt die Energie des
Lichts welche das Objekt durch Absorption der
Strahlung schadigt. Alterserscheinungen,
Verfirbungen, Ausbleichen bis zur Zerstérung der
Substanz sind die Folge. Schidigungsfaktor ist hierbei
abhingig von der Wellenlinge. In folgender Tabelle

(Tabelle 1) ist zu sehen, dass die energetische Intensitit

der Strahlung mit abnehmender Wellenlinge wiichst.4]

Spektrum Wellenlinge [nm] Bezeichnung Relativer Schidigungsfaktor

546 gelbgriin 1

436 blau 22
405 blauviolett 60
389 violett 90

365 UV-A 135

Tabelle 1: Schidigungsfaktoren in Abhingigkeit von der
Wellenlinge

Neben der Schidigung durch Strahlung ist auch noch
auf die Schidigungsmoglichkeit durch thermische
Wirkung der Beleuchtung  hinzuweisen.  Die
Wiirmestrahlung kann zur Erwirmung des Objektes

fiihren was zu Spannungen, Ausdehnungen und

Rissbildung fithren kann. !

Raumbeleuchtung, Orientierung, Auflenbezug

Die Allgemeinbeleuchtung des Ausstellungsraumes ist,
mit Ausnahmen von Sonderausstellungen in dunklen
Riumen, zweckmiflig und wichtig fur die
Orientierung und Wahrnehmung des Publikums. Sie
kann gleichzeitig auch die Objektbeleuchtung sein, in
den meisten Fillen passiert diese jedoch Unabhingig
von der Allgemeinbeleuchtung da so die einzelnen
Exponate angemessener prisentiert werden koénnen.
Helle Raumoberflichen sind flir beide Varianten

vorteilhaft, da diese eine gleichmiflige Raum- und

Objektbeleuchtung begiinstigen. [*!
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Natiirliches Licht

Ein weiterer wichtiger Aspekt der Beleuchtung ist der
natirliche Bezug und Sichtkontakt nach Auflen durch
entsprechende  Sichtfenster. Der Auflenbezug ist
wichtig fir das Wohlbefinden und die Orientierung
der Besuchenden und sollte einen ausreichenden Blick
auf die duflere Umgebung und den Horizont

einschlieflen (Abb. 39).
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Abb. 39: Blick auf duflere Umgebung, Lentos in Linz
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Natiirliches Tageslicht tridgt aber nicht nur zu mehr
Wohlbefinden bei, sondern kann als natirliche
Lichtquelle fur viele Ausstellungszwecke eingesetzt
werden. Eine besondere Farbwiedergabe von Objekten
aufgrund der spektralen Zusammensetzung oder der
Wechsel der Helligkeit und der Lichtfarbe bedingt
durch Himmelszustand, Tages- und Jahreszeit konnen
zur Prisentation von Objekten herangezogen werden.
Diese Lichtbedingungen und das daraus resultierende
Wechselspiel von Licht und Schatten kénne besonders
dann eingesetzt werden wenn eine Ausstellung unter
Freiraum dhnlichen Bedingungen gezeigt werden

mochte.

Bei dem Einsatz von Tageslicht sollte neben dem
Schutz der Objekte auch auf Vermeidung Blendung
und hoher Lichtdichtekontraste wie Schlagschatten
und Helligkeitsunterschiede zwischen
Fensterausblicken, Oberflichen und Objekten geachtet
werden. Dachfenster eignen sich, im Gegensatz zu
Seitenfenster, im Allgemeinen besser fiir eine
gleichmiflige Raum- und Objektbeleuchtung das sie
einen  grofleren  Himmelsausschnitt  als  ein
Wandfenster zeigen und somit das diffuse Licht des
Himmels besser eingesetzt werden kann. (Abb. 40). Es

ist hierbei jedoch nicht nur die Gleichmifigkeit der



Helligkeit wichtig, es ist auch darauf zu achten, dass
die Beleuchtung tber die Raumtiefe gleichmifig
verlduft. Da Tageslichtbeleuchtung uber
Dachoftnungen  und  streuende Lichtdecken bei
mehrgeschossigen Gebduden nur bedingt und teilweise
einsetzbar sind, gibt es andere Losungen wie Atrien
oder Lichthéfe welche die seitliche Beleuchtung tber
(Abb. 41). Einer

Raumausleuchtung in die Tiefe sind jedoch Grenzen

Auflenwinde  erginzen
gesetzt, zur groben Dimensionierung kann man

folgende Regel anwenden:

Natiirlich zu beleuchtende Raumtiefe =
Fensterhohe x 2,5.

Ein anderes Hilfsmittel bieten lichtlenkende
Vorrichtungen oder lichtreflektierend ~ausgekleidete
Deckenhohlrdume durch die das Tageslicht tber
Mehrfachreflexion in die Raumtiefe geleitet werden
kann. Tageslicht ist immer mit mehr oder weniger
starken Schwankungen verbunden, darum ist es wichtig
dem mit entsprechenden Vorrichtungen entgegen zu
wirken. Fensterbereiche miissen demnach mit
Systemen zum Dimpfen, Sperren oder Dosieren des

Lichtes ausgestattet sein. Bewegliche Systeme wie

Rollos, Jalousien, Markisen oder grofformatige
4]

Lamellen bieten sich hierfiir an. [

e

Abb. 40: Tageslichtsystem iber Dachfenster, Sprengel

Museum, Hannover

Abb.  41: Briissel, Musee des Beaux  Arts,
Tageslichtbeleuchtung tiber Lichthof
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Kunstlicht

Als leicht zu dosierendes Medium eignet sich
Kunstlicht besonders gut zur Prisentation von
Ausstellungssticken da es je nach Exponat
entsprechend angepasst werden kann. Kunstlicht bietet
ein  breites Spektrum an  verschiedenen
Belichtungsmoglichkeiten und reicht von
gleichmifiger Ausleuchtung bis hin zur gezielten
punktuellen Inszenierung von Kunstobjekten (Abb.

42).

Abb. 42: Auf Exponate bezogene Museumsbeleuchtung

Weiters konnen Lichtintensitit, Lichtrichtung oder
Lichtfarbe selbst gewihlt werden und somit eventuell
selbst Bestandteil der Objektprisentation wird oder das
Exponat in ungewohnter Blickweise wahrnehmbar

machen. Je nach Art der Raum- und
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Objektbeleuchtung  kann  das

Leuchtmittel ausgewihlt, beziehungsweise angefertigt

entsprechende

werden. Zu Verfiigung stehen:

e  Glihlampen
- Punktférmige Lichtquelle, gerichtetes
Licht méglich
- Gute Farbwiedergabe
- Warme Lichtfarbe
- Leuchten in kleiner Bauart mdglich,
breites Leistungsspektrum
¢ Entladungslampen
- Punkt- oder linienférmige Lichtquelle
- Eingeschrinkte Farbwiedergabe
- Bauartbedingte Verwendung eher fir
Allgemeinbeleuchtung
e LED
- Sehr geringe Leistung und dadurch
- Beschrinkte Anwendung in
Museumsbeleuchtung
e Lichtleiter
- Besonders kleine Bauart méglich
- Speziell fiir Akzentbeleuchtung
- Minimiertes Schiadigungspotential durch

geringen UV und IR Anteil 4
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Wenn das Museum schlift, leiden die Alten Meister.



Museologie

Dieses Kapitel gibt einen Einblick in die Museologie,
die Wissenschaft des Museums. Hierbei wird genauer
auf die Institution Museum und das Publikum sowie
das Prisentieren  und die  verschiedenen

Ausstellungsarten eigegangen.
Menschen

Das Museum wurde von Menschen fiir den Menschen
geschaffen. Um ein Museum zu schaffen muss man die
Wiinsche und Einstellungen des Publikums kennen,
denn die Besucher sind meist Laien die ihre Freizeit

sinnvoll und angenehm verbringen wollen.

Menschen gehen freiwillig ins Museum. Sie haben die
unterschiedlichsten Interessen, Erwartungen und
Wiinsche. In der Regel sind es jedoch motivierte Laien
die meist nicht auf der Suche nach Faktenwissen sind
sondern nach Anregungen und Bereicherung. Dieses
Wissen ist von hoher Bedeutung denn nur wenn man
die Bediirfnisse der Menschen versteht, Uber ihre
Einstellungen und Vorurteile Bescheid weifl ist es
moglich Menschen aller Altersstufen und Begabungen

zu ermuntern Museen zu besuchen. Es reicht jedoch

nicht die Menschen nur zum Museumbesuch zu
ermuntern, es muss ein Reiz vorhanden sein um
ausreichend lange in den Museen zu verweilen und sich
schopferisch  mit dem  angebotenen Inhalten
auseinander zu setzen anstatt von einen Exponat zum
nichsten zu eilen. Museumsbesuche sind in den
meisten Fillen Gemeinschaftserlebnisse, sie werden
geplant und passieren nur selten spontan. Diese
Besuche dienen Zur Unterhaltung und
Freizeitbeschiftigung. Es ist aus diesem Grund wichtig

diese Menschen auch in dieser Ebene anzusprechen.

(13]

Institution Museum

Das Museum besteht in Gegenwirtiger Form seit ca.
200 Jahren. Die Aufgabe liegt darin bestimmte
Objekte auszuwihlen, zu erhalten, zu erforschen und
offentlich zZu prisentieren. Unter den
Kulturreinrichtungen nimmt das Museum einen hohen
Platz ein. Objekte des kulturellen Schaffens und der
Natur werden bearbeitet, iiber Generationen hinweg
erlebbar gemacht und somit das Verstehen von
Tatsachen und Zusammenhingen mdglich. Das

Museum befasst sich mit bewahren und vermitteln von

Erinnerungen und schlieft grundsitzlich kein Gebiet
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der Natur und menschlichen Schaffens aus. Heute gibt
es kaum einen noch so auflergewshnlichen
Interessensbereich der nicht durch ein Museum
abgedeckt ist. Die verschiedenen Institutionen reichen
vom Diozesan bis zum Kriminalmuseum, vom
Fingerhut bis zum Weltraummuseum, von Literatur

bis Fuflball iber Design bis hin zum ,Museum der

Woarst®, [13]

Die Gesellschaftliche Aufgabe bestand und besteht
jedoch immer darin einer speziellen menschlichen
Haltung Ausdruck zu verleihen. Menschen suchen aus
einer Fille von Gegenstinden und Materialien der
Welt bestimmte Objekte aus, die fiir eine bestimmte
Wirklichkeit Zeugenschaft tbernehmen. Es sind
Beweismittel und Erzihler vergangener Zeiten und
stehen in Form einer Sammlung/Museum der

Allgemeinheit zur Verfiigung. (13]

Museum der Gegenwart

Heute gibt es so viele Museen wie noch nie. Laut
Zihlungen gab es Ende des 20. Jahrhunderts ca.
38.000 Museen, davon 20.000 in Europa, 10.000 in
Nordamerika, 5.000 in Asien. Die etwa 3.000

restlichen teilten sich auf Stdamerika, Afrika und
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Ozeanien. Diese Zahlen konnen jedoch nur einen
Uberblick geben und sind als Niherungswerte zu
verstehen. Da der Begrift ,Museum® nicht geschitzt
ist, gibt es keine exakten Zahlen. Rein theoretisch
konnte jeder behaupten ein Museum zu haben.
Beispiele hierzu sind Ortsmuseen, private oder
in offiziellen Listen

Firmenmuseen die nicht

erscheinen.

Eine wichtige Kennzahl im diesem Zusammenhang ist
der MPI. Der MPI, Museums to Population Index,
gibt die Museumsdichte eines Landes an. Hierbei wird
die Anzahl der Museen zur Bevélkerungsdichte
errechnet und macht anschaulich wie viele Einwohner
durch ein Museum versorgt werden. In Finnland zum
Beispiel ergibt dies eine Zahl von 6.000 Menschen pro
Museum, wihrend der Durchschnitt in Europa bei 1:
36.000 und in den USA bei 1:32.000 liegt. In China

werden etwa 8 Millionen Menschen durch ein

Museum versorgt. (13]

Einen starken Zuwachs der Anzahl an Museen konnte
man nach dem 2. Weltkrieg erkennen, ab 1945 stieg
die Anzahl der Museen auf das Dreifache. Als
Indikator fiir den Zuwachs an Museen kann der seit

1977 existierende Bewerb ,European Museum of the



Year Award“ gesehen werden. Jahrlich werden durch

ihn etwa 60 neu gegriindete Museen gezihlt, 13!

Das Publikum

Museumsbesucherinnen und Besucher, Auditorium
oder Publikum genannt, sind Gruppen verschieden,
gebildeter Menschen, meist aus der Mittelklasse, die
einen kulturorientierten Ausflug machen wollen.
Museen sind in diesem Sinne als freie Orte zu
verstechen in denen man freiwillig und aus
verschiedensten Interessen und in eigenem Tempo
etwas uber Geschichte, Kultur, Naturwissenschaft oder
Kunst erfahren kann. Es gibt keinerlei Verpflichtungen
oder Griinde ein Thema kurz, lang oder gar nicht zu

beachten aufler dem eigenen Interesse.

Das Publikum setzt sich aus Individuen fast aller
Altersstufen zusammen und grundsitzlich kann davon
ausgegangen werden, dass jeder Mensch ein Besucher,
eine Besucherin sein kann. Aus diesem Grund ist es
wichtig 2zu wissen, an wen sich die museale
Prisentation richtet. Hierzu ist eine Publikums- oder
Besucherforschung erforderlich. Bei dieser ist es
wichtig, nicht nur das bereits besuchende sondern vor

allem auch das potentielle Publikum zu untersuchen.

Vier soziale Kategorien werden bei solchen
Untersuchungen unterschieden: (3]
e Einzelbesuchende
- Verweilen eher kurz
- Interaktive Objekte beniitzen sie kaum
- Neigen jedoch dazu, Texte genau zu lesen
e Paare
- Bleiben lange in der Ausstellung
- Pflegen vorerst keine Konversation
sondern hiufig diskutieren nach der
getrennt erfolgten individuellen
Besichtigung
- Studieren Texte genau
e  Gruppen mit Kindern
- Beschiftigen sich gerne mit interaktiven
Objekten
- Sprechen miteinander und uberfliegen
Texte nur oder lesen sie gar nicht
- Neigen zu langer Besuchsdauer
¢ Gruppen von Erwachsenen

- bleiben eher kurz und

Uberﬂiegen die Ausstellung schnell

Lesen wenig bis keine Texte
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Aus dieser Kategorisierung ist abzulesen, dass das
Publikum auf Ausstellungen nicht immer auf gleiche
Weise reagiert und das Verhalten vom sozialen
Kontext indem sie sich gerade befinden abhingt.
Zwischen 75 und 95% der Besuchenden kommen mit
Freunden und sehen im Besuch einer Ausstellung ein
soziales, unterhaltendes Ereignis. Aus diesem Grund
ist es auch wichtig, dass sie auf dieser Ebene

angesprochen werden.

Hierzu gibt es 6 Motivationsattribute die der Wahl der

Freizeitbeschiftigung zugrunde liegen: %!

1) Mit Menschen beisammen sein

2) Etwas Lohnendes tun

3) Sich in einer behaglichen und bequemen
Umgebung authalten

4) Durch neue Erfahrungen herausgefordert
werden

5) Gelegenheit etwas zu lernen

6) Aktive Teilnahme

Je nach Gewichtung der verschiedenen Attribute lassen

sich folgende Besuchergruppen zusammensetzen: [3!
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Vielbesuchende:

Schitzen alle Attribute, besonders aber 2,
4und 5
Nehmen mindestens drei

Museumsbesuche pro Jahr vor

Nichtbesuchende:

Wichtig sind ihnen die Attribute 1, 3 und
6, die fur sie in Museen nur gering bis gar
nicht vorhanden sind

Museen erleben sie als formelle,

unangenehme Orte

Gelegenheitsbesuchende:

Museen besuchen sie ein oder zweimal im
Jahr

Auch fiir sie sind die Attribute 1, 3 und 6
wichtig

Fuhlen sich in den meisten Museen zwar
nicht richtig wohl aber finden zumindest
einige der von ihnen bevorzugten

Attribute vor.



Wenn es also darum geht, neue Schichten von
Interessierten oder Nichtinteressierten anzusprechen,
mussen die  von ihnen  wiinschenswerten
Freizeiterlebnisse angesprochen werden und das
Museum sich selbst nicht als Bildungsinstitution
darstellen sondern als Ort des Erforschens und
Entdeckens der zum Beispiel zu einem angenehmen
Familienausflug animiert. Ein gutes Beispiel hierflir

sich Workshops die

Erkenntnistitigkeiten beinhalten. Sie sollen als

Forschungs- und

Einstieg und Ubergang in die Sammlungen dienen und
den Teilnehmenden den Museumscode niherbringen,
damit sie Museen als positiven Ort erleben in dem sie
gerne ihre Freizeit verbringen. Der ideale und
erfolgreiche  Ausstellungsbesuch  ermdglicht  den
Besuchern das Eintauchen in Informationen in einem
physisch  komfortablen, dsthetisch ansprechenden
Raum in dem man das Gefiihl hat die Situation in der

Hand 2zu haben und sich weder uberwiltigt noch

teilnahmslos fiihlt. (3]

Prasentieren

Die museale Prisentation sollte keine blofRe
Aufzihlung von Fakten, das bertchtigte ,book on

walls“ sein sondern bei den Besucherinnen wund

Besuchern etwas in Bewegung setzten und Interesse
wecken. Ein Ausstellungsbesuch ist ein hochkomplexes
Ereignis zu dem die bewusste oder unbewusste
Interaktion mit der gesamte Ausstellungsumwelt
gehort. Das heifit Boden, Decke, Tiren, Fenster sowie
Temperatur,  Luftfeuchtigkeit, =~ Geriiche  oder

Fremdgeriusche spielen eine grofle Rolle wie ein

Besuch aufgenommen wird.

Je nach Inhalt, Themenstellung, Methode und

Prisentationsdauer werden 4 Ausstellungsgattungen
unterschieden: ')
e  Schausammlung
- Sie vermittelt den Hauptinhalt des musealen
Sammlungsfundus, zeigt die Sammel-,
Forschungs- und Dokumentationsziele des
Museums auf. Sie ist konzeptorientiert, wird
langfristig und dauerhaft gezeigt und steht
somit als Basisausstellung stindig zur
Verfigung.
e Wechselausstellung
- Sie ist ebenfalls konzeptorientiert und ist als
Erginzung des Museums zu sehen indem sie
bestimmte Teilansichten darstellt die in der

Schausammlung nicht ausreichend
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Auch als Gast-,

Wander- oder mobile Ausstellung bezeichnet

berticksichtigt werden.

ist sie rdumlich und zeitlich begrenz. Gezeigt
werden vermehrt Hilfsobjekte wie Modelle,

Nachahmungen und dergleichen.

Marginalausstellung

Diese Gattung ist als Erginzung zur
Schausammlung und Wechselausstellung zu
schen. Sie ist auch =zeitlich und 6rtlich

begrenzt und verwendet hauptsichlich
nichtmuseale Gegenstinde oder Dokumente

niederer Ordnung fiir illustrative Zwecke.

Offentliche Studiensammlung

Sie ist anders als die zuvor genannte

Gattungen objektorientiert, dient vorrangig
der wissenschaftlichen Erkenntnisfindung
und ist aus diesem Grund auch nicht

kiinstlerisch gestaltet sondern nach

verschiedenen Systematiken angeordnet.

Ausstellungsarten

Folgende Ausstellungsarten werden unterschieden und

im Folgenden angefiihrt: (3]

e Intrinsisch interessante Ausstellungen

Enthalten eine wichtige soziale, historische
oder psychologische Botschaft

Das Bediirfnis von Menschen zu staunen,
beeindruckt und bewegt zu werden wird

befriedigt

e Primir dsthetische Ausstellungen

Zeigen meistens Objekte des
Kunsthandwerkes, der Kunst oder Natur und

sprechen das Schonheitsbediirfnis an

o Instruktive Ausstellungen

Erzihlen Geschichten, erkliren Vorginge
oder definieren Wissenschaftliches. Das
Bediirfnis des Publikums nach Verstehen,
wird

Sinneserfassung  und  Erkenntnis

angesprochen



Quellenverzeichnis: Museologie

[Kapitelzitat] http://www.zitate.de/kategorie/Museum/, 03-05-2012

[13]

Vgl.: Waidacher, Friedrich: Museologie — knapp gefasst. Mit einem Beitrag von Marlis Raffler, Wien-Ko6ln-Weimar:
Bohlau Verlag 2005

Vgl.: Vieregg, Hildegard: Museumswissenschaften. Paderborn: Wilhelm Fink Verlag 2006
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Heh, komm ruhig niher. Ja du! Und du auch! Komm...



Museum als Event

Bei der neuen Besucherorientierung von Museen spielt
das Event eine entscheidende Rolle. Es erweist sich
dabei als wirksames Mittel und pidagogische Strategie
die Gesellschaft in Museen zu locken was in weiterer
Folge und bestem Fall dazu fihrt, dass der Inhalt
bindet. In diesem Zusammenhang ist das Museum als
Erlebniswelt und Lernort anzusehen. 4!

Voraussetzung, dass eine Ausstellung im 21.
Jahrhundert zum Erlebnis werden kann ist, dass sie
nicht nur informiert sondern die Besucherinnen und
Besucher miteinbindet, Ausstellungsinhalte
anschaulich erfahrbar macht und das Publikum somit
bei seinen Emotionen anspricht und es personlich
bertihrt. Das Museum soll dabei nicht zur
Erlebnisausstellung  ohne Nachhaltigkeit ~werden
informativen Event mit

sondern zum

Erlebnischarakter.

Im  wesentlichen dienen Events dazu den
Bekanntheitsgrad in der Offentlichkeit zu erhohen, das
Budget durch Einnahmen zu verbessern aber im Sinne

des Museum vor allem neue Besuchergruppen zu

erschliefen und Grund fir einen

Wiederholungsbesuch zu liefern. 14!

Die Entscheidung ein Museum zu besuchen wird beim

Publikum hiufig ausgelost durch Events wie:

e Sonderausstellungen, die Interessen an
bestimmten Themen wecken,

e ,Mona-Lisa-Sydrom“, Faszination fir ein
besonderes Objekt

e Sonderveranstaltungen, wie Konzerte oder
Lesungen und

e  Museumspidagogische

Angebote wie

Workshops, Vortrige, Projektwochen, usw.

Im  wesentlichem dienen Events dazu den
Bekanntheitsgrad in der Offentlichkeit zu erhéhen, das
Budget durch Einnahmen zu verbessern, aber im Sinne
des Museum vor allem neue Besuchergruppen zu
erschlieffen und Grund fir einen
Wiederholungsbesuch zu liefern. Wichtig hierbei ist,
dass die Events zum Museum passen und
themenbezogen sind. Besucherumfragen bestitigen,
dass eine Vielzahl an Besucherinnen und Besuchern die

Gelegenheit nutzen im Zuge eines Events auch das
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eigentliche Museum zu besuchen dies in weiterer Folge
auch als positives Erlebnis verzeichnen und gerne

wieder kommen. 14!

Leider ist das jedoch hidufig nicht der Fall und die
Besucher und Besucherinnen werden enttduscht.
Ausschlaggebend dafiir ist oft die wissenschaftliche
Aufarbeitung, Qualitit und Prisentation der Objekte.
In diesem Zusammenhang sind neue Wege in der
Ausstellungsplanung  gefragt. Es erfordert einen
intensiven Dialog zwischen Wissenschaftlern und
Gestaltern denn es zeigt sich bereits, dass die
Kompetenztriger gewechselt haben und nicht mehr
Museumsfachleute  sondern  vielmehr  Gestalter,
Ausstellungsbiiros und Agenturen die Macher von
Erlebnisausstellungen sind. Die Gefahr hierbei ist, dass
Museumsfachleute in die reine Rolle des Bewahrens
gedringt werden und es durch fehlendes Wissen
seitens der Gestalter zu einem Verlust von wichtigen

Inhalten kommen kann. 14!

Victoria and Albert Museum: Participation

Attracts — Participation Binds

»,Nur die Museen, die sich den Publikumsinteressen

oftnen, sollten offentliche Forderung erhalten. Museen
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missen als Teil der ,Learning Society® Chancen fir
Lernen eroffnen. Besucher, die sich aktiv mit den
Ausstellungen auseinandersetzen konnen, fithlen sich

mit dem Museum verbunden und kommen wieder.“

(151 (Abb. 43 und Abb. 44)

Abb. 43: Events im Victoria and Albert Museum, London



Abb. 44: Try on a Corset and a Crinoline, Victoria and
Albert Museum

Das Victoria and Albert Museum vertritt diese
Einstellung und erfreut sich an groflem Erfolg. Im

weiterem folgen ein paar Umsetzungsbeispiele zum

Thema.

Mit ,Going Graphic® startete das V&A 1998 das erste
Projekt dieser Art. Uber einen Zeitraum von zwei
Wochen konnte sich jeder Besucher, jede Besucherin
konnte mitmachen, im Museum eine Digitale Kamera
ausborgen und in den Galerien nach Lust und Laune
fotografieren. Danach gab es die Moglichkeit an einem
Workshop teilzunehmen und am Computer mit einer
einfachen Software ein Poster unter dem Thema , The
V&A — a place for people” zu designen und an Familie,

Freunde, Vereine, etc. zu versenden. Uber 2000 solcher

digitalen Poster wurden von Kindern, Jugendlichen

und Erwachsenen aller Altersgruppen erstellt.

Eine andere temporire Ausstellung war ,Breathless” ,
in der es um die Beziehung zwischen Fotografie und
der Zeit ging, vom Beginn des Mediums Mitte des 19.
Jahrhunderts bis zum heutigen Tag. Das V&A lud
junge Menschen im Alter von 14 bis 18 Jahren ein
diese Ausstellung zu besuchen und im Anschluss
eigene Bilder auszuarbeiten. Eine Auswahl dieser
Arbeiten wurde dann in die Hauptausstellung

integriert und Gber einen Zeitraum ausgestellt.

Events,  Sonderausstellungen,  Lange  Nichte,
Museumsmeilenfeste oder Internationale Museumstage
gehoren in vielen erfolgreichen Museen lingst zum
Museumsalltag  und  werden mit Hilfe der
Museumspidagogik  geplant und  durchgefiihrt.
Besucherforschungen zeigten, dass bei
Eventveranstaltungen jeglicher Art nicht allein das
Spektakel zihlt sondern vielmehr die inhaltliche und
thematische Anbindung an die Ausstellungen des
Museums von Bedeutung ist. Weiters beweist dies,
dass Events die in keinem Zusammenhang mit dem

Museumsinhalt stehen, auch mit noch so spektakuliren

Aktionen kein Publikum auf Dauer binden koénnen. [4!
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Quellenverzeichnis: Museums als Event

[Kapitelzitat] Commandeur, Beatrix/Dennert, Dorothee (Hg.): Event zieht — Inhalt bindet. Bescucherorietierung

von Museen auf neuen Wegen, Bielefeld: Transcript Verlag 2004. Seite 124

[14] Vgl.: Commandeur, Beatrix/Dennert, Dorothee (Hg.): Event zieht — Inhalt bindet. Bescucherorietierung von Museen auf
neuen Wegen, Bielefeld: Transcript Verlag 2004

[15] Commandeur, Beatrix/Dennert, Dorothee (Hg.): Event zieht — Inhalt bindet. Bescucherorietierung von Museen auf neuen

Wegen, Bielefeld: Transcript Verlag 2004. Seite 19
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Quellenverzeichnis Abbildungen: Museums als Event

Abb. 43: Eigenaufnahmen, Mirz 2012

Abb. 44: Commandeur, Beatrix/Dennert, Dorothee (Hg.): Event zieht — Inhalt bindet. Bescucherorietierung von Museen auf neuen
Wegen, Bielefeld: Transcript Verlag 2004. Seite 26
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Nicht alles was sichtbar ist, ist wichtig. Aber alles was

wichtig ist sollte sichtbar sein.



Museum als Marke

»Als Marke konnen alle Zeichen, insbesondere Worter
einschliefflich Abbildungen,

Buchstaben, Zahlen, Horzeichen, dreidimensionale

Personennamen,

Gestaltungen einschlieflich der Form einer Ware oder
ihrer Verpackung sowie sonstiger Aufmachung
einschlieflich Farben und Farbzusammenstellungen
geschiitzt werden, die geeignet sind, Waren oder
Dienstleistungen eines Unternehmens von denjenigen
anderer Unternehmen zu  unterscheiden. 1!

(Markengesetz §3)

In der sich immer schneller verdnderten Welt spielen
Marken eine wichtige Rolle. Sie sind feste
Markierungen, Zeichen und Symbole und geben uns
Orientierung. Marken verkoérpern ein Versprechen
dem die Menschen erwartungsvoll glauben dabei spielt
es keine Rolle ob es sich hierbei um Konsumgiiter wie
Modeartikel, Hautcremes, Erfrischungsgetrinke oder
um Freizeitangebote wie Urlaubsreisen, Erlebniswelten
und Museen handelt. Die Kunden tberprifen diese
Versprechen und die Wahrhaftigkeit darin immer

wieder und nur wenn die Erwartungen immer wieder

erfillt werden kann eine Marke glaubwiirdig und

funktionsfihig sein und bestehen. 7]

Das V&A Museum (Victoria and Albert Museum)
versteht sich schon lange als Marke (Abb. 45). Mit der
Entwicklung der Marke schaffte man Orientierung
und Unterscheidung zu anderen kulturellen Angeboten
und Museen. Das V&A {iberlisst nichts dem Zufall,
ymanaged ihre Marke strategisch und stimmt alle

Prozesse darauf ab denn: ,if you don’t develop your

18]

own brand, your audience will do it for you.“ [

Abb. 45: Buchstabenmarke Victoria and Albert Museum
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Nach dem Einbruch des Museums in den 1990er
Jahren und der 6ffentlich abwertenden Wahrnehmung,
dass das Museum zu elitir sei und nur mehr einen
gutgebildeten, sehr kleinen Teil der Bevolkerung
anspreche, kam es schon Ende der 1990er zu einer
Umstrukturierung und man definierte das Museum
neu als ,Museum fiir Design®. Erklirtes Ziel des
Hauses war es nun das weltweit fiihrende und beste
Designmuseum zu werden und einer breiten
Bevolkerungsschicht Zugang zu Design und eigener

Kreativitit zu bieten. 7]

Die Wortmarke V&A wird nach wie vor verwendet,

jedoch mit neuen Markenwerten:

o  Generous: accesible, listening &
sharing, trust & respect

e Coherent: consistency, clear
communications, seeing the unseen, willing to
take risks

¢ Rigorous: focused, responsible,

accountable

Diese neuen Markenwerte sind nicht nur im

Mittelpunkt der neuen Ausrichtung und definieren
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nicht nur die Ausstellungskonzeptionen sondern vor
allem den Umgang mit dem Publikum und den
Umgang untereinander. Die Marke vermittelt

Emotionen und Werte. 17}

Museum als architektonisches Spektakel

Bei der Architektur eines Museums geht es in der
Regel nicht darum ob sie im rechtlichen Sinn als
Marke fungiert, es stellt sich jedoch die Frage in
welchem Verhiltnis die Gestaltung und das Gebiude
zum Produkt ,Museum® stehen denn Architektur ist
immer eine Markierung und ein Zeichen im

offentlichen Raum.

Architektur spielt fir Museen eine wichtige Rolle, nie
zuvor wurden so viele auflergewohnliche, eigenwillige
oder spannende Architekturen entwickelt wie in den
letzten Jahren. Quer durch die Welt, von Berlin bis
Balbao, besetzen Museumsbauten zentrale offentliche
Orte und sind stadtbildprigend. Sie werden zu
Kulissen fiir Werbungen jeglicher Art oder sind
beliebte Urlaubsschnappschiifie. Die
Museumarchitektur wird durch ihre Inszenierung zum
musealen Event, oft auch ohne wirklichen Bezug zum

Inhalt des Museums. Seitdem immer mehr Museen



entdecken, dass es wichtig ist sich in der Offentlichkeit
offensiv zu vermarkten bekommt die architektonische
Gestaltung einen neuen Stellenwert. Es gibt bereits
eine Reihe von Museen die spektakulire Architektur

einsetzen um Aufmerksamkeit zu erzeugen.

Ein Beispiel hierzu ist das jidische Museum von
Daniel Libeskind (Abb. 46) in Berlin. Allein die
Gebidudeskulptur lockte tausende Besucher an und das
ohne einer Ausstellung. Seine Architektur und er
wurden selbst zur Marke und machten ihn zum ,Star®.
Sich einer solchen Architekturmarke zu bedienen ist
verlockend fiir Museen, so wurde er zum Beispiel auch
fir den Umbau des Militirhistorischen Museums in
Dresden ausgewihlt (Abb. 47). Mit einem spitzen,
kantigen, glisernen Blitz der in das neoklassizistische
Arsenalgebdude fihrt erfillt er alle Erwartungen. Er
lasst es zu einem architektonischen Spektakel werden

welches das Thema des Museums von Gewalt und
Zerstorung als dreidimensionales Symbol aufgreift. 7]
Der Bezug von Architektur und musealem Inhalt
scheint hier zu funktionieren. (Abb. 48).

Abb. 46: Jiudische Museum Berlin, Daniel Libeskind in

Berlin

Abb. 47: Militirhistorisches Museum der Bundeswehr,
Dresden, Daniel Libeskind
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Abb. 48: Militirhistorisches Museum der Bundeswehr,

Innenaufnahme Bau
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Das Thema Museumsarchitektur wird,
interessanterweise, in den gingigen Definitionen eines
Museums kaum definiert. Eine Richtlinie hierzu ist die
des International Council of Museum, kurz ICOM.
Sie fordern zum Beispiel, dass die ,Gebdude und
Einrichtungen geeignet sein missen, dem Museum die

Erfiillung  seiner  grundlegenden  Aufgabe zu

ermdglichen: Sammeln, Forschen, Lagern, Bewahren,

Vermitteln und Ausstellen®, [191 ICOM 1986)

Diese Anforderungen des ICOM kénnen nun kritisch
geschen als Anforderung zur Zweckarchitektur gesehen
werden. So muss es aber nicht sein den die
Funktionalitit und die Einzigartigkeit der Architektur
eines Museums missen sich gegenseitig nicht
ausschliefen. Architektur darf hierbei nicht nur als eine
hiibsche oder eine praktische Hiille gesechen werden
sondern sich auf mehreren Ebenen mit dem musealen

Wesen verbinden. (7]



Quellenverzeichnis: Museums als Marke

[Kapitelzitat] John, Hartmut/Gtinter, Bernd (Hg.): Das Museum als Marke. Branding als strategisches
Managementinstrument fiir Museen, Bielefeld: Transcript Verlag 2008. Seite 83

[16]  Deutsches Markengesetz, , Teil 1, Anwendungsbereich®: http://www.markengesetz.de/markenglund2.htm, 15-05-2012

[17] Vgl.: John, Hartmut/Giinter, Bernd (Hg.): Das Museum als Marke. Branding als strategisches Managementinstrument fiir
Museen, Bielefeld: Transcript Verlag 2008

[18] John, Hartmut/Giinter, Bernd (Hg.): Das Museum als Marke. Branding als strategisches Managementinstrument fiir
Museen, Bielefeld: Transcript Verlag 2008. Seite 143

[19] John, Hartmut/Giinter, Bernd (Hg.): Das Museum als Marke. Branding als strategisches Managementinstrument fiir
Museen, Bielefeld: Transcript Verlag 2008. Seite 120

Quellenverzeichnis Abbildungen: Museums als Marke

Abb. 45: http://arianecdesign.com/wp-content/uploads/2011/08/VA-logo.png, 08-06-2012
Abb. 46:van Uffelen, Chris: Museums Architektur. Potsdam: Tandem Verlag 2010. Seite 215
Abb. 47: van Uffelen, Chris: Museums Architektur. Potsdam: Tandem Verlag 2010. Seite 233

Abb. 48: van Uffelen, Chris: Museums Architektur. Potsdam: Tandem Verlag 2010. Seite 232
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... this museum will be like a book with its pages open

and not shut.



Victoria and Albert Museum

Das heutige Victoria and Albert Museum (Abb. 49),
abgekiirzt V&A, wurde im Jahr 1852 unter dem
Namen South Kensington Museum gegrindet (Abb.
50). Das Museum befindet sich in West London an
der Cromwell Road in Kensington und beherbergt die
grofite Sammlung von Kunstgewerbe und Design der
Welt. Jihrlich besuchen zwischen zwei und drei
Millionen Menschen das V&A. Das Gebdude wurde
im Victorian and Edvardian Stil erbaut und bietet dem
Publikum auf 45 000m?* aufgeteilt auf 145 Riumen und

freiem Einstritt eine Sammlung von vier Millionen

Objekten. 20}

Die Ausstellungsstiicke der Sammlung reichen von
frithchristlichen  Devotionalien  tGber ~ Skulpturen,
Fresken und Gravuren zu Fotografie, Kuriosa, Mdbel,
Mode oder Designobjekten. (Abb. 51 und Abb. 52)

Abb. 49: Victoria and Albert Museum, Cromwell Road in

Kensington
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Abb. 50: The South Kensington Museum, ,Brompton
Boilers*, 1857

Abb. 51: Ausstellungsraum, British Gallery
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Abb. 52: Ausstellungsraum, Dorothy and Michael Hintze
Gallery



Seinen Anfang nahm das Victoria and Albert Museum
mit der Weltausstellung 1851, der Great Exhibition in
London. Diese Weltausstellung zeigte handwerkliche
und industrielle Produkte und Giter aller Art,
Maschinen, Bodenschitze und bildende Kiinste und
geht auf den britischen Gewerbeverein der Society of
Arts zuriick. Henry Cole, englischer Staatsbeamter,
war der Initiator und unterbreitete den Vorschlag
dieser Weltausstellung Prinz Albert, Ehemann der
Konigin Victoria und Prisident der Society of Arts, der
das Projekt annahm. 1849 wurde es der Offentlichkeit
vorgestellt und von den britischen Geschiftsleuten und
Industriellen positiv angenommen, die in dieser
Ausstellung eine ideale Plattform fiir den weltweiten
Freihandel sahen. Nach dieser Weltausstellung schufen
dann Prinz Albert und der Kunstmizen Henry Cole
ein Konzept fiir ein Museum, ,,...das die ,Anwendung
der Kunst in Hand im Handwerk zeigen sollte... (22
und so als Vorbild fir die Bevolkerung dienen.
,».-.Nicht

Kunsthandwerkswillen...“ 22 sondern ein Museum fiir

Kunsthandwerk um des

Design und Kunsthandwerk in einem kommerziellen
Kontext war die Philosophie die noch bis heute

vertreten wird. [211120]

So nahm das heutige Victoria and Albert Museum mit
einer bescheidenen Sammlung von  Gravuren,
Gipsgtissen und  ein  paar  Exponaten  der
Weltausstellung seinen Anfang. Zuerst war es nur in
ein paar Holzhiitten untergebracht, den sogenannten
Brompton Boilers (Abb. 50). Doch es wurde schnell
grofler, Schenkungen von britischer Malerei iber
Keramik und Porzellan bis hin zu Skulpturen trafen
ein. Vor allem aber wurden Studienobjekte fir
Studenten zusammengetragen. Stiick fiir Stiick wurden
bis 1909 mehrere Réiume angebaut doch die
Sammlungen an Exponaten wuchsen stetig und so
mussten spiter ganze Abteilungen ausziehen, die dann
als Zweigstellen des Victoria and Albert Museum oder
unabhingigen Museen anderswo eréffnet wurden: das
Bethnal Green Museum of Childhood (Abb. 53), das
Science Museum (Abb. 54) und das Theatre

Museum.?!l
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Abb. 53: Bethnal Green Museum of Childhood, 1872 Abb. 54: Science Museum, Educational Collection, um 1860
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Ergianzungen zum Kapitel
Erg.3: Victorian and Edvardian Stil

Der aus den anglophonen Lindern stammende Begriff’
Victorian Stil oder Viktorianische Architektur bezeichnet
iibergreifend die Architekturstile im  Viktorianischen
Zeitalter, mit der Regentschaft von 1837 bis 1901 der
britischen Kénigin Victoria. Auf europdischem Festland

trat  diese  Architekturgeschichtliche — Stromung  als

Historismus in Erscheinung.

Der Edvardian Stil, das Zeitalter Eduards VII von der
Thronbesteigung 1901 bis 1914 mit dem Ausbruch des
Ersten Weltkrieges wird in weiten Teilen Mitteleuropas

vor allem mit dem Jugendstil gleichgesetzt. %/
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Quellenverzeichnis: Victoria and Albert Museum

[Kapitelzitat] Commandeur, Beatrix/Dennert, Dorothee (Hg.): Event zieht — Inhalt bindet. Bescucherorietierung

von Museen auf neuen Wegen, Bielefeld: Transcript Verlag 2004. Seite 20
[20] Vgl.: Trench, Lucy: V&A. The Victoria and Albert Museum, London: V&A Publishing 2010

[21] Vgl.: Wikipedia — Die freie Enzyklopidie, ,,Viktoria and Albert Museum®:
http://de.wikipedia.org/wiki/Victoria_and_Albert_Museum, 01-05-2012

Vgl.: Wikipedia — Die freie Enzyklopidie, ,Great Exhibition: http://de.wikipedia.org/wiki/Great_Exhibition, 01-05-2012
Vgl.: Wikipedia — Die freie Enzyklopidie, ,Henry Cole“: http://de.wikipedia.org/wiki/Henry_Cole, 01-05-2012

[22] Wikipedia — Die freie Enzyklopidie, ,,Viktoria and Albert Museum®:
http://de.wikipedia.org/wiki/Victoria_and_Albert_Museum, 01-05-2012

[23] Vgl.: Wikipedia — Die freie Enzyklopidie, ,,Viktorianische Architektur®:
http://de.wikipedia.org/wiki/Viktorianische_Architektur, 01-05-2012

Vgl.: Wikipedia — Die freie Enzyklopidie ,Zeitalter Eduards VII*:
http://de.wikipedia.org/wiki/Zeitalter_Eduards_VII.#Die_K.C3.BCnste, 01-05-2012
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Quellenverzeichnis Abbildungen: Victoria and Albert Museum

Abb. 49: Eigenaufnahme, Mirz 2012

Abb. 50: Trench, Lucy: V&A. The Victoria and Albert Museum, London: V&A Publishing 2010, Seite 10

Abb. 51: http://www.vam.ac.uk/page/b/british-galleries/, 21-05-2012

Abb. 52: Eigenaufnahme, Mirz 2012

Abb. 53: http://www.archdaily.com/200164/va-museum-of-childhood-140th-anniversary-celebration/, 08-06-2012

Abb. 54: http://www flickr.com/photos/sciencemuseum/3322438266/, 08-06-2012
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...avibrant and modern city, proud of its

tradition and history...



North
Atlantic
Ocean

Abb. 55: Schottland, Dundee (Vereinigtes Konigreich)

North

Sea
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The City of Dundee

Die City of Dundee, kurz Dundee, ist nach Glasgow,
Edinburgh und Aberdeen mit rund 144.000
Einwohnern die Viert grofite Stadt Schottlands und
liegt am Fluss ,Firth of Tay“. (Abb. 55) Der Name
,2Dundee stammt vom schottisch-gilischem ,Dun

Deéagh* was ,Burg am Tay“ bedeutet.
Geschichte

Der Siedlungsplatz Dundee war schon wihrend der
Eisenzeit als eine Piktische Siedlung bekannt, dessen
Name ,Alec-tum“ mit der Bedeutung ,Hiibscher
Platz“ war. 1191 erhielt Dundee die Stadtrechte ,Royal
Burgh“ vom 1165 bis 1214 regierenden Koénig William
I, ,William the Lion®. 1303 zerstorten die Englinder
und Edvard I, ,der Hammer der Schotten genannt die
Stadt und auch in den nachfolgenden Jahrhunderten
wurde Dundee wiederholt von den Englindern

geplindert.

Dundee war von alters her vor allem durch die
Fischerei bekannt die der Haupterwerbszweig der Stadt
war. 1756 hatte Dundee mit der ,Dundee Whale
Fishing Company“ eine der grofiten Walfangflotten.
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Im Gefolge dieser Walfinge und das dadurch
gewonnene Walol welches zuerst nur fiir die Lampen
der Stadt verwendet wurde kam es dazu, dass Dundee
spiter vor allem durch seine Jute-Industrie bekannt
wurde. In den Anfingen des 19. Jahrhunderts wurde
herausgefunden, dass die aus Indien importierte Jute
durch die Behandlung mit Walol zu festen Stoffen
verarbeitet werden konnte und sich so fir die
Produktion vieler Produkte wie Sdcke oder Teppiche
eignet. In diesem Zuge entwickelte sich die Stadt zu
einem Weltzentrum der Juteverarbeitung. Innerhalb
weniger Jahrzehnte wuchs die Einwohnerzahl von
knapp 35.000 auf das Vierfache. Dundees
Textilindustrie ist bis heute erhalten, ging jedoch nach
dem zweiten Weltkrieg mit sinkender Nachfrage

zurick.

Eine Spezialitit die mit Dundee verbunden wird ist die
von der Kaufmannsfrau Janet Killer erfundene
Orangenmarmelade. Da sich die Gegend rund um
Dundee besonders gut fiir den Obstanbau eignet gibt

es in der Stadt eine nennenswerte Konservenindustrie.

In Grofibritannien spricht man davon das Dundee von
den drei ,J lebt: Jute, Jam und Journalismus. Letzt

genanntes spielt eine wichtige Rolle, 2005 feierte das



Verlagshaus DC Thomson & Co sein hundertjéhriges
Bestehen. ,, The Sunday Post®, ,The Courier, Comics,
Kinderliteratur und Zeitschriften zihlen zu ihren

Veroftentlichungen.
Dundee heute

Von Dundees Geschichte ist heute nicht mehr viel zu
sechen, wiederholte  Verwiistungen sowie die
Sanierungsprogramme der 60er und 70er Jahre des 20.
Jahrhunderts sind der Grund dafiir. Nur ein Stadttor,
das East Gate und wenige historische Gebdude sind

erhalten.

Dundee ist heute eine moderne Grofstadt die von
Einkaufszentren, Parkanlagen, Fufigingerzonen und

Freizeitangeboten alles bietet. (Abb. 56)

Neben mehreren bedeutenden Schulen beherbergt die
Stadt auch die 1881 gegrindete ,University of
Dundee® und die ,Abertay Universtity*.

Der frihere Hafen der Stadt und ehemals Heimat der
groflen Walfangflotte hat heute keine grofle Bedeutung
mehr und wurde zu groflen Teilen einer neuen
Nutzung unterzogen. Unter anderem befinden sich
dort der Discovery Point und das Expeditionsschiff mit
dem der Marineoffizier und Polarforscher Robert
Falcon Scott seine Antarktis Expedition unternahm
(Abb. 57). Der Fluss Tay wird von der
Eisenbahnbriicke ,Firth of Tay“ tGberspannt die 1887
erbaut wurde (Abb. 58). Diese steht nur wenige Meter
neben der urspriinglichen Briicke die 1879 wihrend
eines Sturmes zusammenbrach und vielen Menschen

das Leben kostete.

Die hochste Erhebung der Stadt ist der ehemalige
Vulkankegel, der Dundee Law, mit 174 Meter. [24]
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Abb. 56: The city of Dundee, Panoramablick vom Dundee Law
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Abb. 57: Discovery Point und das Expeditionsschiff RSS Abb. 58: Eisenbahnbriicke , Firth of Tay*, 1887 erbaut
Discovery
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Quellenverzeichnis: The City of Dundee

[Kapitelzitat] http://www.dundeecity.gov.uk/lordprovostwelcome/
[24]  Vgl.: Semsek, Hans-Giinther: Schottland. Kéln: Gaia 2010
Vgl.: Wikipedia — Die freie Enzyklopidie, ,Dundee: http://en.wikipedia.org/wiki/Dundee, 01-06-2012

Vgl.: Dundee City Council: http://www.dundeecity.gov.uk/, 01-06-2012
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Quellenverzeichnis Abbildungen: The City of Dundee

Abb. 55: Eigene Illustration, Juli 2012
Abb. 56: http://www.yophotographer.com/page.php?t=12290, 03-05-2012
Abb. 57: Vgl.: http://en.wikipedia.org/wiki/File:442_dundee_header.png, 04-03-2012

Abb. 58: Vgl.: http://en.wikipedia.org/wiki/File:442_dundee_header.png, 04-03-2012
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To transform the City of Dundee into a world leading
waterfront destination for visitors and businesses
through the enhancement of its physical, economic and

cultural assets.

(Dundee Waterfront Vision)



The Waterfront Project

Historisch betrachtet waren die maritime Lage der
Stadt und deren Verbindung zum Hafen von grofer
und entscheidender Bedeutung fiir den Handel und die
Industrie. Doch mit dem Niedergang und Verlust des
Hafenbeckens Mitte des 20. Jahrhunderts verlor die
Stadt ihre grundlegende Verbindung mit dem Wasser.
(Abb. 42)

The Waterfront Project ist ein Revitalisierungsprojekt
der Stadt Dundee zur Wiederbelebung und
Erneuerung des Stadtteils an der River Tay
Flussmiindung. Es wird ein neuer urbaner Stadtteil
entstechen, der den Stadtkern zum historischen
Flussufer hin erweitert und wieder eine Verbindung

zum Wasser herstellt.

Das Projekt wurde 1998 beschlossen, dem folgte der
Masterplan der 2001 genehmigt wurde. Dieses
ehrgeizige und ambitionierte Vorhaben hat bereits 10
Jahre Entwicklung hinter sich und wird bis zu
vollstindigen Realisierung noch weitere 20 Jahre in

Anspruch nehmen. (Abb. 42)

Die Vision der Central Waterfront in Dundee umfasst

Folgende Punkte und Verinderungen:

¢  Die Erweiterung der Innenstadt zum Wasser

e Die Schaffung eines neuen Grid-Eisen-Strafle
Muster

e  Verbesserung und Ausweitung der Fuss- und
Radwege sowie des 6ffentliches Verkehrs

e Die Reduzierung und Umstrukturierung der
Verkehrs- und Parkflichen

e Die Entfernung von einigen der Tay Road
Bridge Rampen

e Die Schaffung eines von Bidumen gesidumte
Ost/West Boulevards

e Die Schaffung von Grundsticken fir eine
Vielzahl von Entwicklungen mit gemischter
Nutzung

e Die Bildung eines neuen stidtischen Raumes
mit einem geofineten Hafenbecken

e Die Realisierung eines neuen Bahnhofs mit
Arrival Square

o Standort des V&A at Dundee, ein
Designzentrum und Museum fir

Schottland!®*
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Abb. 59: Existierende Waterfront, 2011
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Abb. 60: Masterplan ,,The Waterfront Project*
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Quellenverzeichnis: The Waterfront Project

[Kapitelzitat] http://www.dundeewaterfront.com/Vision+Statement/ 14-07-2012

[25]  Vgl.: Discover Dundee Waterfront, ,About the Waterfront* : http://www.dundeewaterfront.com/Master+Plan/, 01-05-
2012

Vgl.: V&A at Dundee, , The Project”: http://vandaatdundee.com/your-future/project/scotland-dundee/, 01-05-2012
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Quellenverzeichnis Abbildungen: The Waterfront Project

Abb.59: Wettbewerbsbeschreibung: V&A at Dundee, Architectural Competition Brief, Design an Performance Specification, Seite
26

Abb.60: Wettbewerbsbeschreibung: V&A at Dundee, Architectural Competition Brief, Design an Performance Specification, Seite
26
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V&A at Dundee will be an international centre of

design for Scotland...
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The V&A at Dundee:

Das folgende Kapitel dient der Beschreibung des
Wettbewerbs , The V&A at Dundee®. Es spezifiziert
die wichtigsten Anforderungen und dient als
Einfihrung fir den Enwurf. Der originale
»2Architectural ~ Competition  Brief, Design an
Performance Specification umfasst 32 Seiten und ist

im Folgenden in gekiirzter Form angegeben.
Wettbewerbsbeschreibung

Der Stadtteil rund um das ehemalige Hafengebiet von
Dundee befindet sich im Rahmen des ,Waterfront
Project® in einer ginzlichen Umstrukturierung.
Zusammen mit dem Victoria and Albert Museum
London (V&A) wurde beschlossen das in diesem
aufstrebenden Gebiet, am Ufer des Tay Flusses das
V&A at Dundee zu errichten.

Als fithrendes schottisches Designzentrum wird es die
Sammlungen des Londoner Stammhauses V&A
erginzen, Exponate internationaler Museen ausstellen
sich aber vor allem dem Design des 20. und 21.
Jahrhundert widmen. Das Museum wird einen breiten
Personenkreis anziehen und soll in angenehmer
Atmosphire neben dem Besuch der Ausstellungen
auch Ruheplitze, Gastronomie und
Einkaufsmoglichkeiten zur Verfiigung stellen. Dem
Entwurf stehen mehrere Standorte zur Auswahl und
das Gebiude kann auf verschiedene Weise konzipiert
werden: je nach Standort teilweise oder ganz auf dem
Wasser, mit darunter flieRendem Gewisser als
Pfeilerbauweise ~ oder  auf  einen  kiinstlich
angeschitteten Gelidnde und zusitzlicher Schaffung
neuen Lebensraumes. (Abb. 42) Es muss im Einklang

mit dem bereits begonnenen und bis 2030

andauernden ,Waterfront Project® stehen.
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Das V&A at Dundee soll ein Zentrum fiir alle werden,
ein Ort sich zu treffen, essen, entspannen, zum Lernen
und genieffen. Das Museum soll eine Gréfle von
7000m* nicht iberschreiten und folgende Bereiche

umfassen: 26
Social

e  Main Hall
¢ Retail/Shop

e  Restaurant/Bar
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Exhibition and Activities

Gallery 1,2, 3, 4
Design in Action ( Knowledge Exchange,

Creative Learning, Practitioners)

Support Offices

Workshop

Storrage



Quellenverzeichnis: The V&A at Dundee
[Kapitelzitat]  http://vandaatdundee.com/your-future/project/, 02-06-2012

[26] Vgl.:Wettbewerbsbeschreibung: V&A at Dundee, Architectural Competition Brief, Design an Performance Specification
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The V&A at Dundee will play a vital role in

Dundee’s ambitious plans for regeneration...
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Abb. 62: Planungsgebiet ,, The Waterfront Project, Schwarzplan
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Entwurfsanalyse und Konzept

In  dem folgenden Kapitel befinden sich
entwurfsrelevante Analysen die als Vorbereitung auf
die  Entwurfsschritte  dienen  sollen.  Diese
Betrachtungen sollen dem Leser, der Leserin dieser
Arbeit Einblicke auf die jetzige Situation geben und
sind als Basis fur die Entstehung des Entwurfes zu

betrachten.
Das Planungsgebiet

Die Stadt Dundee mit dem im Siden der Stadt
liegenden Planungsgebiet, liegt geographisch sehr
vorteilhaft am Ufer des Flusses , Tay“. Durch die Lage
ist Dundee von allen groflen Stidten Schottlands wie
Glasgow, Edinburgh und Aberdeen, leicht und schnell
erreichbar. Dabei umfasst das Einzugsgebiet von einer
90 minutigen Autofahrt, rund 90 Prozent der

Gesamtbevolkerung Schottlands.

In den letzten 20 Jahren erlebte Dundee eine kulturelle
Renaissance. Museen und kulturelle Treffpunkte wie
das ,Dundee Contemporary Arts, das Dundee Rep
Theatre, the Space und das McManus, spielen dabei
bereits eine sehr wichtige Rolle, um Dundee als

Zentrum fiir Kunst und Kultur zu etablieren.

Die Stadt hatte eigentlich immer eine besonders nahe
Beziehung zum ,River Tay“ und dadurch mit seinem
Flussufer, der ,Waterfront“. Dieser Bezug ging jeher
mit den sich stidndig verindernden wirtschaftlichen und
sozialen Einflussfaktoren einher, die die Uferlinie in
den  jeweiligen  Epochen  (Jute  Produktion,
Handelsbezichungen durch die Nordsee, etc.) neu
zeichneten und dadurch die Eindricke auf die Stadt
Dundee beeinflussten. Auch nachdem die Hafen-

bezogene Industrie allmahlich weniger wurde, blieb die

stindige Verinderung dieses Flussabschnittes erhalten.
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I Handel, Bars, Cafes
I Hotels, Gewerbe, Biiros
B Wohnen

- Haupverkehrsstraen
- Nebenverkehrsstraien

FuBginger

L. Mogliche Standorte

Abb. 63: Planungsgebiet, Funktionen und Nutzungen
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Standortanalyse

Das Gebiet wurde in den letzten 3 Jahrzehnten fast
ausschliefflich Industrieller Nutzung unterzogen oder
bot dem Bahnhof Parkmdglichkeiten rund um den
groflen Verkehrsknotenpunkt. Einige Ausnahmen
bilden das Schwimmbad, ein Hotel und der ,Discovery
Point“ mit dem ehemaligen Expeditionsschiff RSS
Discovery. Diese Situation soll sich dndern und mit
dem aktuellen ,,Masterplan® des Planungsgebietes den
Nahbezug des ,River Tay“ mit der Stadt Dundee

wiederherstellen.

Dies soll vor allem durch eine Restrukturierung der
Stralenfiihrung, sowie der Neugestaltung der
Uferpromenade erfolgen. Weiters entstehen in diesem
Gebiet durch diese Verinderung neue Nutzungen wie

Wohnen, Einkaufen, Cafes, Biiros oder Gewerbe.

Auf diese Weise soll das Leben an der Kiiste neu
entfacht werden und damit einen attraktiven Charme,
sowohl kultureller Aspekte als auch unterhaltend, auf

die Stadt und ihre Besucher ausstrahlen.

Mbogliche Standorte

Innerhalb des Planungsgebietes wurden in der
Wettbewerbsbeschreibung die in Abb. 63 dargestellten
Standorte von der Kommission des Victoria and Albert
Museum  London  vorgeschlagen.  Verschiedene
Standorte mit unterschiedlichen Qualititen welche die
Moglichkeit bieten, das Museum an Land, im Wasser
oder an einem neu angelegten Ufer zu konzipieren.
Wobei fir den Museumsentwurf vorzugsweise die
Standorte direkt am Wasser herangezogen werden

sollen.
Gewibhlter Standort

Bei der Untersuchung der verschiedenen mdoglichen
Standorte, waren bei der Auswahl die folgenden zwei
Aspekte wichtig: der historische und geschichtliche
Bezug zur Stadt und deren Nihe und Verbundenheit

zum Wasser.
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Abb. 64: Abstrahierte Darstellung der Achsen, Skizze
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Der ausgewihlte Standort vereint all diese wichtigen
Aspekte, in dem er die in Abb. 64 illustrierten Achsen

fiir sich nutzt:

Einerseits die Union Street als eine der dltesten noch
erhaltene Achsen der Stadt und historisch bedeutend
als Verbindung zwischen Stadtkern und Handelshafen.
Sie entspringt der St. Mary’s Church welche von sich
aus einen besonderen Nahbezug zum Wasser aufweist
(Erbaut aus Dank von David Earl of Huntington, dem
Bruder des Schottischen Koénigs King William, der in
Seenot geriet und auf wundersame Weise gerettet
wurde). Die lotrechte Verlingerung der Achse fithrt ins
Stadtzentrum und weiter zum ,Dundee Law“. Der
ehemalige Vulkankegel ist die hochste Erhebung der
Stadt und bietet einen Panoramablick auf Dundee und
weiter bis St. Andrews, die am Ufer gegentberliegende

Stadt. #7)

Anderseits die Achse des Flusses und der Uferkante.
Die, wie schon in den vorangegangenen Kapiteln
beschrieben seit jeher, sehr bedeutend fiir die

Entwicklung der Stadt war.

Der Schnittpunkt dieser beiden Achsen und die
Vereinigung deren Attribute stellen somit einen

idealen Standpunkt fiir das V&A at Dundee her.
Entwurfskonzept

Bei der genaueren Betrachtung der beiden zuvor
beschriebenen Achsen hinsichtlich der verschiedenen
Eigenschaften fillt ein Kontrast auf: der historischen,
bestindigen Achse steht eine sich verdndernde,
bewegende Achse gegeniiber. Deren Verschneidung
bietet eine Plattform die unterschiedliche Qualititen
zuldsst. Der schweifende Blick von der Stadt entlang
der Achse 2zum Wasser wund weiter zur
gegeniiberliegenden Kiiste wird unterbrochen von der
Lebendigkeit der Uferlinie. Die grofite Qualitit ist,
dass dieser Schnittpunkt einen abstrahierten Bereich
darstellt der alles Mogliche zuldsst, er ist historisch

bedeutend und im Dasein belebt.
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Abb. 65: Abstrahierte Formen der Bewegungsachse, Skizze Abb. 66: Varianten mdglicher Formen
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Diese Gedanken im Zusammenhang mit dem
Planungsgebiet bieten ein Konzept fir mdgliche
abstrahierte Formen in der Bewegungsachse und eine
Bestindigkeit in der Sichtachse. Die Abb. 65 zeigt
verschiedene Versuche dies visuell darzustellen und an

das Ufer anzupassen.

In weiterer Folge wurden einige dieser Linien
ausgewihlt. Die Kriterien fir die Auswahl in diesem
Stadium waren einerseits die Veranschaulichung von
Bewegung und andererseits wie diese sich an der

Promenade einfiigt.

Im nichsten Schritt wurde versucht, aus den
verschiedenen  beispielhaften  Linien an  der
»Waterfront“ konkrete Flichen zu generieren, die
mogliche Formen fiir den Entwurf darstellen. Formen,
welche die zuvor beschriebenen Gedanken und Ideen
berticksichtigen und mdégliche Grundrisse fir das

Museum erahnen lassen.

Die in Abb. 66 hervorgehobenen Varianten sind
Versuche sich mit verschiedenen Geometrischen
Formen (Trapez, Rechteck, Parallelogramm) am
Ausgewihlten Standort zu positionieren und sich mit
Einbezug der Umgebung anzupassen. Durch die
Dominanz der dynamischen Achse sind alle drei

Varianten in die Linge gezogen.
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Abb. 67: Ausgewihlter

Grundformen
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Standort

mit

trapezartigen

Bei genauerer Betrachtung dieser Versuche ist zu
erkennen, dass sich die Fliche eines Trapezes am
besten eignet und alle Anspriiche erfiillt. Mit seinen
zwei parallelen Grundseiten und den beiden
angrenzenden nicht parallelen Schenkelseiten bieten
sich viele Moglichkeiten fir interessante Grundrisse
die Vor- und Ruckspriinge zulassen und durch
unregelmiflige, abwechselnde  Aneinanderreihung

lebendige Formen ergeben.

Weiters ist zu erkennen, dass die ,Sichtachse®
ausgespart wurde und somit die Form in zwei Teile
teilt. Der Gedanke hierbei ist, die Wichtigkeit dieser
Achse zu unterstreichen und den Blick in die Ferne zu
erhalten. Der ausgewihlte Standort positioniert das
Museum genau am Uferende dieser historischen
Achse, soll aber nicht ein Ende dieser Achse darstellen
sondern die Sicht frei halten und so diesen Bereich des
chemalige Hafenbeckens zwar eingrenzen aber nicht

von der Umgebung ab- oder wegschlieflen.



T

Abb. 68: Grundform und Ansicht, Skizze

Die Abb. 68 zeigt wie dieser Punkt, bzw. diese
Aussparung in Bezug auf den Grundriss aussechen
kann. Hier sind die beiden Teile der Form im oberen
Bereich wieder verbunden und uberspannen somit

einen freien Raum.
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Abb. 69: Arbeitsmodell

Abb. 70: Arbeitsmodell, Volumen
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Durch das Verschliefen der Wasserstelle und das
anschiitten eines Ufers rund um das Museum entstehen
neue Qualititen welche eine bessere Moglichkeit der
Nutzung rund um das Museum bieten. Zusammen mit
dem bestehendem Museum und dem
Geschiftsgebiude entsteht ein Bereich, der diese
miteinander verbindet und so gemeinsam genutzt

werden kann.
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Abb. 71: Gebiudehdhen Planungsgebiet, Skizze

Fir die Hohenentwicklung des Modelles waren
einerseits die Hohen der umliegenden Gebdude und
andererseits die Nutzungsanforderungen an den
Gebdudetyp Museum wichtig. Die Héhe des Modells
pendelt sich somit an der Kiiste zwischen dem bereits
bestehenden Museum (Discovery Point) und dem
gegeniberliegenden Geschiftsgebdude ein. Die Abb.
71  zeigt hierzu die Hohenentwicklung  der

umliegenden Gebdude mit dem Museumsentwurf.

Der Gedanke und die Idee, die Bewegungsachse nicht
nur im Grundriss sichtbar zu machen, sondern das
dynamische auch dreidimensional darzustellen, fiihrte
zu verschieden Versuchen am Volumenmodell (Abb.
72). Wichtig hierbei war es, durch die Darstellung der

Bewegung nicht die kompakte monumentale Form des

Baukérpers zu zerstoren, sondern diese interessanter
bzw. lebendiger zu machen. Die Abbildung 72 zeigt,
wie durch geringe Maflnahmen am Modell eine
interessantere Wirkung entstehen kann. Durch das
Teilen des Volumens in einen oberen und unteren Teil
und das Abschrigen dieser Flichen kommt es zur
Betonung dieser Teilungskante, was eine spannendere
Ansicht erzeugt. Durch Lichteinfall und Schatten

entsteht eine lebendigere, anspruchsvollere Form.

Abb. 72: Bearbeitung des Volumenmodells
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Abb. 73: Skizze Raum- und Funktionsprogramm
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Raum und Funktionsprogramm

Die Abb. 73 beschreibt das geforderte und notwendige
Raumprogramm fiir das V&A at Dundee und zeigt
Uberlegungen zu den Zusammenhingen und
Verbindungen untereinander. Dieses Schema war
Ausgangspunkt fir den Entwurf und wurde
bestmoglich umgesetzt. Die einzelnen Bereiche werden

im folgendem genauer beschrieben und erklirt.

Ein weiterer Punkt zum Raumprogramm stellte die
Uberlagerung der beiden Hauptachsen mit den
Funktionen dar. In der Abbildung wird weiters gezeigt,
wie diese Uberlagerungen in den Entwurf einflieRen.
Ausgegangen von dem Konzept eines Schnittpunktes,
in dem sich zwei Achsen unterschiedlicher
Eigenschaften iberschneiden und einen Raum des
Aufenthaltes schaffen, wurde beim Entwurf darauf
geachtet, die Bereiche des Museums an dem
Schnittpunkt zu orientieren, welche von den
Qualititen dieses Raumes profitieren konnen und
somit den lebendigen Auflenbereich in das Gebdude

innere projizieren.

Weiters wurde beim Entwurf darauf geachtet, dass der
offentliche Museumsbereich der fir das Publikum
zuginglich ist, vom Supportbereich abgetrennt ist und
sich diese beiden Nutzungen nur bedingt miteinander

verschneiden.
Barrierefreiheit

Bei dem gesamten Entwurf wurde auf Barrierefreiheit
wertgelegt. Die vertikale ErschlieBung erfolgt in
diesem Fall tiber einen Aufzug der sich unmittelbar im
Bereich der Haupttreppe befindet und so jedem
Besucher  gleiche Wege und Raumerfahrungen
ermdglicht.  Weiters wurden in jedem Geschof3
Barrierefreie  WC-Anlagen geplant. Unteranderem

befinden sich in diesen Sanitirbereichen auch

Wickelriume.

Auch der mitgestaltete Auflenbereich wurde so
geplant, dass jeder Besucherin, jedem Besucher gleiche
Wege und Moglichkeiten offen stehen. So wurde zum
Beispiel der Niveauunterschied zu den Wasserflichen
rampenartig angelegt um diese so fiir alle zuginglich zu

machen.
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Quellenverzeichnis: Entwurfsanlyse und Konzept

[Kapitelzitat] http://vandaatdundee.com/your-future/project/, 05-09-2012

[27]  Vgl.: Wikipedia — Die freie Enzyklopidie, ,History of Dundee®: : http://en.wikipedia.org/wiki/History_of_Dundee, 02-08-
2012
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Abb. 73: Eigene Illustration, Manuela Pammer, 2012
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The V&A at Dundee will be an international centre

for design for the widest people...
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Entwurf

Dieses Kapitel dient der Entwurfsbeschreibung, Schaubilder sowie die genauere Beschreibungen

beinhaltet mafistibliche Planunterlagen und einzelner ~ Bereiche und  Themengebiete — wie

Konstruktion, Fassade oder Materialien.
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Lageplan

1 V&A at Dundee

2 Shopping, Bars, Hotel, Gewerbe

3 Discovery Point (Museum)

4 RSS Discovery

5 New Boulevard

6 Zufahrt Delivery

7 (neuer) Platz

8 Wasserflichen (Wasserniveau -1,80m) mit

abgestuften Geldnde
9 Bahnhof
10 Gewerbe

11 Ufer (Fulgingerachse)

Abb. 74: Rechts, Lageplan Planungsgebiet
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Grundriss Ebene 0
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Main Hall/Entrance
Reception
Cloakroom
Lockboxes

Service (WC D, H, Beh., Babychange)
Shop

Shop Storrage
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Cafe (Bar)
Restaurant
Restaurant (Bar)
Service (WC D, H)

Restaurant Kitchen

Abb. 75: Rechts, Grundriss Ebene 0, M 1:500

144

(11)

(12)

(13)

(14)

(15)

(16)

17)

(18)

(19)

(20)

@1)

(22)

23)

Restaurant, Cafe Storrage
External Access

External Access Restaurant
Design Shops with Workshop
Reception Support
Distributor

Delivery

Object Preparation
Collection 1

Collection 2

Storrage Service

Staff Access

Services (WC D, H)



3

Ebene 0

50m

40

30

20

10

145



Grundriss Ebene 1

24
25)
(26)
@7)
(28)
29)

30)

Abb. 76: Rechts, Grundriss Ebene 1, M 1:500
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Grundriss Ebene 2

(37) Practitioners 1 (DIA)
(38) Practitioners 2 (DIA)
(39) Storrage, Practitioner 1, 2
(40) Service (WC D, H, Beh.)
(41)  Exhibition Lounge/Cafe

(41a)  Cafe (Bar)

Abb. 77: Rechts, Grundriss Ebene 2, M 1:500
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Schnitte

Abb. 78: Rechts, Schnitt AA, M 1:500
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Schnitt AA
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Abb. 79: Rechts, Schnitt BB, M 1:500

152



Schnitt BB
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Ansichten

Abb. 80: Rechts, Ansicht Nord-West, M 1:500
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Abb. 81: Rechts, Ansicht Nord-Ost, M 1:500
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Abb. 82: Rechts, Ansicht Siid-Ost, M 1:500
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Ansicht Std-Ost
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Abb. 83: Rechts, Ansicht Siid-West, M 1:500
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Abb. 84: Ubersicht Grundriss Ebene 0
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Erlduterungen zum Entwurf

Grundriss Ebene 0

Das Museum wird iuber den Ausschnitt des frei
Uberspannten Raumes betreten (Abb. 85). Dieser wird
zum urbanen Platz und gleichzeitig zu einem Bereich,
der dem V&A als Eingangs- und Skulpturenhalle
dient. Die Main Hall kann hierbei als eine Art
schwellenlose Erweiterung dieses Platzes ins Innere des
Museums gesehen werden. Sie erstreckt Uber alle
Geschofle, bietet so wie der Raum vor dem Museum
Platz und Moglichkeit sich aufzuhalten und ist
gleichzeitig ein Verteiler und eine Ausstellungshalle
und beinhaltet die 6ffentliche vertikale Erschliefung,
mittels Treppe oder Aufzug, zu den zwei oberen
Ebenen. Da das Museum und Designzentrum dem
Publikum bei freiem Eintritt zur Verfiigung steht,
befindet sich die Rezeption mit Garderobe und
Schlieffichern nicht im direkten Zusammenhang mit
dem Eingang sondern ist etwas abseits. Dies
ermoglicht einen ungezwungenen Eintritt und

Aufenthalt.

Durch die offene Grundrissgestaltung dieses Bereiches

vermischen sich die verschiedenen Funktionen

miteinander. Der beliebig erweiterbare Shop oder das
Cafe zum Beispiel, gehen ohne Abgrenzung in die
Eingangshalle tber und die verschieden Funktionen

vermischen sich.

Wichtig bei dieser offenen Gestaltung ist jedoch auch,
die Moglichkeit zu haben, einzelne Bereiche autonom
vom Museumsalltag und den damit verbundenen
Offnungszeiten nutzen zu kénnen. Das Restaurant
und ein Teil des Cafes kénnen vom Rest des Museums
abgegrenzt werden und sind auflerhalb des

Museumsbertiebes tber einen separaten Eingang zu

betreten.

Abb. 85: Sitzmédbel Museumsquartier Wien
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Abb. 86: Szenario Ausstellungswechsel
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Die zweite Hilfte und einen weiteren wichtigen Teil
der Grundrissebene 0 bilden die Design Shops. Auch
sie sind nahezu schwellenlos mit dem ,Vorplatz®
verbunden. Diese drei Shops mit integrierter Werkstatt
sollen wechselnden KiinstlerInnen und DesingerInnen
eine Art Schaufenster bieten, in dem sie ihre Objekte

produzieren, ausstellen und verkaufen kénnen.

Der restliche Bereich hinter den Design Shops ist mit
Funktionen und Nutzungen des Supports besetzt. Hier
befindet sich auch die Anlieferung (Delivery). Sie
bietet Platz fiir zwei Lkw’s und erméglicht somit ein
sicheres Aus- und Einladen der Exponate. Da das
V&A nur eine Galerie mit Dauerausstellung hat und
die restlichen Galerien temporire Ausstellungen
beherbergen, erméoglichen die Collection 1 und 2 einen

reibungslosen Ablauf des Ausstellungswechsels.

Die neuen Exponate kommen iber den Distributor
(Verteiler) zur Object Preparation wo sie entpackt und
fiir die Ausstellung vorbereitet werden. Danach werden
sie in der Collection 1 gelagert und beim Wechsel
einer Ausstellung tber das Storage Service in die
entsprechende Gallery gebracht. Das gleiche mit
umgekehrtem Ablauf passiert mit den Exponaten die
das Museum verlassen. Sie gelangen iber die Object
Preparation in die Collection 2 wo sie bis zur
Abholung gelagert werden (Abb. 86). Das Storage
Service dient zur vertikalen Erschliefung der Galerien
in der obersten Ebene und besitzt einen Lastenlift der

auch den Transport groflerer Objekte zulésst.

Weiters gehort zu dem Bereich des Supports noch ein
externer Zugang mit Rezeption fir die Erschliefung

der Biiros in der oberen Ebene.
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Abb. 87: Ubersicht Grundriss Ebene 1
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Grundriss Ebene 1

Die Erschliefung der rechten Hilfte der Ebenen 1
kann einerseits iber die Treppe der Main Hall und
andererseits Uber den Externen Zugang erfolgen.
Dieser Bereich widmet sich der Design in Action
Zone, kurz DIA. Zur DIA gehéren die Bereiche
Knowledge Exchange, Creative Learning und
Practitioners wobei sich letzteres dartiber in der Ebene
2 befindet. Alle Bereiche der DIA Zone kénnen durch
den externen Zugang autark genutzt werden und
verfiigen je Geschoss tber einen Sanitirbereich

(Service).

Die Zweite Hilfte der Ebene 1 ist vollstindig mit den
Nutzungen des Supports belegt. Hier befinden sich die
Mitarbeiter Biros (Offices) der Besprechungsraum
(Meeting Point) und ein Sozialraum mit Kiiche (Staff
Service). Diese Bereiche sind alle Richtung Vorplatz
orientiert um im direkten Bezug zu diesem belebten
Raum zu stehen. Im hinteren Gebidudeteil befinden
sich Riaumlichkeiten fiir Technik (Technic), eine
Werkstatt (Workshop) und ein allgemeinenes Lager
(Storage).
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Abb. 88: Cards Workshop, V&A Museum London Abb. 89: Plastic Bottle Jewellery Workshop, V&A Museum
London
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Die Knowledge Exchange Zone bietet Gruppen von
bis zu 40 Menschen die Moglichkeit zum
gemeinsamen Arbeiten. Hier werden unter anderem
Seminare abgehalten oder auf Ausstellung bezogene
Themen erarbeitet. Platz fiir Lagermdglichkeiten von
Tischen und Sessel sind durch das angrenzende Lager

gegeben (Abb. 88).

In der Creative Learning Zone wird ca. 30-40
Personen ein Arbeitsplatz geboten. Dort kénnen
verschiedene Workshops stattfinden, deren Themen

sich zum Beispiel auf laufende Ausstellungen beziehen

oder deren Inhalte spielerisch erforscht und ausprobiert
werden. Dieser Bereich verfligt iiber ein eigenes Lager

sowie einen Waschbeckenbereich (Abb. §9).

Das offene Raumdesign dieser beiden Bereiche
ermdglicht das Verbinden der beiden Zonen zu einem
groflen Raum. Diese Riumlichkeiten der DIA Zone
sind fiir die Besucherinnen und Besucher durch eine
Glasfront einsehbar und bei Bedarf betretbar. Diese
Ebene offnet sich galerieartig zur Main Hall und stellt

somit eine direkte Verbindung her.
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Abb. 90: Ubersicht Grundriss Ebene 2, Besucherwege
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Grundriss Ebene 2

In der Ebene 2, dem letzten GeschofR des Museums,
werden die beiden Grundrissteile miteinander
verbunden und es entsteht somit eine riesige

Ausstellungsebene.

Betritt der Besucher, die Besucherin diese Ebene so hat
er die Moglichkeit in dem Practitioners Bereich
Kinstler bei der Arbeit zu sehen, in der Design
Scotland Gallery schottisches Design zu bestaunen,
eine der drei Ausstellungen zu besuchen oder sich in
der Exhibition Lounge bei einem Kaffee zu

entspannen. .
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Abb. 91: , Atelier 10, Wien Abb. 92: Kiinstler bei der Arbeit
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Der Practitioners Bereich gehort zur DIA Zone und
bietet dem Besucher die Moglichkeit, aktiv am
Entstehungsprozess eines Kunstwerkes teilzuhaben.
Verschiedene KiinstlerInnen werden in diesen Zonen
an Objekten arbeiten, Prozesse veranschaulichen und
den Besucher einbeziehen. Dieser Bereich kann als ein
grofler Bereich genutzt werden oder in zwei
eigenstindige Bereiche geteilt werden, jeweils mit
eigenem Lager. Die Idee hierbei ist, dem Besucher ein
Schaufenster anzubieten, bei dem das Publikum selbst
bestimmen kann wann und wie lang sie oder er am

Entstehungsprozess eines Objektes teilhaben will.

Die Practitioners Zone ist dreiseitig durch Glasflichen
einsehbar.  Davor  befinden sich  Sitz- und
Verweilmoglichkeiten. Je nach Aktion kann der
Besucher hier eventuell an einem Kunstwerk
mitarbeiten oder durch die ,Werkstatt“ des Kiinstlers
durchmarschieren (Abb. 91 und Abb. 92).

Genauso wie die beiden anderen Zonen der DIA ist
auch dieser Bereich autonom und unabhingig vom
Museumsalltag nutzbar und verfiigt tiber eine eigene
Serviceeinheit und ist durch den Externen Zugang

erschlossen.
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Abb. 93: Beispielbilder Ausstellungsstiicke, Design Scotland Gallery
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Die  Design  Scotland  Gallery  ist  eine
Prisentationsplattform fiir schottisches Design des 21.
Jahrhunderts. Sie ist direkt Gber dem Schnittpunkt,
dem Vorplatz platziert und bildet die Verbindung
zwischen der DIA Zone und dem Ausstellungsbereich
mit den Galerien 1, 2 und 3. Die Exponate und
Designobjekte dieser Ausstellung werden direkt im
Raum, auf Podesten oder an der Wand ausgestellt. Es
gibt hier keine gerichtete Reihenfolge, der Besucher
schlingelt sich nach Belieben und Interesse durch die
Exponate, kann diese anfassen und ausprobieren.
Gleichzeitig vermischt sich diese Zone mit der
umschliefenden Exhibition Lounge, die Platz zum

Verweilen, Lesen und Kaffeetrinken bietet. (Abb. 93)
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Abb. 94: Beispielbilder Ausstellungsstiicke, Gallery 1 Abb. 96: ,Schwebende Ausstellungswinde“, Kunsthaus

Bregenz
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Die Gallery 1 beinhaltet grofitenteils eine
Hauptausstellung mit Exponaten des Victoria and
Albert Museums London, sowie eine
Wechselausstellung (Abb. 94). Die Raumfolge ist
gerichtet und mit enfiladenartig  angereihten
Ausstellungsnischen. Diese Nischen, welche die
Galerie in mehrere kleine Bereiche teilt, bieten die

Moglichkeit, die Ausstellung zu gliedern. Weiters sind

in diesen Bereichen Verweil- und Sitzgelegenheiten
angedacht. Die Gallery 1 ist eigenstindig und kann nur
beschrinkt mit der Gallery 2 bzw. 3 zusammen
geschaltet werden. Die Ausstellungswinde der Nischen
sind variabel und ,schweben in der Gallery. Diese
Wiinde hingen von der Decke und sind mittels einer
Vorrichtung  “beliebig® in ihrer Lage verschiebbar.
(Abb. 95 und Abb. 96)
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Abb. 97: Beispielbilder Ausstellungsobjekte, Gallery 2 und Gallery 3
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In der Gallery 2 und Gallery 3 werden hauptsichlich
temporire  Wander- und  Wechselausstellungen
stattfinden. Die beiden Galerien haben einen separaten
Eingang und kdnnen so getrennt voneinander genutzt
werden oder als eine grofle Ausstellungsfliche
fungieren. Auch hier sind die Winde variabel und
konnen  somit  verschiedene  Ausstellungsarten
beherbergen. Vom gerichteten bis zum offenen Raum
ist alles moglich, wobei die Gallery 3 eher auf Objekte

ausgerichtet ist. Uber die Gallery 2 konnen diese

beiden Ausstellungsriume beschrinkt auch mit der
Gallery 1 verbunden werden. (Abb. 97)

Weiters befindet sich auch in dieser Ebene das Storage
Service, welches sich von der Ebene 0 bis zur Ebene 2
erstreckt. Angrenzend an diesen Bereich ist die Object
Preparation, welche die Moglichkeit bietet kleine
Bearbeitungen an den Exponaten durchzufiihren.
Dieser Bereich hat einen direkten Zugang zur Gallery
1 und indirekt zu den Galerien 2 und 3.
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Abb. 98: Verinderungen des Hafengebietes
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Auflenanalge

Wie schon in den vorangegangenen Kapiteln
beschrieben ist der Standort des V&A at Dundee
direkt am Gelidnde des ehemaligen Hafens. Die Abb.
98 zeigt die regen Verdnderungen die der Hafen in den
letzten Jahrhundertern durchlebt hat. Es ist zu
erkennen, dass das Ufer durch den Hafen stets belebt
wurde, indem das Hafenbecken Einschnitte an der
Uferkante vornahm oder durch Elemente die von der
Kiste weg ragten. Mit der Wichtigkeit des Hafens
ging auch diese Entwicklung verloren. Heute erinnert
nichts mehr an den ehemals wichtigen Hafen. Das
Ufer wurde begradigt und nur mehr ein kleines vom
River Tay abgetrenntes zweigeteiltes Wasserbecken ist
tibrig. In dem einen Teil liegt das Expeditionsschiff
RSS Discovery, der andere Teil hat keine Nutzung
mehr. Die RSS Discovery ist nicht mehr fahrtichtig
und dient dem Museum Discovery Point als

Attraktion. Der andere Teil des Wasserbeckens ist seit

Jahren ungenutzt und der Offentlichkeit nicht
zuginglich. Das ist auch der Grund, warum die
Fufligingerachse entlang des Ufers an dieser Stelle

unterbrochen wird und auflen am Museum

vorbeigefithrt wird. (Abb. 99)

Abb. 99: Einfriedung des Wasserbeckens rund um den

Discovery Point
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Abb. 100: Lageplan, Verinderung des Hafengebietes
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Durch die Lage des Museum kommt es wieder zu einer
Belebung dieser Uferkante und dieser, jetzt durch eine
Einfriedung abgetrennte Bereich, bekommt eine neue

Bedeutung und Wichtigkeit (Abb. 100).

Dies war der Grund, warum beim Entwurf des
Museums auch noch der umliegende Bereich
mitentworfen wurde. Ziel war es den gesamten Bereich
rund um das neue Gebiude so umzugestalten, dass sich
neue Qualititen fir den gesamten Teil des

Planungsgebietes des Waterfront Projects ergeben.

Der Entwurf der Auflenanlage sicht vor, ein kiinstlich
angelegtes Gelinde rund um das neue Museum
anzuschiitten, um so die Uferkante wieder dynamischer
zu gestalten. Gleichzeitig wird das ungenutzte
Wasserbecken teilweise zugeschiittet und durch vier
Wasserflichen ersetzt die im direkten Zusammenhang
mit dem River Tay stehen und miteinander verbunden
sind. Es entsteht somit ein neuer Bereich, der nutzbar
ist und diesen Uferbereich in seiner Qualitit aufwertet.
Der entstandene Platz kann von dem bereits
bestehenden Museum und den anderen umgebenden
Gebiuden sowie dem neuen V&A at Dundee genutzt
werden. Gleichzeitig werden diese Gebidude dadurch

verbunden und es entsteht einer neuer interessanter

Ort der das Planungsgebiet aufwertet. Der neu
gewonnene Raum bietet den Menschen einen Platz
zum Authalten und Entspannen an. Die Bereiche rund
um die Wasserflichen sind treppen- und rampenartig
angelegt und man hat so die Moglichkeit sich iber
verschiedene Ebenen unterschiedlicher Materialien bis
ans Wasserniveau 2zu begeben wund sich dort
aufzuhalten. Die Wasserflichen sind unterirdisch
durch Verbindungskanile miteinander und mit dem
River Tay verbunden und befinden sich auf dem selben

Niveau von -1,80 Meter.

Abb. 101: Derzeitige Situation der Uferkante
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Abb. 102: Skizze Museumsgelinde mit Wasserflichen und abgeschrigter Uferkante
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Das neu angelegte Gelinde, auf dem sich das Museum
befindet, fillt zum Woasser hin und gibt so der
Bevolkerung und den Besucherinnen und Besuchern
die Moglichkeit sich direkt am Wasser aufzuhalten
(Abb. 102). Die neu entstandene Qualitit macht
diesen Bereich des Planungsgebietes 2zu einer
Besonderheit. Da das Wasserniveau im Durchschnitt
ca. 1,8 Meter unter dem angenommen Héhenniveau
von 0,00 Meter liegt, bietet dieses schrige Gelinde die
einzige Moglichkeit sich  direkt am  Woasser
aufzuhalten. Die Abb. 101 zeigt die derzeitige

Situation der Uferkante.

Der Masterplan des ,,Waterfront Project sicht bei der
Umgestaltung der Verkehrsflichen einen von Biumen
gesiumten Boulevard vor. Dieses Konzept der
Begriinung wurde in den Entwurf aufgenommen. Die
Baumallee wird am Kreuzungspunkt von der
historischen Achse vom Stadtkern und dem neuen
Boulevard unterbrochen und in den neu gewonnen

Platz gezogen.
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Abb. 103: Symbolfoto Steinfassade, Tropenhaus Frutigen

Abb. 104: Symbolfott Steinfassade
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Abb. 105: Arbeitsmodell Fassade

Abb. 106: Offnungen zur Belichtung, Arbeitsmodell



Fassade

Fur die Fassade wurde ein Stein gewdhlt, der in
Schottland heimisch ist: der Schiefer. Die Fassade
sollte das Konzept des monumentalen Baukérpers
unterstreichen und lebendiger gestalten. Die gewiéhlte
Fassadenkonstruktion vereint all diese Kriterien

miteinander. (Abb. 103 und Abb. 104)

Der Schiefer ist ein in der Natur vorkommender
Baustoff und ist hervorragend fiir Dicher und Fassaden
geeignet. Der Stein ist langlebig, robust und
pflegeleicht. Weiters bietet der Schiefer einen
ausgezeichneten Regenschutz und trocknet wieder
schnell, dies ist ein wichtiger Faktor in Schottland. Er
eignet sich auflerdem gut fur das gewihlte
System der vorgehingten hinterlifteten Fassade. Die
Anfilligkeit gegen Verschmutzung dieser

Natursteintafeln ist sehr gering.

Es sind jedoch nicht nur die technischen Daten die fiir
die Auswahl dieses Baustoffes fiir das Museum
voranging waren, vielmehr ging es darum ein Material

zu finden das fir diese Region charakteristisch ist. Ein

Grofler Teil der Stadt, vor allem der historische Kern,
hat mit Schiefer gedeckte Dicher. Durch die
Verwendung des Schiefers als Fassadenelement wird
dieses Element aufgegriffen und stellt einen Bezug

zum traditionellen Gebrauch her.

Die Fassade setzt sich aus unterschiedlich grofien

vieleckigen Schiefertafeln zusammen. Die
unterschiedliche Dicke und Geometrie der Tafeln
erzeugt je nach Lichteinfall ein Schattenspiel und lésst
die Fassade lebendig, dynamisch und interessant

wirken.

Die Fassade wird in Form von fertigen Elementen
geliefert. Diese Steinfassadenelemente werden dann an
der Fassadenkonstruktion angebracht. Die einzelnen
JFertigteile“ bestehen aus einer Tragschicht auf welcher

die einzelnen Schiefertafeln im Werk vorab befestigt

werden. (Abb. 105)

Die C)ffnungen zur Belichtung sind in Form von
Ausschnitten einzelner Steintafeln geplant. Die Abb.
106 soll dies vereinfacht an einem Arbeitsmodell

darstellen.
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Abb. 107: Skizze Lichtkonzept
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Lichtkonzept

Die Belichtung des Museums ist ein wichtiger Aspekt
in der Museumsplanung. Im Kapitel ,Bautypus
Museum® wurden die verschiedenen Moglichkeiten der

Beleuchtung bereits genauer beschrieben.

Die Abb. 107 zeigt das Beleuchtungskonzept des
Museumsentwurfs. Wichtig  hierbei war, eine
bestmégliche  Belichtung fiir die verschiedenen
Nutzungen zu erhalten. Die Bereiche in denen
natirliches Licht erforderlich ist wurden so im
Gebdude platziert damit dies moéglich ist. Andere
Bereiche wie zum Beispiel die Lager der
Ausstellungsobjekte werden nur kinstlich beleuchtet.
Dies dient einerseits dem Schutz der Exponate vor
Zerstérung durch natirliches Licht und andererseits

der Sicherheit.
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Abb. 108: Skizze Lichteinfall Abb. 109: Ausstellungsraum mit Tageslichtdecke
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Besonderes Augenmerk wurde auf die Beleuchtung der
Ausstellungsraume gelegt. Diese befinden sich alle im
obersten Geschoff des Museums und konnen so
optimal ausgeleuchtet werden. Durch Anordnung
aneinandergereihter Lichtkuppeln in der Decke,
konnen die verschiedenen Galerien mit natirlichem
Licht versorgt werden. Das natiirliche Licht tritt ein
und wird durch transluzente Decken gleichmiflig im
Raum verteilt (Abb. 108). Dieses System eignet sich
gut fiir die natiirliche Belichtung weil es, anders als
Seitenfenster, Blendung oder Lichtkontraste wie
Schlagschatten und Helligkeitsunterschiede vermeidet.
Ein weiterer Vorteil ist, dass in diesem System die
Installationen fiir kiinstliches Licht integriert werden

kénnen. Durch bestimmte Vorrichtungen ist eine

komplette Abdunkelung gegen Tageslicht oder eine
teilweise akzentartige Belichtung in Form von
natirlichen oder kinstlichen Licht moglich. Somit ist
das Lichtsystem variabel einsetzbar und kann so den
verschiedenen

Lichtsituation bieten. (Abb. 109)

Ausstellungen eine optimale

Da die Galerien hauptsichlich durch
Tageslichtdeckensysteme belichtet werden wurde bei
allen Ausstellungsrdumen darauf geachtet, Offnungen
zu planen, die dem Besucher Ausblicke auf die
umliegende Umgebung bieten, somit eine leichtere

Orientierung im Raum ermdéglichen und fiir mehr

Wohlbefinden sorgen.
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Abb. 110: Skizze Tragwerkskonzept, Darstellung der tragenden Bauteile
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Tragwerk

Das statische System des Gebdudes wird durch
tragende Mauern aus Stahlbeton, Stahlbetonstiitzten
und Spannbetondecken bzw. Fachwerkbinder aus Stahl
gebildet.

Um im Gebidudeinneren eine mdoglichst stiitzenarme
Grundrissaufteilung  zu  erhalten  wurden  die
Geschoflidecken als Spannbetondecken geplant. Bei
einer Elementhohe von z.B. nur 32cm koénnen
Spannweiten je nach Belastung von bis zu 16,00
Metern tberbriickt werden. Ein weiterer Vorteil ist,
dass Installationen wie Liftung, Kihlung oder

Heizung in den Elementen integriert werden kénnen.

[28]

Das Dachtragsystem bilden Fachwerkbinder aus Stahl
die auf den tragenden Elementen, normal zur
Lingsseite in erforderlichem Abstand
aneinandergereiht werden. Dieses System wurde
ausgewihlt, weil es zur Uberbriickung groRer
Spannweiten eingesetzt werden kann und sich, im

Gegensatz zu einem flichigen Deckentragsystem, zur

Belichtung in Form von Tageslichtdecken eignet. Die

Lichtkuppeln werden aufgesetzt und das Licht kann
ungehindert einfallen und wird gleichmifig verteilt.
Weiters wurden diese Fachwerktriger auch zur
Uberbriickung des frei iiberspannten Aufenraumes
angedacht. Sie bilden sozusagen den Boden und die
Decke dieses Bereiches. Durch die statisch bedingte
Hohe der Konstruktion konnte dieser Bereich auch als

Installationsebene dienen.

Die statische und konstruktive Ausbildung der
Grindung bzw. des Fundaments erfolgt nach

statischen Erfordernis.

Der vereinfachte Fassadenschnitt (Abb. 111) soll einen
Uberblick tiber das Tragwerkskonzept geben. Weiters

befinden sich dort Informationen zu den Aufbauten.

Die Offnungen des Gebiudes werden als eigene
Kérper in die Wand eingesetzt um so das System der

vorgehingten hinterlifteten Fassade nicht zu storen.
Meteorwisser

Fur die grofe Dachfliche und die damit verbundene
Menge an Regenwasser ist eine Brauchwassernutzung

fiir beispielsweise WC-Spiilungen vorgesehen.
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Abb. 111: Links, Skizzenhafte Darstellung des Fassadenschnittes mit Aufbauten
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Abb. 112: Rechts, Blick der Achse entlang vom Stadtzentrum
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Abb. 113: Rechts, Ansicht ,Vorplatz“ mit Wasserflichen
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Abb. 114: Rechts, Ansicht Ausstellungsraum
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Abb. 115: Rechts, Main Hall, Museums Shop, Blick von der DIA Zone
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Quellenverzeichnis: Entwurf

[28] Vgl.: Wikipedia — Die freie Enzyklopidie, ,Spannbeton®: http://de.wikipedia.org/wiki/Spannbeton-
Fertigdecke, 21-08-2012
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