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,Bel der Schilleroper*

.. heisst die Stralle, die einen
Bogen um ein altes Gebaude
schlagt, das von Aullen wenig von
seiner vielseitigen Geschichte
preisgibt.

In Hamburg, St. Pauli, zwischen
der Sternschanze, dem Karovier-
tel und dem Heiligengeistfeld
schlaft, geborgen in einem Ring
aus Mietshdusern und alten
Werkshallen die Schilleroper
ithren Dornréschenschlaf.

Unter verdreckter Dachpappe und
kaputten Fenstern liegt ein
kulturelles Relikt, ein historischer
Stahlbau: die Rotunde des Zirkus
Busch, erbaut 1889. Das Mauer-
werk brockelt und Baume wurzeln
in den Ritzen.

Langst hat sich die Natur das etwa
3000 m? groBe Gelidnde zuriicker-
obert und doch hat hier ein Frag-

ment einer historischen Kultur-
statte uberlebt.

Paul Busch liell an dieser Stelle,
Ende des 19. Jahrhunderts,
seinen Zirkus Busch bauen. Ange-
legt an ein Zirkuszelt beherbergte
das Stahlgeriist bis 1899 die Ma-
nege fiur die prunkvoll inszenier-
ten Vorstellungen. Anfang des 20.
Jahrhunderts zog ein Theater in
die Rotunde und benannte sich
nach dem sich jahrenden Todestag
Friedrich Schillers,,Schiller-Thea-
ter”. In den 20er Jahren wurde sie
zur ,,Schilleroper” und bot unter
anderem Hans Albers die Biihne,
hier seine ersten Schritte auf die
Bretter zu spielen, bis 1943 der
Krieg ausbrach.

Die,,Schilleroper® war in Folge La-
ger fiir Kriegsgefangene, ein Hotel
fir Fernfahrer und Parkplatz fir
LKWs. Ihre Rotunde steht seit den
1970er Jahren leer. Angrenzende
Bauten dienten noch Jahrzehnte
lang Restaurants und Musikclubs
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als Heimat, ehe sie 2006 endgiiltig
die Tore schliessen mussten.

Nachdem sich bereits der Kauf-
mann Kurt Ehrhardt, Besitzer
der Schilleroper seit 1952, nicht
mit der Stadt auf eine Nutzung
einigen konnte und das Gebau-
de mehrmals kurz vor dem Ab-
riss stand, steht das historische
Stahlgeriist mittlerweile unter
Denkmalschutz. Auch die Erben-
gemeinschaft konnte sich in den
folgenden Jahren nicht mit der
Stadt einigen. Die Schilleroper
war dem Verfall ausgesetzt, bis es
2014, nach uber 60 Jahren Unei-
nigkeit recht tberraschend zum
Verkauf des Grundstiickes kam.
Es gibt also Hoffnung, dass die
Schilleroper in Zukunft wieder
mehr ist als ein Denkmal des Ver-
falles und Ruine des Glanzes, den
sie vor 100 Jahren austrahlte.

Genau an dieser Stelle mochte ich
mit meiner Masterarbeit
ansetzen.

Es ist ein Glicksfall, dass ein der-
art historisches Gebaude im Her-
zen Hamburgs tiberleben konnte.
Es ist mir ein Anliegen, den Ort zu
erhalten und wirdevoll und zeit-
gemal} zu reanimieren.

Das Herzstiick meines Entwurfes
bildet das im Kern der Rotunde
erhaltene Stahlgeriist. Um dieses
herum entsteht eine ortsbetonte
und aufs wesentliche reduzierte,
puristische Architektur.

Die Schilleroper und der umliegen-
de Platz bilden seit jeher ein kul-
turelles Zentrum fir das angren-
zende Viertel und seine Bewohner.
Sinn des Entwurfes soll es sein,
diesen Bezug und die offentliche
Nutzung des Areales hervorzu-
heben und somit der Schilleroper
seine historische Verantwortung
und Rolle als kulturelles und sozi-
ales ,Zentrum“ wiederzugeben.

11
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Paul Busch

Die Geschichte dieses Gebaudes
und somit der Masterarbeit be-
ginnt Ende des

19. Jahrhunderts in Hamburg.

Paul Buschist zu diesem Zeitpunkt
Teil eines Ensembles des kleinen
Zirkus Salamonsky. Er war Gar-
de-Kiurassier der preullischen

Armee und hatte in einer Reit-
schule den Umgang mit Pferden
erlernt. Das Schicksal beschert
ithm eine kleine Erbschaft und so
gelangt er an das notige Geld, um
sich mit einem eigenen kleinen
Zirkus selbststdndig zu machen.
Mit einem Zelt und einigen Pfer-
den tourt er durch Deutsch-
land und Skandinavien und ist
,»,s0 erfolgreich, dass er schon
bald als ein ,Senkrechtstar-
ter 1im Manegengeschaft’ gilt.“!
Mit stetig steigendem Erfolg reift
der Entschluss, das fahrende Ge-
schaft aufzugeben und sich mit
seinem Zirkus in einer groflen
Deutschen Stadt niederzulassen.
1888 beauftragt Busch den Zim-
mermeister Wilhelm Volckers aus
Altona eben dort einen provisori-
schen Zirkus zu bauen.

Altona liegt zu dieser Zeit vor den
Toren der Stadt Hamburg. Warum
Paul Busch sich hier niederliel3,
1st nachvollziehbar. Der preisliche
Unterschied der Mieten zu den
boomenden Vergniigungsvierteln

war enorm und natirlich wiesen
diese zusatzliche Konkurrenz auf.
Attraktive Pliatze waren durch
den renomierten Zirkus Renz und
den Kleinzirkus Belli belegt. Der
Spielbudenplatz beheimatete den
Zirkus Gymnasticus (das heuti-
gen Operettenhaus), das Heili-
gengeistfeld abwechselnde GroB3-
zirkusse wie den amerikanischen
Howes & Crushing und Carl Ha-
genbeck’s Internationaler Cirkus.?
Der Standort des neuen Zirkus
Busch lag genau vor den Toren
Hamburgs, hatte durch die neu
errichtete Haltestelle der Pferde-
bahn eine

gute Anbindung an die Verkehrs-
netze und war durch die Néihe
zu St. Pauli am Puls der vergnii-
gungssuchenden Hamburger.

Im Mai 1888 zog Paul Busch also
in die Lerchenstralle und hatte
von Beginn an soviel Erfolg, dass
er die vorher beschlossene Pacht
selbst tibernahm und den Miet-
vertrag aufloste.

1 Rees 2010, 12.

2 Vgl. Rees 2010, 13.
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Im Jahre 1889 hatte nun auch der
voreinst abgebrannte Zirkus Renz
in St. Pauli seinen Betrieb im neu-
en Haus wieder aufgenommen.
Im Kern handelte es sich nun
um eine Stahlkonstruktion, die
mit steinernen Portalen den An-
schein eines massiven Steinbaus
erweckte. Der Innenraum wurde
nun durch elektrische Beleuch-
tung, angetrieben von einer 50 PS
starken Dampfmaschine, erleuch-
tet. Die Einfachkeit ehemaliger
Bestuhlung wurde durch gepols-
terte, mit rotem Samt uberzoge-
ne und vergoldeten Seitenteilen
verzierten Klappsitze ausradiert.
Lobeshymnen wurden

auf die vorbildliche ,,absolute Feu-
ersicherheit” gehalten. Den Ma-
terialien Stahl und Stein unter-
stellte man, nicht brennen oder
schmelzen zu konnen. Offene
Flammen gab es nicht mehr und
breite Treppenbereiche sorgten
zudem flr eine schnelle Evakuie-
rung.?

3 Vgl. Johannes Meyer 1891.

Der Erfolg des Konkurrenten
sprach fiir sich. Doch Paul Busch
hatte sich in der Zwischenzeit
ebenfalls eine treue Fangemein-
de erspielt und wollte sich nun
ebenfalls einen festen Zirkusbau
leisten. Am 8. Juni 1889 kaufte
er der Stadt Altona das ca 3.000
Quadratmeter grofle Grundstiick
fir 150.000 Mark ab.

Zudem soll zwischen der Ler-
chenstralle und dem neuen Pfer-
demarkt eine Zuwegung angelegt
werden, die in einem Bogen um
den Zirkusplatz herumfiihrt.

Am 15. August 1889 stellt Busch
das Baugesuch fiir seinen Zirkus.
Ausfiihren sollte den Auftrag das
Stahlbauunternehmen Hein, Leh-
mann & Co aus Berlin.



Konstruktion

Der Neubau war ein symmetri-
scher Eisenbau der sich in seiner
Form an der Zirkusmanege ori-
entiert. Das Zentrum bildet eine
Hallenkonstruktion

in Form eines Zwolfecks. Dieser,
im Druchmesser 30 Meter lan-
ge Zentralraum hatte ein flaches

Hein, Lehmann & Co

Kegeldach, in dessen Mitte zu Be-
liftungszwecken eine sogenannte
Laterne, ein Tuirmchen mit Fens-
ter6ffnungen, eingebaut war. Um
den Zentralraum herum gab es ei-
nen etwas niedrigeren, ringférmi-
gen Gang, der mit einem Pultdach
bedeckt war. Die Rotunde war als
Stahlskelettbau errichtet worden
und im Eisenfachwerk vollstandig
aus Metall.

Im nordlichen Teil waren die of-
fentlichen Bereiche, wie das Foyer
mit der Kasse und die Gastrono-
mie untergebracht. Der Eingang
orientiert sich Richtung Schan-
zenviertel und ist tber den Zu-
weg zur Stresemannstralle gut zu
erreichen. Ostlich und westlich
lagen die Garderoben, Requisiten-
lager und Ateliers. Auf dem Are-
al stidlich der Rotunde waren die
Stallungen untergebracht. *

In einem Gutachten des Ham-
burger Denkmalschutzam-
tes von 1997 wird die Konst-
ruktion wie folgt beschrieben:

,Es handelt sich um eine Kons-
truktion aus 12 schmiedeeiser-
nen Fachwerkbindern, die in dem
Ring der Laterne zusammenlau-
fen und durch Rdhm und durch
Windrispen ausgesteift sind. Die
Konstruktion 1ist vernietet. Die
Manege [...Jist selbstverstindlich
stitzenfrei, die Tribiinen sind

an Bindern und der &ulleren Stiitz-

Vgl. Rees 2010, 17.
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reihe befestigt. Die Dachdeckung
besteht aus Holzfetten, Brettern
und Dachpappe. Der Bau war mit
Wellblech verkleidet.“

Inmitten eines Wohnviertels liegt
die  Schilleroper umschlossen
von Mietshdusern und kleineren
Werkstéatten. Altona 1st ein Arbei-
terstadtteill und weist zu dieser
Zeit die hochste Arbeitslosigkeit
Deutschlands auf. Hier wohnen
Handwerker, kleinere Angestellte
und die Schlachter der nahen Rin-
dermarkthalle sowie des Schlach-
thofes Karolinenviertel.

Das Einkommen, falls vorhanden,
1st niedrig und die Wohnquartiere
uberfillt. Typisch fir die Wohn-
verhéaltnisse dieser Zeit sind die
Hinterhduser, auch Terrassen-
hduser genannt. Auf Grund der
Wohnungsnot enstehen in den
Hinterhofen, quer zur Stralle, 1
bis 2 stockige Quartiere. Zugiang-
lich nur durch Torzufahrten, ver-
binden und durchstoen diese

5 Hamburger Denkmalschutzamt 1997.

Arbeiterunterkiinfte oftmals als
Passagen ganze Wohnblocks.

Derart eingebunden im Herzen
des Arbeiterviertels ist die Schil-
leroper nicht nur geographischer
Mittelpunkt sondern auch Teil des
Alltags seiner Bewohner.

Viele Anwohner arbeiten fir Paul
Busch, die Artisten mieten sich
wéahrend ihrer Engagements in

umliegende Wohnungen ein und
die Kinder tanzenim Zirkusballett.
Die Gastwirtschaft ,,Circus Halle®
eroffnet unweit der Rotunde. Auf
den Stralen ist die Zirkusmusik
der probenden Musiker zu héren
und die Bithnenbildner ibermalen
die riesigen Hintergriinde. Das Vier-
tel identifiziert sich véllig mit dem
Zirkus. Auch Paul Busch scheint
sich der Bedeutung seines Zirkus
bewusst zu sein. Der Eintritt ist

Staatsarchiv Hamburg



ginstig und die Nachmittagsvor-
stellungen sind fir Kinder in Be-
gleitung eines Erwachsenen kos-
tenlos und somit fiir die Anwohner
erschwinglich.

,Im Sommer, wenn Oper auf dem
Programm 1ist, gastiert immer
wieder der Liebling der Hambur-
ger Frauen.

Lili Rober, aber auch die Frauen
aus der Adolph-Passage kriegen
ganz verklarte Augen, wenn sie
von Heinrich Botel erzdhlen. Botel
hatte man als Naturstimme ent-
deckt: als Kutscher hatte er popu-
lare Arien vom Bock geschmettert
und war auf der Stelle engagiert
worden. Lilli erzahlt: Er fuhr mit
der Kutsche vor, und Hunderte von
Menschen versperrten die Stralle
vor dem Schiller-Theater. Er sang
bereits draullen seine beste Num-
mer — die Arie des ,Postillon von
Lonjumeau®. Und er konnte so
schon mit seiner Peitsche schnal-
zen. Die Frauen haben thm vor

Begeisterung die Pferde ausge-
spannt.‘ “6

Desweiteren schreibt Horst Ko-
nigstein:

ol...]ldass es sich bei der ,Schil-
ler-Oper‘ um einen ,Strategischen
Punkt® der Stadt Hamburg han-
delt, wie i1hn alle europiischen
Metropolen aufweisen, ist mir spa-
testens seit der Lektiire von Louis
Aragons Pariser Landleben klar.
Ob es der Berliner Circus Schu-
mann (spiater Reinhardt-Theater
und Frierichspalast), die Pariser
Passagen und Markthallen oder

Staatsarchiv Hambufg

ey peewy) ot |
" " CGuastwirthschaft & §

das Amsterdamer Carré ist: die
Surrealisten hatten einen Sinn
fir Orte, an denen sich ,das sozia-
le Wetter zusammenbraut.’ Liebe,
Geschéaft und Tod sind hier eine
eigenartige Verbindung eingegan-
gen.*’

Was sowohl den Zirkus Busch
als auch das Schiller-Theater so-
wie die Schilleroper so besonders
macht ist der Fakt, dass es ein
Theater 1m und fir das Viertel
war. Kin lebendiges Viertel und
die Schilleroper mittendrin.

6 Konigstein 1983, 63.
7 Ebda, 30.

Famiiie Sietas
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Ende des 19. Jahrhunderts fin-
den etwa 3.000 Besucher Platz im
Inneren der Rotunde. Von reinen
kunstreiterischen Vorfithrungen
hat sich das Programm der Schil-
leroper mit Theater- und Showe-
lementen zu Revuevorstellungen
gewandelt. Die Vorfiihrungen zei-
gen nun Wasserpantomimen und
waghalsige Tierdressuren mit
aufwandigen Kostimen und un-
ter Einsatz von Lichteffekten. Sie
tragen Namen wie: ,,Aus den Kolo-
nien®, ,Nach Sibirien“ ,Der Graf
von Monte Christo®, ,,Engel im Lo-
wenkéafig”“ und ,,Tempel der Versu-
chung® und begeistern damit ein
sensationshungriges Publikum,
das dem so oft tristen und einfa-
chen Alltag zu entflichen sucht.

Wie aussergewohnlich die Vorstel-
lungen 1im Zirkus Busch gewesen
sein miissen beweist die Legende
der 120 Polarbiaren die von der
Kuppel aus liber eine Rutsche in
ein Wasserbassin gerutscht sein
sollen. Ob dieses Spektakel wirk-
lich stattgefunden hat ist leider

8 Vgl. Rees 2010, 23.

nicht belegt. Allerdings ist eine
Entwurfszeichnung von 1890 er-
halten, die den Zirkus Busch mit
einem Wasserreservoir an der Aus-
senwand darstellt. Zwar gab es
Zirkusbauten in Berlin und spater
auch in Hamburg, welche tiber ein
Wasserbecken mit hydraulischer
Konstruktion verfiigten. Auch ist
uberliefert, dass Carl Hagenbeck
einst mit 70 Eisbaren aufgetreten
ist. Ob solch ein Schauspiel jedoch
im Zirkus Busch zu bewundern
war, 1st nicht mehr zu beweisen.®

Schon bald ist der Zirkus so erfolg-
reich, dass Paul Busch expandie-
ren kann. Er erwirbt Zirkusbau-
ten in Wien, Berlin und Breslau.
Das Stammhaus in Hamburg wird
nun nur noch zeitweise bespielt.
Zwischen Méarz und Mai gastiert
sein Ensemble in Hamburg, dann
reist es weiter. Der Hamburger
Zirkus wird den Rest des Jahres
vermietet und anderen Schaustel-
lern zur Verfiigung gestellt.



Am 14. September 1899 zieht der
Zirkus Busch in das Gebaude des
Zirkus Renz an der Reeperbahn.
Der GrobBneffe des Zirkusdirek-
tors Renz kann den Betrieb nicht
aufrechterhalten, so dass Busch
mit seinem Ensemble nun in dem
groBBeren und besser ausgestatte-
ten Gebaude eine neue Heimat im
Zentrum des Hamburger Vergnii-
gungsviertels findet. Beglinstigt
haben mag diese Entscheidung
auch die Neuausrichtung des sehr
nahen ,Flora-Theaters® in der
Sternschanze zu einem erfolgrei-
chen Variete Theater, in dem nun
unter anderem die fiihrenden Ar-
tisten ihrer Zeit auftraten.

Kurz vor der Jahrhundertwende
steht die Schilleroper somit das
erste mal leer.

Ruth Malhotra
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In den folgenden Jahren versuch-
te Paul Busch das Gebaude an die
Stadt zu verdubBern. Diese hat-
te jedoch keine Verwendung da-
fiir und lehnte dankend ab. Uber
das Schicksal der Rotunde in den
kommenden vier Jahre ist wenig
bekannt. Vereinzelt mag es an
kleinere Schausteller vermietet
worden sein, den Grof3teil der Zeit
steht es jedoch leer.

Ernst Friedrich
Michaelis

Dies andert sich als 1904 der
Hamburger  Architekt  Ernst
Friedrich Michaelis das Gebaude
kauft und sich wie Busch vor ithm
mit einem eigenen Theater einen
personlichen Traum erfallt. Mi-
chaelis stellt einen Umbauantrag
und fangt sogleich an.

Auf die Sudseite des Gebaudes
setzt er das Biihnenhaus, die nord-
liche Fassade schmiickt er durch
einen reich verzierten und prunk-
vollen Anbau, der den Schriftzug

9 Paul Mahrig 1970, 90.

,Schiller-Theater® fihrt. Im In-
neren flihren breite Treppen iiber
samtrote Teppiche zu den Logen und
sogar eine Dampfheizung wird in-
stalliert. Den Namen wéahlte Mi-
chaelis als Andenken an Fried-
rich Schiller, anlasslich seines
hundertsten Todestages. Die Kos-
ten fur die Umbauten betrugen
120.000 Mark und ermdglichten
nun 1400 Zuschauern den Besuch
des Theaters.

1905 findet unter der Leitung von
Kampehl-Giircke die Eroffnung
statt. Paul Mohrig beschreibt das
Ereignis in seinem ,Buch tber
Hamburger Theater” wie folgt:

,»Am 20. April 1905 wurde das neue
Theater, das man ,Schiller-The-
ater’ nannte, eréffnet. Der erste
Abend in diesem Haus galt dem
Namenspatron. Nach der Over-
tire zu Rossinis Oper ,Tell’ und
einem Prolog mit Schlulltableau
spielte man ,Wilhelm Tell‘. Es war

eine schaurig-schone Auffithrung,
unwiirdig von der ersten Szene bis
zum letzen Fall des Vorhanges.*
Der Erfolg bei den Kritikern bleibt
aus. Zudem sind die Eintrittsprei-
se fur die vielen Logen und das
Parkett deutlich iiber dem Niveau,
das sich die Bewohner der umlie-
genden Viertel leisten konnen.
Ohne den kiinstlerischen Erfolg
und mangels Stammkundschaft
gerat das junge Theater schnell
in finanzielle No6te. Die kiinsterli-
sche Leitung wechselt. Doch auch
mit dem ehemaligen Kassierer
des Thalia-Theaters Carl Meye-
rer Andert sich die Situation nicht
zum Guten. Besucher beschweren
sich Uber penetranten Tiergeruch
der durch die Bohlen dringt. Dem
Ensemble graut es vor den vielen
Ratten, die zwischen der alten
Manege und den Biihnenaufbau-
ten hausen.

Die finanzielle Situation spitzt
sich zu. Als Biihnenhelfer wer-
den Hafenarbeiter eingestellt und
Kinder aus der Umgebung tanzen
in den Darstellungen.



Als Michaelis die Gehalter der
Schauspieler nicht mehr zah-
len kann, droht dem Theater der
Entzug der Lizenz. Wenig spéter
schliesst das Schiller-Theater sei-
ne Pforten.

Es dauert jedoch nicht lange, bis
das Schiller-Theater unter der
Leitung des ehemaligen Direktors
selbst am 2. Okt 1909 wiedereroff-
net. Ernst Michaelis hat sein Pro-
jekt noch nicht aufgegeben und
versucht es unter dem Mantel ei-
nes Volkstheaters zu retten.

Er verbessert die Akustik, indem
er eine Zwischendecke einziehen
lasst. Der Innenraum wird neu
gestrichen und mit einem neuen
Vorhang versehen.

Vorstellungstechnisch setzt Mi-
chaelis auf lokale Berithmtheiten
und bringt auch die Sommeroper
zurick in das Programm. Ham-
burger GréBlen wie Heinrich Boétel
und Hans Albers spielen nun in
den Stiicken des Theaters. Letz-
terer debutiert in der Schillero-

per gleich mit zweil Sticken: Am
24. April 1913 als Heinrich Voss
i ,,Ut de Franzosentied” und als
Bauer Koster in ,De diitsche Mi-
chel®.

Die Eintrittspreise werden ge-
senkt und liegen bei erschwingli-
chen 0,35 bis 2 Mark.

Die Kritiker stehen dem Pro-
gramm zwar immer noch skep-
tisch  gegeniiber, doch das

Bauamt der Stadt Altona

lokale Publikum liebt die Darbie-
tungen und seine Schauspieler.

Das Volkstheater ist nun stéandig
ausverkauft und die Leute huldi-
gen ,ihre“ Schauspieler mit ,un-
endlichem Beifallsjubel und man-
cherlei sichtbaren Ehrungen.“!®
Die Schauspieler verdienen zwar
nicht viel, sind sich aber ihrer
aussergewohnlichen  Anstellung
bewusst.

10 Vgl. Rees 2010, 32.
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ithren Stars Geschenke auf die
Bithne bringen. Die Palette der
Prasente reicht von selbstgekoch-
tem Essen bis zum teuren Ge-
schirr und spiegelt nicht selten
die Hohe der Gunst wieder, die
der Schauspieler bei seiner Zuho-
rerschaft hatte.

Die Verbundenheit des Publikums
mit dem Ensemble beschrankte
sich folglich nicht nur auf die Vor-
stellungen, wie wir bei Anke Rees
lesen:

»2Manche Sanger sollen Liebschaf-
ten mit Verehrerinnen gehabt ha-
ben, mit denen sie sich in einem
kleinen Zimmer tUber dem gege-
uberliegenden Tabakwarenladen
trafen. Die Kinder des Viertels
wurden angeblich als Aufpasser
vor die Tur gestellt, mit der Bitte,
beim Auftauchen der jeweiligen
Schwiegermutter oder Verlobten
laut zu pfeifen.“™

Bauamt der Stadt Altona

1910 bis 1914 gilt als die grolle
Zeit des Schiller-Theaters. In die-
ser Zeit war es der Inbegriff eines
Volkstheaters, phantastische und
aufmipfige Kulturstiatte und le-
bendiges Herz eines ganzen Vier-
tels.

1914 bricht der erste Weltkrieg
aus und beendet diese Ara. Das
Theater kann sich in der Folge fi-
nanziell kaum noch tuber Wasser
halten. Ernst Michaelis muss die
laufenden Kosten weiter zahlen
und gleichzeitig den Verlust ei-
nes Grofiteils seiner Einnahmen
hinnehmen. Verzweifelt stellt Mi-
chaelis noch Laiendarsteller und
verwundete Frontsoldaten auf die
Biithne, die in patriotischen Stii-
cken Publikum in das Theater
locken sollen. 1916 ist Ernst Mi-
chaelis pleite und muss sein Schil-
ler-Theater endgultig schlie3en.

In einem Bericht des ,Altonaer
Tageblatts® vom 1. Mai des Jahres
heisst es:

,dieses Theater [...] [ist] seiner
nicht gering zu schitzenden Auf-
gabe, ein Volks-Theater zu sein,
gerecht geworden [...]. Das Schil-
ler-Theater [...] wird vermiBt wer-
den, daran ist durchaus nicht zu
zweifeln!“12

11 Vgl. Rees 2010, 33.

12 Altonaer Tageblatt 1916
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Hans Pichler

Am 16. August 1916 wird das Ge-
lande an den Regisseur Maximili-
an Morris verpachtet. Doch schon
nach einem Jahr wird der Vertrag
wieder aufgehoben.

Das Theater verfillt zusehends
und Michaelis ist verzweifelt auf
der Suche nach einem finanzstar-
ken Investor, der den Verfall stop-
pen und das Schiller-Theater wie-
der zum Leben erwecken kann.

Zum Retter wird der aus Oster-
reich stammende Theatermann
Hans Pichler.

Er hatte zuvor 7 Jahre als Schau-
spieler am Hamburger Schau-
spielhaus gearbeitet.

AulBerdem war er der Schwieger-
sohn des dortigen Direktors und
Sozialdemokrat.

Durch seine Verbindungen zu an-
deren Kultureinrichtungen der
Stadt verschafft sich Pichler das

13 Rees 2010, 39.

notige Geld und die Hilfe, die
Schaden am Schiller-Theater zu
beseitigen und die Bithne sowie
den Zuschauerraum wieder in-
standzusetzen.

Bereits 1 Jahr spater investiert
er erneut in das Theater und
lasst eine Schiebebiihne einbau-
en. Eine Verdnderung, die fiir das
kleine Theater grofle Folgen hat,
wie Anne Rees zu berichten weil3,
denn ,bis dahin musste alles von
Hand umgebaut werden. Um die
Wartezeit zu tUberbriicken, verlie-
Ben die Besucherinnen und Besu-
cher das Theater und flanierten in
Abendrobe um das Gebaude. Wer
es sich leisten konnte, ging ins ge-
gentiiberliegende Café und genoss
die Salonmusik, die dort gespielt
wurde.“??

Die erneute Bliite des Theaters
fallt jedoch in eine Zeit der Infla-
tion. Seit 1914, also seit Kriegsbe-
ginn, singt der Wert der Mark und
hat bis 1918 bereits mehr als die
Halfte ihres einstigen Wertes ein-
geblifit. Anfang der 1920er Jahre

1st somit eine Zeit, in der die Leu-
te sparen missen und immer we-
niger Geld fiir Freizeit und Thea-
ter ausgeben konnen.

Hans Pichler versucht dem finan-
ziellen Ruin zu entkommen, indem
er Arbeitsgemeinschaften mit dem
deutschen Schauspielhaus und
eine Zusammenlegung mit dem
Altonaer Stadttheater anstrebt.
Die Bemiihungen bleiben jedoch
vergebens, Pichler kann die Ge-
sprachspartner nicht tiberzeugen.
Die Inflation endet 1923. Zu spét
fir Hans Pichler und das Schil-
ler-Theater.

Bereits 1921 ist Pichler bankrott.



Max Ellen

Das nun wiederum leerstehende
Theater wird unter Auflage einer
Probezeit der Kiinstlergemeinschaft
unter der Leitung von Otto Fischer
uberschrieben. Auf Grund der
wirtschaftlichen Situation will
man sich nicht tber mehrere
Jahre hinweg vertraglich binden.
Otto Fischers erste MalBnahme
1st die Kiirzung des Personals von
156 auf 104 Angestellte. Die ver-
ringerten Ausgaben ermoglichen
ihm eine deutliche Senkung der
Eintrittspreise und er lockt somit
wieder vermehrt Zuschauer in das
Theater. Aulerdem kommt es un-
ter seiner Leitung zu einer Verei-
nigung mit dem Stadtheater Alto-
na. Ein Schritt, den bereits sein
Vorganger Pichler versucht hatte.
Durch diesen Zusammenschluss
erhalten die Spielstitten nun so-
gar Zuschiisse der Stadt.

Nach Ablauf der Probezeit ste-
hen die Glaubiger nun vor der
Entscheidung, weiterhin an das
Konsortium unter Otto Fischer zu
verpachten oder nach anderen In-
teressenten Ausschau zu halten.
Nach einem durchaus erfolgrei-
chen Jahr fur das Schiller-The-
ater wird es 1923 an Max Ellen
verkauft.

Max Ellen war bis dato Leiter des
Varietée-Theaters , Flora“ in der
Sternschanze gewesen. Unweit
seiner alten Wirkungsstelle will
er seine Visionen jetzt im Schil-
ler-Theater umsetzen. Das be-
deutet einen Programmplan mit
typisch Hamburger Revue-Vor-
stellung aber auch mit fir die
damalige Zeit gewagten Auffiih-
rungen wie z.B. Wedekinds ,,Frih-
lingserwachen®.

Ellen vermietet die Rotunde an
Arbeitergewerkschaften, soziale
Bildungseinrichtungen, Kommu-
nisten und Sozialdemokraten.

Seine Frau Mitzi Sommer
verbindet eine enge Freundschaft
mit Frau Brauer, der Frau des
damaligen  Oberbiirgermeisters
Hamburgs. Nach zahlreichen Ge-
schenken der Theaterleute erklart
sich der Burgermeister bereit, das
Theater zu subventionieren und
zu unterstiitzen. So sollen bis zu
80.000 Mark in die leeren Kas-
sen des Schiller-Theaters gekom-
men sein. Spater werden die Na-
tionalsozialisten Brauer auf diese
Zahlungen ansprechen und ihm
Bestechlichkeit und Verrat vor-
werfen. Brauer kann die absur-
den Anschuldigungen vor Gericht
zwar entkraften, muss jedoch we-
nig spater aus Deutschland flie-
hen.

Trotz der Spenden des Biirger-
meisters und weiteren Darlehen
der Stadt Altona fehlt Ellen das
notige Geld. Die Fassade brockelt
und die Winde werden einmal
monatlich mit Wasserfarbe gestri-
chen. Doch nicht nur finanziell ist
dies eine schwere Zeit fir Max
Ellen.
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Ellen ist Jude und das fithrt nun
auch in Hamburg immer mehr zu
Schwierigkeiten.

Die Behorden lassen Ellen auf-
laufen. Mit Hinhaltetaktiken,
Willkirentscheidungen und fal-
schen Zusagen wird versucht,
dem Theaterdirektor zu schaden.
Im Mai 1930 will die Baupolizel
die SchlieBung des Theaters er-
zwingen. Nachdem der Termin der
Sitzung 1m stadtischen Kollegium
birokratisch erst um ein halbes
Jahr verschoben wird, sagt man
Ellen daraufhin zu, die Kosten fir
die Umbauten sowie zur Auszah-
lung der Kreditoren tibernehmen
zu wollen. Einzige Voraussetzung
sei ein von Oberbiirgermeister
Brauer durchgefiihrter Kostenvo-
ranschlag fir den Umbau sowie
eine Aufstellung der grofiten Kre-
ditoren. Sollten diese Umstédnde
bei Max Ellen zu hoffnungsvollen
Gefiihlen gefiihrt haben, so sind
diese Tage spater, mit dem Auftau-
chen eines kompromittierenden
Briefes erloschen. Bei der Behor-
de sei ein Brief eines ehemaligen

Mitarbeiters des Zirkus eingegan-
gen. Darin stehe, dass Max Ellen
in seiner Zeit und Funktion als
Theaterdirektor sowohl den Ober-
biirgermeister Brauer, Senator Fi-
scher, Intendant Fischer als auch
das Altona Stadttheater betrogen,
beleidigt und intrigiert habe. Ob-
wohl Max Ellen seine Unschuld
beteuert und von einer Intrige
1thm gegentiber spricht, wird er am
Ende des ProzelBles inhaftiert.

Auf freien Fuss gelangt er nur, da
die Hypothekengldaubiger fiir ihn
biirgen und aus eigenen Mittel eine
Betriebs- und Verwaltungs-GmbH
griinden. Doch die lange Pause hat
dem Theater viel Substanz gekos-
tet. Die Stammgéaste, die ihr Sai-
sonticket immer bereits im Som-
mer kaufen sind ausgeblieben. Im
Frihjahr kommt Ellen mit Steu-
ern und anderen Zahlungen so
welt in Rickstand, dass das The-
ater schlieBlich zwangsversteigert
werden muss.

Den Antrag stellt die evange-

lisch-lutherische Friedenskirchen-
gemeinde um die ausstehenden
862,70 Reichsmark Kirchensteuer
zu bekommen.

Staatsarchiv Hamburg



Die Stadt Altona plant, das Gelan-
de bei Erhalt komplett zu rdumen
und einen Spielplatz zu errich-
ten. Am 15. April 1931 wird das
Schiller-Theater vom Amtsgericht
zwangsversteigert. Das erste Ge-
bot gibt mit 28.000 Reichsmark
die Stadt ab. Den Zuschlag er-
hallt jedoch der Justizrat Dr. Otto
Wolff indem er das Gebot um 500
Reichsmark tbertrifft. 4

1933 kann Ellen nach Amerika
emigrieren.

14 Vgl. Schreiben der Polizeibehére
Staatsarchiv Hamburg 1931,




Otto Wolff und
Hanns Walther
Sattler

Unter Dr. Otto Wolff steht dem
Schiller-Theater eine radikale
Veranderung bevor. Wolff will aus
dem Theater eine Oper machen.

Die Leitung der Oper soll der In-
tendant des Hamburger Stadtthe-
aters Dr. Hanns Walther Sattler
ubernehmen.

Die Architekten des Umbaus wa-
ren Max Gerntke und Heinrich
Esselmann.

Sie gestalteten die Fassade der
Oper in der damals typischen
Sachlichkeit. Auf dem Eingangs-
portal war auf groBen Glasflachen
in Leuchtschrift der neue Name
,Oper im Schiller-Theater” zu le-
sen.

15 Bartels 1997, 90-101.

Auch der Innenraum wird von
den Architekten entsprechend
neu formuliert. Unter dem gro-
Ben Leuchter entwerfen Gernke
und Esselmann einen schlichten
und elegante Zuschauerraum.
Olaf Bartels beschreibt es 1979
als eine ,mondane, feierlich-kiihle
Atmosphéare” mit ,sparsam ange-

brachte[n] Lichtbindern, gut ge-
setze[m] Leuchten und effektvol-
le[n] Farbakzenten.“!?

Desweiteren erhilt die Schillero-
per einen Orchestergraben fiir ein
60 Mann starkes Ensemble. Eine
Besonderheit die Sattler einbauen
liel3, sind die uberall im Zuschau-
erraum versteckten Lautsprecher.

Staatsarchiv Hamburg



Sie erzeugen eine einmalige Ge- Unter den Augen eines ausver- rektor nicht. Er lasst 364 Tage

rauschkulisse unter den verdutz- kauften Hauses wird ,Der Frei- 1m Jahr spielen und selbst Hei-
ten Zuschauern. schiitz® von Carl Maria von We- ligabend wird nachmittags noch
ber aufgefiihrt. Sattler rithrt im geprobt. Die Schilleroper ist zu
Die Eroffnung fallt auf den 4. vorherein ordentlich die Werbe- diesem Zeitpunkt die einzig pri-
September 1932. trommel und 146t das Stiick sogar vat gefiihrte Oper Deutschlands.
live im Radio Ubertragen.
An Ehrgeiz mangelt es dem Di- 16 Vgl Rees 2010, 49-51.

Bauamt der Stadt Altona
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Edith Michaelis

Wieder einmal sind es die politi-
schen Gegebenheiten, die ein kul-
turelles Aufblithen in und um die
Schilleroper bedrohen.

Der Terror und die Grausamkeit
des Nationalsozialismus sind
uberall zu spiiren. Am 30. Januar
1933 findet die Machtiibernahme
der Nationalsozialisten statt. In
den Strallen rund um die Oper
wohnen viele Kommunisten und
Sozialdemokraten. Verhaftungen
und Hausdurchsuchungen geho-
ren zum Alltag. Einschusslocher
in der Fassade der Oper zeugen
von nachtlichen Schiessereien
zwischen SA Méinnern und dem
Roten Frontkdmpferbund. Langst
befindet sich auch der Opernbe-
trieb im Fokus der Nationalisten.
Schauspieler werden systematisch
ausgebuht und antisemitische Pa-
rolen auf die Wiande geschmiert.
Man kann sich nur schwer vor-
stellen, welche unmenschlichen
Umstande diese beschidmenden
Graueltaten flir Betroffene bedeu-
tet haben.

Das Ensemble der Schilleroper
bricht unter diesem Druck ausei-
nander.

Viele seiner Mitarbeiter und
Schauspieler missen Hamburg
verlassen und flichen. Von einem
auf den anderen Tag sind sie weg.
Unter diesen Umstianden war das
Arbeiten an der Oper schlichtweg
unmoglich geworden.

Um trotzdem den Betrieb aufrecht
erhalten zu konnen, werden nun
auch regimekonforme Schauspie-
ler engagiert. Auf dem Programm
stehen seichte Operetten und un-
politische Stiicke. Doch Sattler
steht weiterhin unter besonderer
Beobachtung durch die Gestapo,
denn er gilt als nicht linientreu.

Diese Vermutung hat durchaus
seine Berechtigung. Es ist eine An-
ekdote tiberliefert, worauf Sattler
nach der Frage warum in seinem
Theater keine braunen Uniformen
auf der Biuhne erlaubt seien, nur



mit ,Wir sind hier doch nicht bei
der Feuerwehr® geantwortet ha-
ben soll. 7

Desweiteren holt er Erich Grand-
eit als Biihnenarbeiter an die
Oper obwohl dieser halb judisch
und seine Kunst von den Nazis als
entartet gilt. Auch Otto Hatten-
dorf wird engagiert obwohl seine
Homosexualitat weithin bekannt
war. Die Schilleroper wird in der
Folge trauriger Schauplatz der
Willkir und des Terrors des Nati-
onalsozialismus.

Am 24. Marz 1935 findet gerade
eine Jugendweihe in der Schille-
roper statt, als die Gestapo auf-
taucht und zwei Méanner fest-
nimmt und danach deportiert:

Louis Satow, Schriftsteller und
Leiter der illegalen Freireligiosen
Gemeinde Hamburg. Er war Teil
der im Nachhinein unter dem Na-
men ,Weille Rose Hamburgs® be-
kannt gewordenen Widerstands-

gruppe.

Max Zelck, Schulrat und SPD Ab-
geordneter. Zelck tuberlebt und
wird nach dem zweiten Weltkrieg
der erste Jugendamtsleiter Ham-
burgs. 8

Ab 1935 ibernimmt , Kraft durch
Freude“ eine NS-Gemeinschaft
die Planung des Programmes der
Schilleroper. Unter ihrer Fithrung
soll die Oper als ,,Volksoper“ Pro-
paganda und rechtes Gedanken-
gut vermitteln. Die Schauspieler
erhalten nur noch Vertrage fir
einzelne Stlicke. Das Publikum
quittiert die Ubernahme mit Pro-
test und bleibt der Oper fern. Die-
se geradt mit der Zeit erneut in
Geldnot.

Ab 1937 gehort die Schilleroper
zur Stadt Hamburg. Unter der Zu-
sammenfithrung des Grof3-Ham-
burg-Gesetzes verliert Altona sei-
ne Eigenstiandigkeit. Ein letzter
Lichtblick 1st 1939 die Auffihrung
der Oper ,,Giuditta® von Franz Le-
har. Der Komponist dirigiert die
Premiere am 4. Januar des Jahres

selber. Doch die Verdunkelungs-
aktionen und die Polizeischergen
hindern viele Menschen daran,
sich nachts auf die Straflen zu wa-
gen.

Wenig spéater beschlieBt die Bau-
polizei die SchlieBung der Schille-
roper. Als Grund wird angefiihrt,
dass das Gebaude nicht den Erfor-
dernissen des Luftschutzes ent-
spreche. Die Behauptung, dass die
Schilleroper keinen Luftschutz-
keller besessen habe stimmt je-
doch nicht. Unter dem Biihnen-
raum befand sich ein rund 300 m2
grofer Luftschutzkeller.

Die letzte Vorstellung Sattlers
findet am 11.September 1939
statt und tragt den Namen ,,Son-
nenstrahl im Hinterhof*.!'® Satt-
ler zieht daraufhin mit seinem
Ensemble in das ehemalige Eden
Theater auf der Reeperbahn.

17 Vgl. Rees 2010, 52.
18 Vgl. Ebda, 53.
19 Ebda, 55.
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Hamburger Theatersammlung,
Szenenfoto aus der Auffithrung
,Giuditta“ von Franz Lehar aus
der Schilleroper 1939.

Ein letztes Mal bespielt wird die
Rotunde schliellich von Alexan-
der Richter, dem damaligen The-
aterdirektor Hamburgs. Zu Weih-
nachten 1939 findet hier das Stiick
,2Drei heitere Stunden“ fur drei
Auffihrungen, am 25., 26. und 31.
Dezember, ein Zuhause. Danach
geht das Bihnenlicht fir immer
aus. 20

So oft die Schilleroper ihrer Ge-
schichte vor dem Aus stand, ist
es diesmal das einschneidenste
und endgtltigste. Es bedeutet den
Untergang eines leidenschaftli-
chen und volksnahen Theaters.
Es ist der Tod eines dynamischen,
lebendigen Ortes und kulturel-
ler Nische, doch gemessen an
den Umstinden jener Zeit war es
schliellich wohl eine Erleichte-
rung, dass die Schilleroper seine
Tore geschlossen hat.

20 Vgl. Rees 2010, 55.



Alwin Honisch

Justizrat Wolff verkauft das Ge-
lande. Zwischenzeitlicher Eigen-
timer ist ein Fuhrunternehmer
dessen Name unbekannt und Ein-
fluss ohne Wirkung auf das The-
ater bleibt. Bereits 1940 erwirbt
seinerseits der Gebrauchtwagen-
handler Alwin Honisch die Schil-
leroper. Sein Plan ist es, daraus
ein Fernfahrerhotel zu machen,
doch der Krieg verhindert dies
zunachst.

1943 zerstort eine Brandbombe
Teile des Bithnenhauses und des
Daches. Daraufhin wird die Schil-
leroper als Unterkunft fir Solda-
ten verwendet. In der Rotunde
werden ihre Fahrzeuge fur die
Ostfront umgeritstet.

Ab 1944 tritt die Oper génzlich in
den Kriegsdienst. Zwischen 1944
und Kriegsende werden im

Kriegsgefangenenlager ,Lager
Schilleroper® ganze 700 Mé&nner
interniert. 2! Ein Grofiteil davon
sind italienische Gefangene der
Badogliotruppen. General Bado-
glio war ein Mussolini Abtrinni-
ger und gegen den Anschluss Ita-
liens an Deutschland.

Deshalb fiihrte er seine Truppen
ab 1940 gegen den eigenen Fiih-
rer. Nach Mussolinis Ende war er
Teil der Ubergangsregierung, wel-
che schlieBlich die Kapitulation
gegenliber der Alliierten aushan-
delte und in den letzten Kriegsjah-
ren ebenfalls gegen Deutschland
kampfte. Deutschland benétig-
te zu diesem Zeitpunkt Arbeits-
krafte fur die Kriegswirtschaft
und schleuste so zeitweise bis zu
800.000 1italienische Kriegsgefan-
gene nach Deutschland.

21 Vgl. Rees 2010, 57.
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' St. Pauli Archiv indem sie ihre Erinnerungen an die italienischen
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Mit dem Ende des zwei-
ten  Weltkrieges stand die
Schilleroper wieder leer.
Sein Besitzer Alwin Honisch be-
trieb in den letzten Kriegsjahren
und dariber hinaus eine Ham-
burger GroBkiiche. Er war damit
zelitweise verantwortlich fir die
Verpflegung von tber 6000 Men-
schen, mitunter 8 Betrieben und
13 Lagern. Doch Hoénisch nutzte
seine Stellung aus und hinterzog
Rationen, die fiir die Gefangenen
gedacht waren und verkaufte sie
auf dem Schwarzmarkt. Auch die
Qualitat der Speisen schien nicht
zumutbar gewesen zu sein. 1947
kommt man ihm auf die Schliche
und entzieht ihm die Lizenz.

Die benachbarte Flora nimmt 1946
ithren Betrieb wieder auf wahrend
die Schilleroper ungenutzt bleibt.
1948 meldet Honisch bei der Be-
horde eine gastronomische Nut-
zung an die er , Schillergaststatte®
nennt.

Ab 1950 fungiert das Geldnde als
,J2Autobahnhof“, was unter dem

Konzept Ho6nisch so viel bedeu-
tet wie ein Fernfahrerhotel, eine
Werkstatte sowie eine Tankstelle.
Auf der Rotunde leuchten nun
Schilder mit der Aufschrift: ,Schil-
ler-Garage®, ,Schillergaststatten®
und , Deutsches Kraftfahrerheim®.

Ein Blick in das Archiv verrét je-
doch, dass die Schilleroper eher
als Wohnheim genutzt wird. Un-
terbringungen dauern im Schnitt
von ein paar Monaten bis zu ein
paar Jahren. Das Modell kann auf
Dauer nicht sehr erfolgreich gewe-
sen sein, denn am 24. Juli 1952 ist
Honisch zahlungsunfihig. 23

Kurt Ehrhardt

Es kommt erneut zu einer Zwangs-
versteigerung des Areals. Der Zu-
schlag geht an den Hamburger
Kaufmann Kurt Ehrhard.

Laut Meldewesen wird die Schil-

tel gefiihrt. In Wahrheit handelte
es sich bei den Gésten jedoch um
Gastarbeiter, meist aus Italien.
Bis 1970 kommen Maéinner aus
Spanien, Griechenland und der
Tirkei hinzu. Die Aufenthalts-
dauer betragt von 6 Monate bis zu
3 Jahren. Einer der Italiener hat-
te sogar ein kleines Restaurant
mit Namen ,La Baracca“im Foyer
eroffnet und kochte dort nun ty-
pisch italienische Kiiche fiir seine

Landsleute und das Hamburger
Publikum.

leroper bis 1963 weiterhin als Ho- Matti-Kop 8

23 Vgl. Kartei des Meldewesens 1950 - 1970.
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Wulf D. Klemm

Anfang 1970er Jahre kommen Ge-
ruchte in Umlauf, dass der Sohn
Kurt Ehrhardts , nadmlich Eber-
hard Ehrhardt, die Rotunde wie-
der in Stand setzen und ein Ver-
anstaltungszentrum bauen wolle.
Das Bezirksamt hat jedoch andere
Plane mit dem Grundstiick. Die
Schilleroper liegt nun in einem
von der Stadt als Sanierungsge-
biet ,St. Pauli Nord“ ausgegebe-
nen Areal. Ziel ist es, dieses ,,sozial
schwierige Milieu“ aufzubessern.
Laut des Baustufenplanes von
1951 und Bebauungsplan von 1955
sieht die Stadt auf der Flache der

24 Vgl. Bebauungsplan St. Pauli
Bezirksamt Hamburg-Mitte 1955.

25 Vgl. Rees 2010, 65.

Schilleroper eine Griinfliche oder
Erholungsflache vor. Geplant sind
desweiteren ein Spielplatz und ein
Jugendzentrum.

Die Stadt mochte das Gelande
giinstig erwerben doch Kurt Ehr-
hardt lehnt ab. 2

Die Folge fir den Unternehmer
lassen nicht lange auf sich war-
ten. Es werden Auflagen zur
Unterbringung der Gastarbeiter
in der Rotunde erhoben. Den Stein
des AnstofBles haben die Behorden
besonders in der Erneuerung der
Elektro-installationen gefunden.
Die Kosten fiir eine Renovierung
und Weiterfiihrung der Einquatie-
rung der Gastarbeiter schrecken
Ehrhardt ab. 1970 ziehen die Ar-
beiter aus.

Die Ehrhardts verfolgen nun an-
dere Pléane. Sie favorisieren ei-
nen Wiederaufbau der Schillero-
per. Die Zeit scheint giinstig. Das
Deutsche-Schauspielhaus wird re-

noviert und sucht eine Ausweich-
bihne. Ehrhardt will die Chance
ergreifen und macht dem Inten-
danten Niels-Peter Rudolph ein
Angebot, das Schauspielhaus in
der Schilleroper spielen zu lassen .
Die Mittel zur Sanierung und Um-
bau wiirden von dem Kaufmann
komplett libernommen werden.
Gleichzeitig finden auch Verhand-
lungen mit Kultursenator Wolf-
gang Tarnoswski statt. Auch er
ist der Idee nicht abgeneigt. Doch
schlieBlich machen die Stadtpla-
ner und Politiker des Bezirkes den
Beteiligten einen Strich durch die
Rechnung. Sie befiirchten durch
die Erlaubnis fiir eine Theaternut-
zung kinftig die Mitbestimmung
zur Nutzung des Grundstiickes zu
verlieren. #°

1972 kommt ein ,Entwurf zu ei-
nem Stadterneuerungsprogramm®
der Baubehorde heraus. Er tragt
den Namen der Schilleroper, die-
se wird jedoch inhaltlich nicht
thematisiert. Das Viertel bendétige
dringend eine Parkanlage.



Am 11.Méarz 1975 um 2.50 Uhr
rickt die Feuerwehr an. In der
Schilleroper 1st ein Feuer aus-
gebrochen. Ob es sich dabei um
Brandstiftung gehandelt hat, ist
nicht belegt, aber zwei Monate
spater reichen die Eberhardts
Plane bei der Stadt ein, das ab-
gebrannte Gebaude inklusive der
unversehrten Konstruktion abzu-
reillen und an gleicher Stelle ein
Hochhaus mit 15 Stockwerken zu
errichten. 26

Der Bezirk lehnt auch diesmal ab
und begrindet erneut mit der
Nichtkonformitit des Ansuchen

mit den Sanierungsplianen der
Stadt.

1977 startet Kurt Ehrhardt einen
neuen Versuch die Rotunde in eine
Vielzweckhalle zu verwandeln.
Interesse bestehe unter anderem
bereits durch das Zirkusunter-
nehmen Busch-Roland. Die Anla-
ge soll komplett renoviert werden.
Erste optimistische Stimmen sei-
tens der Politik kniipfen sich an

die Bedingung des Baues einer
Tiefgarage oder eines Parkhau-
ses. Durch diese wiirden sich die
geplanten Baukosten von 5 Milli-
onen DM jedoch auf bis zu 10 Mil-
lionen DM verdoppeln, wodurch
das Projekt ins Stocken gerit.

1979 sieht das Landesplanungs-
amt vor, das Gebaude abzureiflen
und plant auf der Flache neben
Grinflachen einen Bolzplatz und
ein Jugend- Freizeithaus. Das
Problem, so i1st den Politikern
bewusst, ist nur noch das Eigen-
tumsverhéltnis. Man will das
Gelande von Kurt Ehrhardt er-
werben oder den Geschéaftsmann
gegenbenenfalls enteignen.

Bis spatestens 1985 sollte die
Immobilie stadtisches Eigentum
sein, die Schilleroper abgerissen
und die Entwirfe bis spéatestens
1987 realisiert werden.

Zu einer Enteignung kommt es
nicht und da Ehrhardt nicht vor
hat zu verkaufen, verfallt das

Gebdude immer mehr. Erneut
werden Arbeitsimmigranten in
den Anbauten untergebracht. Am
schlechten Zustand der Bauten
hat sich jedoch nichts gedandert.
Im Foyer eréffnet eine italienische
Kneipe.

1982 tritt Ehrhardt mit dem Plan
an die Offentlichkeit, die Schil-
leroper im alten Gewand wieder
aufzubauen zu wollen. Der Rund-
bau und seine Konstruktion sei-
en eine historische Raritat und
schiitzenswert. Er plant, darin ein
Theater und ein modernes Pro-
duktionsstudio einzubauen. Dies
wirde den Stadtteil beleben und
Arbeitsplatze schaffen. Der dama-
lige Abteilungsleiter fir Stadtent-
wicklung Peter Illies erteilt ihm
erneut eine Absage , da die Stadt
weilterhin eine Grinflache vorse-
he.

Die Kulturbehérde war allerdings

anderer Meinung und sieht die
Plane Ehrhardts als Chance, den

26 Vgl. St. Pauli Archiv 1972.
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Medienstandtort Hamburg zu
starken, bei gleichzeitigem Erhalt
der historischen Schilleroper als
Wahrzeichen der Stadt. Die Bau-
behorde liel sich jedoch nicht um-
stimmen. Am 25. Juni 1986 tritt
der Bebauungsplan ,,St. Pauli 24
in Kraft.

In der direkten Umgebung der
Schilleroper wurden in den 1980er
Jahren Grinflaichen und Spiel-
platze realisiert. Auch Jugendzen-
tren und Kindergéarten wurden ge-
baut, so dass die Stadt von einem
Abrissgedanken der Konstruktion
vorerst Abstand nimmt.

Auch Ehrhardt stimmt versohnli-
chere Tone an und kann sich eine
kombinierte Losung aus Theater
und umliegender Marktnutzung
vorstellen. Seit langer Zeit schei-
nen Stadt und Besitzer sich auf
ein Konzept einigen zu konnen.
Die Verhandlungen laufen sogar
so gut, dass man plant, die Schil-
leroper bis 1990 fertigzustellen.

27 Vgl. Fanny Miiller 1995, TAZ.

Trotz der Einigung prift das Be-
zirksamt-Mitte den Vorschlag, da
der Bebauungsplan immer noch
eine Freiflaiche auf dem Gelande
vorsieht. Im Mai 1989 stellt Eber-
hardt erneut Antrag auf Erlass ei-
nes Bauvorbescheids. Der Zustand
des Gelandes hat sich in der Zwi-
schenzeit weiter verschlechtert.
Noch immer hausen Asylbewer-
ber in den heruntergekommenden
Raumen um die Rotunde.

Die Posse um die Schilleroper, die
sich bereits seit fast 50 Jahren
hinzieht, findet auch 1990 keinen
Abschluss. Das Bezirksamt mel-
det plotzlich doch Bedenken an,
was die geplante Nutzung als The-
ater angeht. Am 7. Marz erhalt
Erhardt erneut eine Ablehnung
worauf dieser einen Antrag auf
Denkmalschutz stellt. Vielleicht
ahnt er bereits, in welche Rich-
tung sich die Plane der Behorde
verschieben konnten. Ein weite-
res mal favorisieren die Behorden
einen Abriss und wollen Ehrhardt

erneut zum Verkauf zwingen oder
enteignen. Die Ohnmacht der Po-
litik duBlert sich in dem Konflikt,
dass einer Enteignung eine Wer-
termittlung vorausgehen muss.
Doch genau vor dieser scheuen
sich die Behorden, da sie befiirch-
ten, dass die

etwaigen Mittel fiir den Kauf nicht
zur Verfliigung stiinden.

Nach dem erneuten Vertrauens-
bruch verhéarten sich die Fronten.
Am 23. August 1995 stellt Peter I1-
lias der Abteilungsleiter Stadtpal-
nungsabteilung in der TAZ noch
einmal klar:

,2Das Viertel ist ein Sanierungs-
gebiet mit dicken sozialen Prob-
lemen. ,,Gebraucht wiirden dort
keine Einrichtungen fir zah-
lungskraftige, vergniigungssiich-
tige Touristinnen und Touristen,
sondern solche fiir die Menschen
vor Ort.“?’



Nachdem die Stadt mit ihrem
Handeln und ihren Aussagen ih-
ren Standpunkt untermauert,
uberrascht sie mit der Verlange-
rung des auslaufenden Vertrages
zur Unterbringung von Asybe-
werbern um zwei Jahre. Der Be-
schluss wird von Peter Gero, dem
Baudezernenten  unterzeichnet,
welcher sich daraufhin massiven
Anfeindungen aus den eigenen
Reihen ausgesetzt sieht. Entge-
gen friherer Aussagen bewirkt
die Erneuerung der Vertridge we-
niger die erhoffte ErschlieBung
des Gebietes fiir das Viertel als
eine Stagnation der Situation um
die Schilleroper mit der am Ende
keine der Parteien zufrieden sein
kann.

Um dem Stillstand entgegenzu-
wirken, macht die Stadt Ehrhardt
ein finanziell durchaus groBzi-
giges und nicht unbedenkliches
Angebot. Sie verspricht Kurt
Ehrhardt fir die Anmietung der
Raumlichkeiten und die Unter-
kunft von weiteren 70 Asylbewer-
bern eine jahrliche Summe von

600.000 DM aus der Kasse des
Sozialamtes und nimmt von etwa-

1igen Enteignungspléanen abstand.
28

Im Gegenzug wird von Herrn Ehr-
hardt erwartet, innerhalb von drei
Jahren einen Sanierungs- und Be-
bauungsplan zu erstellen, der in
das gesteckte Profil und Konzept
der Behorden passt. Ehrhardt
Liel die grobsten Misstdnde an
der Immobilie ausbessern und un-
terschrieb den Mietvertrag. Die
Abmachung seinerseits bestand
jedoch nur miindlich ohne schrift-
liche Versicherung, was den Be-
horden erneut die Missgunst der
Medien einbrachte. Die Verhalt-
nisse der Wohnungen hatten sich
namlich nicht wirklich verandert.
Noch immer wohnten 3 Personen
auf ca. 20 m2. Noch immer gab es
genau eine Kiiche mit vier Herd-
platten fir dreissig Menschen,
Schimmel war allgegenwartig.
Nach massiven Protesten wurden
die Flichtlinge auf andere Unter-
kiinfte verteilt. Da man jedoch von

dem unterzeichneten Mietvertrag
nicht mehr zuricktreten konn-
te wurden nun Obdachlose in die
Schilleroper einquartiert.

1998 gab das Denkmalschutzamt
an, die Schilleroper in die Denk-
malliste aufnehmen zu wollen.
Den einstmaligen Initiator dieses
Schrittes, Kurt Ehrhardt war dies
auf einmal gar nicht mehr recht.
Er wollte das Geldnde nun abrei-
Ben lassen und ein mehrstockiges
Veranstaltungszentrum errichten
lassen. Doch die Denkmalbehorde
war inzwischen davon tuberzeugt,
,Heute gehérlel(t) der Bau in St.
Pauli zu den unverwechselbaren
Eigenheiten des Quartiers [...]
doch die Bedeutung dieses bauli-
chen Dokuments weist tiber Ham-
burg hinaus, denn nach derzeiti-
ger Kenntnis handelt es sich [...]
um den letzten erhaltenen Zirkus-
bau des 19. Jahrhunderts in der
Bundesrepublik Deutschland.“?®

28 Vgl. Rees 2010, 75-76.

29 Pressemitteilung der Denkmalbehorde 1998.
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ulf D. Klemm

Einen letzten Versuch, die Schil-
leroper zu renovieren und eine
Nutzung zu finden, die sowohl die
Eigentiimer als auch die Stadt zu-
frieden stellt, fand 2001 statt.

Eberhardt Ehrhardt beauftrag-
te das Architektenduo Sprengler
und Wiescholek mit der Planung
eines Entwurfes, der den Richtli-
nien der Stadt entsprechen solle.
Die Rotunde sollte demontiert,
saniert und auf einer Tiefgara-
ge wieder aufgebaut werden. Sie
bote als Veranstaltungszentrum
600 Personen Platz. In den Au-
Benbereichen der Oper sollten
Verkaufsraume liegen. Gegeniiber
der Oper planten die Architekten
ein Birogebaude, welches durch
eine Briicke mit der Rotunde ver-
bunden ist. Neben Biiros sollte
hier im Erdgeschoss Gastronomie
stattfinden. Der Plan schien bei
den Behorden auf Zustimmung
zu treffen. Der Stadtplanungs-
ausschuss und der Bauausschuss
Mitte stimmten dem Entwurf zu.
Ein Problem war jedoch noch der



bestehende Bebauungsplan ,St.
Pauli 24“ der gedndert werden
musste. Die Verantwortlichen
waren hoffnungsvoll. Es sollten
Kooperationen mit internationa-
len Theatern, Radiosendern, Or-
chestern und renomierten Schau-
spielschulen stattfinden. Der
Bebauungsplan wurde 2003 ge-
meinsam mit der Stadt ausgear-
beitet und der Entwurf 6ffentlich
ausgelegt.

Am 18. Oktober 2004 trat der Be-
bauungsplan ,,Schilleroper 42“ in
Kraft.“ Er bezieht sich ausschlief3-
lich auf das Flurstick 1051, das
Grundstiick der Schilleroper.

Einer Realisierung des Entwurfes
stand somit nichts mehr im Wege.
Doch nichts dergleichen passierte.
Die Schilleroper verwahrloste in
den folgenden Monaten wie eh und
je. Bis die Ehrhardts 2007 plotz-
lich einen Abrissantrag stellten.
Doch dazu sollte es nicht kommen.
Das Denkmalschutzamt hatte die
historische Konstruktion bereits
nach Paragrapg 26 ,vorlaufig auf

die Denkmalliste” gesetzt.

Obwohl der Antrag auf Denkmal-
schutz von ihnen selber gestellt
wurde, legen die Ehrhardt’s Wi-
derspruch gegen die Unterschutz-
stellung ein. Solange der Fall bei
Gericht liegt, kann die Schillero-
per nicht von ihrem vorldufigen
Status auf die Denkmalliste rut-
schen. Sie kann jedoch auch nicht
abgerissen werden. Der Intention
der Eigentiimer scheint es zu sein,
auf Zeit zu spielen und so ver-
wahrlost das Gebaude weiter. °

Immer wieder gibt es Interessen-
ten, die die leere Rotunde bespie-
len wollen.

2008 planen die Betreiber des na-
heliegenden Studiokinos einen
Umzug in die Zirkushalle. We-
nig spater interessiert sich auch
Bernhard Paul vom Zirkus Ron-
calli fir das zentral gelegene Ge-
lande. Sein Plan, die Schilleroper
zu ,retten“ sieht jedoch vor, die
Rotunde zu demontieren und an

anderer Stelle wieder aufzubauen.
Beide Ideen werden jedoch nicht
realisiert.

2011 besetzen 70 Demonstranten
unter der Motto ,Ein Recht auf
Stadt“ die Rotunde. Wenig spéter
raumt die Polizei das Gelande.

Seit 2013 hat die Erbengemein-
schaft Ehrhardt endgiltig das
Nachsehen. Die Stahlkonstruk-
tion steht nun unter Denkmal-
schutz.

2014 mo6chte der renomierte Ham-
burger Klavierbauer Knauer sei-
ne Werkstéatten in das ehemalige
Theater verlegen und im Zentrum
einen Konzertsaal erschaffen.

30 Kulturbehérde Hamburg ,Vorldufige Eintragung“ 2006,

Staatsarchiv Hamburg
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Mitte des Jahres kommt es zu
einer unerwarteten Wendung in
Sachen Schilleroper.

Reinhold Dierkes

Der Investor Reinhold Dierkes
erwirbt das Grundstiick von der
Erbengemeinschaft Ehrhardts.
Bald darauf tauchen erste Plane
auf. So will der neue Eigentiimer
auf dem Gelande Wohnraum fiir
Studenten und Kinstlerateliers
schaffen. Bei der vorherrschenden
Wohnungsnot und dem Bauboom
in der Hansestadt sicherlich gute
Voraussetzungen fiir eine Bewilli-
gung. Insgesamt 50 Wohneinhei-
ten sollen realisiert werden. In ei-
nem Artikel der Onlineplattform
der ,,Zeit” vom 23. September
2014 erfahren wir, es ,, [...] sollen
die Randgebiude abgerissen und
die Rotunde zumindest zum Teil
erhalten, beziehungsweise rekon-
strulert werden.“! Wie dies mit
dem Denkmalschutz zu vereinba-

31 HHMittendrin 2014, Zeit-Online.

ren ist und inwiefern er an dieser
Stelle aufgehoben werden kann,
wird sich zeigen. Die Gespriache
laufen, ohne dass weitere Details
offentlich gemacht wurden. Es
bleibt zu hoffen, dass die Schille-
roper nach 126 Jahren nicht poli-
tischen und wirtschaftlichen In-
teressen zum Opfer fallt und die
zustandigen Behorden den Wert
dieser historischen Konstruktion
erkennen und bewahren; fir das
Viertel, fur Hamburg.

Beil meinem letzten Besuch der
Schilleroper war die Rotunde in
einem wesentlich schlechteren
Zustand als noch ein halbes Jahr
zuvor. Grof3teilige Fensterflaichen
an der oberen Dachkante fehlen
und setzen die Rotunde noch
starker dem Wetter aus. Ob es
sich dabei um Fortschreiten des
Verfalles oder um herbeigefiihrte
MafBnahmen des Besitzers han-
delt, ist nicht erkennbar. Auch
vor dem Gebiude haben offenbar
Aufraumaktionen stattgefunden.

Das Tor 1st gedffnet und man hat
einen direkten Blick in das brach-
liegende Innere der Rotunde.

cmdpirxIT
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Das Viertel, St. Pauli
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Die Schilleroper liegt seit dem 1.
April 1938 im Hamburger Stadt-
teil St. Pauli.

Ehemals der Stadt Altona zugeho-
rig, verliert diese 1938 im Zuge des
von den Nationalsozialisten for-
cierten GroB-Hamburg Gesetzes
seine Eigenstandigkeit und Teile
seines historischen Gebietes an
St. Pauli und Eimsbiittel. Um den
Ort St. Pauli und seine Bebauung
zu verstehen, folgt nun ein kurzer
historischer Exkurs.

Friheste Aufzeichnungen be-
zeichnen den Ort vor den Toren
der Stadt Hamburg, wegen seiner
Topographie als den ,Hamburger
Berg®. Eine Stralle in dem Viertel
tragt noch heute diesen Namen.
Zu den ersten Bebauungen ge-
hort bereits 1605 der so genannte
,Pesthof“. Ein Grolteil der Hu-
gel werden von der Stadt jedoch
planiert um Material fir die Fes-
tungswiélle zu gewinnen. Ausser-
dem ermdoglicht das nun flache Land
die Verteidigung Hamburgs durch

freie Sicht und freies Schussfeld
vor den Mauern. Noch heute ist
das Heiligengeistfeld eine Kon-
sequenz und Erbstiick dieser
MaBnahmen. Aufgrund der wach-
senden Bevilkerungsdichte inner-
halb der Stadtmauern werden im
17. Jahrhundert wegen Larmbe-
lastigung, Wasserverschmutzung
und Geruchsbeldstigung die be-
treffenden Betriebe vor den Toren
angesiedelt. Auch die Seilmacher
(Reepschliger) miissen 1633 aus
Platzmangel auf das Gebiet des
heutigen St. Pauli ziehen und
werden Namenspatron der spater
nach i1hnen benannten Reeper-
bahn. Da das Industriegewerbe
nun in die Vorstiddte verlagert
wurde, dauerte es nicht lange,
bis sich am Ufer des Pepermolen-
beks erste Siedlungen um die Be-
triebe bildeten. Es sind einfache,
holzerne Quartiere in denen die
Arbeiter der Tranbrennereien,
Schmieden, Gerberbetrieben und
andere Handwerker wohnen. Fir
diejenigen, die sich das Biirgergeld in
Hamburg nicht leisten konnten oder

wollten, boten die Ansiedlungen
vor der Stadt ein neues Zuhause.
Ausserdem erliefRen die Schauen-
burger Grafen ihren Untertanen
in diesem Gebiet die Glaubens-
freiheit. Somit siedelten religiGse
Minderheiten und Handwerker,
die ohne den alten Zunftzwang
ithrem Gewerbe nachgehen konn-
ten, auf diesem Gebiet. Daher
stammen unter anderem die Stra-
Bennamen Grof3e und Kleine Frei-
heit. Zur gleichen Zeit und nicht
zufallig beginnt auch die Ansied-
lung von Amdisierbetrieben, die
innerhalb Hamburgs nicht gedul-
det wurden. Die Fliache um den
»,Spielbudenplatz® wird zu einer
Ansammlung von Gaststitten,
einfachen Krambuden und Tanz-
dielen. Auch finden zu dieser Zeit
schon wiederkehrende Jahrméark-
te mit seinen fahrenden Handlern
und Schaustellern dort statt. 32

32 Vgl. Manos 1989, 20-34.
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Unter den napoleonischen Besat-
zungstruppen kommt es 1813/14
zur vollstdndigen Zerstorung der
Hamburger Vorstadt. Nach dem
Abzug der Truppen wird jedoch
gleich mit dem Neuaufbau be-
gonnen, so dass bereits 1820 die
bauliche Dichte die Bebauung vor
der Zerstorung tubersteigt. 1833
wird das Gebiet als , Vorstadt St.
Pauli“ unter stadtische Verwal-
tung gestellt. Die Torsperre bleibt
jedoch noch bis Ende 1860 beste-
hen. 1894 wird St. Pauli offiziell
ein Stadtteil Hamburgs.

Der zweite Weltkrieg hinterlasst
schreckliche Spuren in Hamburg.
Mehr als die Halfte des Stadtgebie-
tes und besonders die Stadtviertel
der Arbeiter wie St.Pauli, Altona,
Hammerbrook, Hamm, Wandsbek
und Barmbek wurden gezielt zer-
stort. Die Flammen fressen 16.000
Hauserblocks und Wohnraum von
uber 400.000 Menschen. 900.000
Menschen fliehen nach den Bom-
bennéachten 1943 aus der Stadt.

Im Zuge des Stadtebaus der Nach-

kriegsjahre gerat das Motiv einer
modernen Autostadt mit aufge-
lockerten, durch breite Strallen-
schneisen durchschnittenden
Stadtlandschaft in den Fokus der
Stadtplaner. Ganze Stadtviertel,
wie die historische Altstadt Alto-
nas, sollen den Konzepten der ra-
dikalen Moderne nach von Grund
auf erneurt werden. Auf bestehen-
de StraBenziige und Strukturen
der historisch gewachsenen Stadt
Altona wird dabei keine Riicksicht
genommen. Die wenigen H&auser
die den Krieg uberlebten werden
nun Opfer der Planer um Ernst
May.

Das angrenzende St. Pauli hat
zum Teil Glick. Die erhaltenden
Strallenziige blieben bestehen.
Die Freiflachen und Liicken wer-
den anhand der alten Stralenzii-
ge in Blockrandbebauung bebaut.
Einzelne groBere Flachen und
Hinterhofe werden durch Gewer-
be- oder Werkstattbauten gefiillt.
Die Schilleroper umschlie3t bald
wieder ein dichtes Wohnquartier.



»2Andere Orte florieren bei den Menschen, Orte, an denen sie unbekiimmert ihr geheim-
nisvolles Leben fiihren, wo allméhlich eine tiefe Religion entsteht. Noch bewohnt die
Gottheit sie nicht, sie bildet sich dort erst ... das Leben ist es, das diese poetische Gottheit
hier erscheinen 1463t, aber tausende Leute werden an ihr voriubergehen, ohne etwas zu
sehen, nur jene spiiren sie plotzlich und werden schrecklich von ihr heimgesucht, die sie
dummerweise einmal wahrgenommen haben. Metaphysik der Orte, du bist es, die die
Kinder in den Schlaf wiegt,du bist es, wovon sie traumen.“®?

33 Louis Aragon — Passage de 'Opera 1924
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Lage

Die Schilleroper liegt im nordli-
chen Teil von St. Pauli. Nordlich
grenzt sie an das Szeneviertel
~Schanzenviertel” mit seinen Bars
und Restaurants und der Roten
Flora. Im Osten schliesst sie an
das Heiligengeistfeld mit dem dort
jahrlich dreimal stattfindenen
Hamburger Volksfest ,Hamburger
Dom“ und das Karolinen Viertel
mit vielen Geschéiften an. Im Si-
den liegt die Vergniigungsmeile
um die Reeperbahn mit all seinen
uber die Grenzen Hamburgs be-
kannten Attraktionen.

Zwischen diesen lebendigen und
hochfrequentierten Orten befindet
sich das Wohngebiet in dem die
Schilleroper eingebettet ist. Ver-
steckt in dem Rechteck aus 2- bis
3-stockigen Wohnbauten hat sie
hier mehr ein Jahrhundert tiber-
dauert. Um das Grundstiick fihrt
eine erst , Curvenstralle“, dann

,Circusstrafle“ wund schliellich
,Bel der Schilleroper® benannte
Stralle. Westlich grenzt sie an die
Lerchenstralle

Es gibt 3 Verbindungen fiir Fuss-
gianger die den HAauserkreis
durchbrechen. Von Osten her
fihrt die Adolph-Passage vom
,Neuen Pferdemarkt” und , Beim
Grinen Jager® zur Schilleroper.
Richtung Westen verlangert diese
Achse die Passage ,Lerchenstieg®
bis hin zur Bernstorffstralle. Im
Nord-Osten des Platzes 6ffnet sich
die Bebauung und schafft so einen
breiten Zugang zu der vorbeirau-
schenden Verkehrsader der Stre-
semannstralle und dem Schanzen-
viertel.

Trotz seiner versteckten Lage ist
auch dieser Ort das Kind seiner
viralen und vielfaltigen Umge-
bung. St. Pauli ist ein Schmelztie-
gel von Nationalitdten, Beschéf-
tigungen und Lebensentwiirfen.
Ein lebendiger und historisch
liberaler Ort, der seine Vielfalt

Tag und Nacht auslebt. Ein auf-
miupfiger Ort, der seine ,Unab-
hangigkeit und die seiner Be-
wohner tUber die Jahrhunderte
konservieren konnte, zu der nicht
zuletzt die Schilleroper mit seiner
eigenen Geschichte beigetragen
hat.
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Was macht die Schilleroper fiir
einen Entwurf so
interessant ?

Die Schilleroper ist in Deutsch-
land der letzte erhaltene Zirkus-
bau aus dem 19. Jahrhundert. Sei-
ne Stahlkonstruktion der Rotunde
steht unter Denkmalschutz, ist
jedoch genauso dem Verfall ausge-
setzt wie die umliegenden ehema-
ligen Stallungen und Werkstéatten.
Und doch hat inmitten Hamburgs
dieses Stiick Geschichte tiberlebt.
Seit tiber 100 Jahre ist die Rotun-
de ,,Bei der Schilleroper® Zeuge
eines kulturellen, politischen und
wirtschaftlichen Wandels. Sie ist
untrennbar sowohl mit der Ge-
schichte Hamburgs als auch der
ithres Viertels verbunden; war
kunstlerisches, kulterelles, und
bewegtes Zentrum des Quartiers.

Nagl

Es ist ihre einzigartige Lage und
die Dynamik des Stadtteils, die
der Schilleroper ihr Leben ein-
hauchte, sie in ihrer Mitte ver-
steckte und somit ihr Uberleben
sicherte. Dieser Raum soll seinen
Bewohnern wieder eine Zukunft
schenken. Es ist an diesem Ent-
wurf, den Ort und die Menschen
wieder zusammen zufiihren und
1thm so seine Bedeutung und kul-
turelle Funktion zurickzugeben.

Was bedeutet der Ort fiir die Men-

schen?

Fur die Anrainer bedeutet es in
diesen Tagen das Wohnen neben
einer Kulturruine.

Die Oper ist lingst nur mehr
Schatten seiner selbst und nicht
mehr als eine verblassende Stahl-
kulisse fiir seine Nachbarn.

Wie kann man den Ort re-
staurieren und gleichzeitig
den Bewohnern bewahren?

Wie schafft man eine hohe Auslas-
tung bei gleichzeitiger Erhaltung
der stadtteiltypologischen FEigen-
heit unter Berticksichtgung einer
grolfitmoglichen Aufenthaltsquali-
tat?

Wie entsteht hier ein lebenswer-
ter, charmanter Ort?
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Betrachten wir die Schilleroper
im Kontext oder Rahmen seiner
Umgebung, geht es zuerst um die
Bewohner und ihre Bedurfnisse.
Schliesslich sind sie es die hier
mit der Rotunde leben.

In erster Linie soll ein Ort geschaf-
fen werden der den Menschen
jederzeit offen steht.

Ein Zentrum der Begegnung, ein
Aufenthaltsort, ein Transit- und
Freiraum.

Ein Platz, der die Bewegungsach-
sen der anschliessenden Passagen
verbindet und dank seiner Lage
und Architektur zum Verweilen
einladt.

Ein Ort, der mit der Schilleroper
ein historisches Bauwerk besitzt,
das thm einen unverwechselbaren
Charakter und Anziehungskraft
verleiht. Dabei jedoch ein Ort, der
sich selbst nicht in den Vorder-
grund stellt und somit offen bleibt
fir eine moglichst variable Nut-
zung.

Ein Ort wie eine,,Bithne®, die schon
konstruiert das Wesentliche dem
Schauspiel iberlasst. Ein Passpar-
tout, das den Raum inszeniert, auf
dem die Bewohner als Darsteller
des Viertels ihre kulturelle und
soziale Nutzung veranstalten.

Nach 45 Jahren der Ziune und
Verbotsschilder ist es an der Zeit,
die Rotunde wieder mit Leben zu
fullen.



FEin Markt ,,Bei der Schilleroper®

Um eine Nutzung des Raumes zu
finden, die sich nach den Bedirf-
nissen des Viertels und seiner Be-
wohner richtet, beleuchtet man
die Grundbedirfnisse eben jener.
Gehen wir davon aus, dass es in
erster Linie nicht darum geht,
noch mehr Wohnraum zu gene-
rieren, sondern die vorhandenen
Wohnverhéaltnisse zu verbessern
und die Qualitat des Viertels zu
steigern. Zum Einen durch das
Schaffen von Freiraum, von Griin-
flaichen und Nischen. Dadurch
entstehen Riume, die von den
Menschen eingenommen werden
konnen. Raume, in denen sie ihre
Vielfalt und eine daraus resultie-
rende Produktivitit (Produktive
Indifferenz) ausdriicken und aus-
leben kénnen. Zum Anderen ist es,
geachtet sozialer Unterschiede die
Versorgung mit Lebensmitteln.

Umsetzung finden diese Kriterien
zum Teil in der Idee einer tem-
poraren Marktnutzung.

In der Rotunde als Zentrum und
dem anschliessenden Platz findet,
bis auf Sonntags téaglich ein tradi-
tioneller Markt statt. Das heisst,
Bauern und Produzenten aus dem
Umland bieten ithre Waren direkt
auf dem Gelande um die Schille-
roper an und garantieren so, ohne
unnotige Zwischenhéndler eine
frische und faire Versorgung der
Bewohner. Der Schwerpunkt liegt
dabei auf Lebensmitteln. Genau-
so konnen einzelne Stiande vor
Ort mittags Essen anbieten. Das
Angebot sollte dabei von klassi-
schen Imbisstdnden und regiona-
len Fischvariationen bis hin zur
vegetarisch — veganen Kiiche va-
rilieren.

Der Markt findet von ca. 9.00 bis
15.00 Uhr statt.

Durch die Lage des Platzes inmit-
ten eines Wohnquartiers ensteht
zwangslaufig Fussgangerverkehr
auf dem Gelande. Die Ost-West
Achse verbindet das Viertel tber
die Passagen mit den offentlichen
Verkehrsmitteln am ,neuen Pfer-
demarkt® und dem ,Heiligen-
geistfeld“. Nordlich schliesst das
Schanzenviertel mit seinen Bars
und Restaurants an und in sid-
licher Richtung liegt das Vergnii-
gungsviertel Reeperbahn. Als
Freiflaiche, umringt von Hé&user-
zeilen bildet der Ort ein natirli-
ches, subkulturelles Zentrum und
weist damit die Merkmale und
den Charakter eines klassischen
Marktplatzes auf.
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Je mehr ich iber die Marknutzung
vor Ort recherchierte, desto sinni-
ger erschien mir der Gedanke. Be-
trachtet man die versorgungstech-
nische Situation des Quartiers, so
fallt einem auf, dass es im Ver-
gleich zu anderen Stadtteilen die-
ser Grof3e ein erhebliches Defizit
an Einkaufsmoglichkeiten gibt.

Hamburg verfiigt traditionell tiber
eine ganze Reihe von Wochen-
méarkten. In den meisten Stadttei-
len bieten lokale Handler ein- bis
zweimal pro Woche ihre Lebens-
mittel an.

Besonders bekannt sind die

Markte am Altonaer Fischmarkt,
in der Isestralle unter dem Viadukt
der U-Bahn in Harvestehude, am
Goldbekufer und am Marktplatz
in Winterhude, in der Turmstralle
in Rotherbaum, im Hinterhof der
Grundstrale in Eimsbtuttel, an
der grofen Bergstralle in Altona,
am Spritzenplatz in Ottensen, auf
dem GroBneumarkt in der Neu-

stadt, auf dem Carl-von-Ossietz-
ky-Platz in St. Georg und dem
Stiibenplatz in Wilhelmsburg.

St. Pauli hingegen, mit einer Fla-
che von ca. 2 km? Wohnstatte fir
uber 20.000 Menschen, verfligt
nur Uber einen 1 mal wo6chent-
lich stattfindenen Markt auf dem
Spielbudenplatz. Die Besonder-
heit hierbei ist, dass der Markt
abends stattfindet.

Er konkuriert somit nicht mit den
von morgens bis nachmittags an-
gesetzten Maéarkten im Rest von
Hamburg und tberschneidet sich
somit auch nicht mit dem geplan-
ten Markt an der Schilleroper.
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Betrachten wir das Viertel um die
Schilleroper weiter unter dem
Gesichtspunkt der allgemeinen
Lebensmittelversorgung so fallt
einem auf, dass auch die Dichte
an Superméirkten sehr gering ist.
Die Superméarkte in St. Pauli lie-
gen slidlich in der Paul Rosen Str.
und um die Reeperbahn konzen-
triert, ostlich in den ehemaligen
Rindermarkthallen, Feldstralle
sowie nordlich im benachbarten
Schanzenviertel.

& = S

In dem zentral gelegenen Viertel
um die Schilleroper gibt es gera-
de fir die wenig mobilen oder in
die Jahre gekommenen Bewohner
keine Moglichkeit ,mal eben“ zu
Fuss einkaufen zu gehen.

Die Tatsache einer temporiren
Veranstaltung und die frische, auf
lokale Handler beruhenden Phi-
losophie machen eine Marktnut-
zung gegeniiber eines herk6mmali-
chen Supermarktes attraktiv.

Schitler:uoper

Zudem besitzt ein Markt eine ge-
wisse 1dentitatsstiftende KEigen-
schaft, mit der sich das Viertel
und auch die Menschen verbinden
konnen.

Wenn die Stande abgebaut und
die Handler den Platz wieder
verlassen haben, eroffnen sich
weiltere vielfaltige Nutzungsmog-
lichkeiten.

Angelehnt an OpenStreetMap contributors
April 2015



Die ,,Volksbiihne®

Unweit seiner historischen, the-
atralen Bedeutung lasst sich
der Begriff heute auch als Ort,
als Freiraum fiur die Menschen
iibersetzen. Genau diese Funktion
strebt der Entwurf an. Der Platz
dient den Anwohnern als Platt-
form des sozialen und kulturel-
len Austausches. So kénnen hier
Nachbarschaftsfeste, Flohmark-
te, kulinarische Aktivitaten, Ver-
sammlungen, Konzerte in kleinem
Rahmen und zur Foérderung loka-
ler Musiker stattfinden. In Koope-
ration mit der Stadt und anderen
Vierteln konnen Veranstaltungen
zum kulturellen und politischen
Austausch zustande kommen.
Dank seiner Geschichte bietet sich
der Ort auch fir kiinstlerische und
artistische Vorfiihrungen jeglicher
Art an. Im Winter kann ein Weih-
nachtsmaéarkt veranstaltet und

ein Feld zum Schlittschuhlaufen
untergebracht werden. Im Som-
mer kann ein Teil des Platzes fir
ein Beachvolleyballfeld oder Be-
ach-Club umgenutzt werden.

Neben externen Auffiihrungen
und Nutzungen soll auch der all-
tagliche Aufenthalt auf dem Platz
gefordert werden. KEs werden
Baume gepflanzt. Eine Besonder-
heit stellen , mobile Mobel“ dar.
Ahnlich wie an der Alster koén-
nen Besucher sich gegen Pfand
Liegestiihle und Spielgeriate aus-
leithen. Je nach Witterung und
Bestreben kann man sich an his-
torischer Statte unter die Rotun-
de der Schilleroper setzen oder es
sich auf dem Platz um das Rund
bequem machen. Abgeschirmt von
groBen Strallen konnen hier Kin-
der spielen, Miitter ihren Kaffee

trinken und GrolBeltern ausser-
halb ihrer Wohnung dem Treiben
zusehen.

Damit die Realisierung der Vorha-
ben im Sinne des Viertels stattfin-
det, liegt die Planung der Veran-
staltungen sowie die Verwaltung
der Flache in den Handen der
Anwohner und organisatorischer
Biirgerinitiativen.
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Architektonische
Umsetzung

Seiner Lage sowie seiner
Geschichte verdankt der Platz
,Bel der Schilleroper® seine ein-
malige Architektur. Soll der Ort
dem Markt und den Bewohnern
Biihne sein, so ist es die Aufgabe
der Architektur, diesen Rahmen
zu erschaffen und zu ermdoglichen.
In diesem Fall sind wir starker
denn je mit einem Ort konfron-
tiert der, in der Mitte Hamburgs
uber seine eigene Vergangenheit
und ausgepragte Geschichte ver-
figt. Wir haben das Gliick, diese
hier in Form eines historischen
Zirkusbauwerkes vorzufinden, das
den Jahren getrotzt hat und auch
2015 diesem Ort noch seine be-
sondere Atmosphére verleiht. Die
Konstruktion der Rotunde steht
seit 2013 unter Denkmalschutz.

Vgl. Google Maps

Sicherlich unterliegt auch ein Ort
wie die Schilleroper dem Wandel
der Zeit.

Doch ist es nicht Teil des Verstand-
nisses eines Architekten, konst-
ruktive Erungenschaften, nicht
rekonstruierbare Authentizitat,
Schonheit und somit den Geist,
das Wesen eines Ortes fiir nédchste
Generationen zu erhalten ?

Wie erwiahnt, soll hier eine vari-
abel bespielbare Fliache entste-
hen. Eine mutable Funktion des
Ortes und Konzentration auf das
Schauspiel bedingt daher eine zu-
ruckhaltende Architektur mit dem
Fokus auf das Wesentliche und
Erhaltenswerte. Die puristische
Konstruktion der Rotunde ist in
ithrer reduzierten, nackten Form

der Kern des Platzes. Horizontal
wie vertikal fiillt sie den Ort aus.
Thr Turm (Laterne) ist es, die tiber
die Dacher der Umgebung heraus-
ragt und die Schilleroper zu einem
markanten Ort macht.

Die Rotunde bildet den identitats-
stiftenden zu erhaltenen Rahmen
im Zentrum des Ortes und des
Entwurfes.
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Die baulich schwer beschadig-
te Randbebauung aus einfachem
Mauerwerk wird zu Gunsten des
entstehenden Platzes abgerissen.
Dadurch entsteht nicht nur der
Raum fir die Marktstdnde und
die bespielbare Flache, auch das
Gerlst der Rotunde kommt freige-
stellt noch mehr zur Geltung und
bestimmt noch starker das Wesen
des Raumes.

Das runde Stahlgeriist steht fast
mittig auf dem Platz. Seine Form
und radiale Ausrichtung verdeut-
licht seinen Einfluss auf das ganze
Umfeld. Ziel des Entwurfes ist es,
die Stahlkonstruktion homogen
einzubinden und dabei nicht zu
verdecken. Es bedarf einer redu-
zierten Architektur, die die Wir-
kung des Bestandes unterstiitzt
und den entstehenden Kontrast
der vertikalen Stahlstiitzen mit
seinen lichtdurchfluteten Freirau-
men unterstreicht. Es ist denkbar,
dass sowohl der Platz als auch
die Konstruktion zu speziellen
Ereignissen und Austellungen

Grundriss
M 1:500

temporar von Kiinstlern gestaltet
werden. Auch hier ermoéglicht die
Reduziertheit der Szenerie den
Protagonisten eine grof3tmogliche
Verwirklichung.

Ich unterstreiche die geometri-
sche Form und homogene Lage
der Konstruktion, indem ich auf

Bestand (Stand 2015)

einen festgelegten Zugang und
entsprechende bauliche Betonung
verzichte. Das Innere der Rotune
offnet sich den Besuchern zu allen
Seiten gleich.

Bebauung Enfwurf
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Ansicht Suden
M 1:300

Ich suche nach einem architekto-
nischen Mittel, den offenen und
frei zugédnglichen Charakter des
Gebaudes beizubehalten, ja zu
verdeutlichen und ihm dennoch
eine raumbildende Hiille zu ge-
ben, die Aullen und Innen visuell
trennt. Diese Hiille soll jedoch die
Konstruktion des Stahlgeriistes nicht
verdecken. Die Loésung sind ebe-
nerdig in Reihung aufgestellte
,Platten“. Innerhalb der Stahl-
stiutzen der Konstruktion stehen
immer zwel Platten und untertei-
len den Raum erneut in 2 Meter
und 1 Meter breite Durchginge.

Die Platten sind 1,5 Meter tief
und zur Mitte der Rotunde ausge-
richtet. So entsteht das Phidnomen
elnes Zaunes, der einem den fron-
talen Durchblick gewiahrt, sich
seitlich jedoch verschliesst.

Dem Betrachter 6ffnet sich unge-
achtet seines Standpunktes fron-
tal der Innenraum der Rotunde
der Schilleroper, wiahrend sie sich zu
ihren Seiten geschlossen prisentiert.
Die Wirkung wird durch die An-
ordnung der Platten entlang der
Krimmung der Rotunde noch ver-
starkt.

Auf diese Art und Weise ist die
Rotunde also von allen Seiten
,offen“ und gewéahrt den Blick auf
das historische Stahlgeriist. Befin-
det man sich innerhalb des Krei-
ses so ermoglicht die Anordnung
der Platten dem Betrachter auch
hier einen ungehinderten Aus-
blick auf die Umgebung. Trotzdem
bildet der Ring eine visuelle Tren-
nung zwischen Rotunde und Platz
und unterstiitzt die Formsprache
des Baus.
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Ansicht Norden
M 1:300
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Ansicht Westen
M 1:300
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Ansicht Osten
M 1:300
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Die Platten sind fest im Boden
und an dem Stahlgeriist befestigt.
Nur vereinzelt lassen sich Platten
zeitweilig ,ausklinken“ um einen
breiteren Zugang in das Innere zu
gewéahrleisten.

r

Holzrahmen, ausgesteift

Uber den Platten wird die historische
Konstruktion durch zwei vertika-
le Streben unterteilt. Dieser Teil
der Konstruktion bleibt komplett
offen. Das tiberstehende Dach ver-
hindert dabei das Eindringen von
Regen. Sowohl das

Stahltrager

Abdeckung Kupferblech

Deckplatte Sperrholz

Kegeldach des Zentralraumes,
das Pultdach des umschlielenden,
ringférmigen Ganges als auch die
,Platten“ werden mit Kupfer in
Form von Profilblechen gedeckt.
Neben seiner wartungsfreundli-
chen Eigenschaft weist ein Kup-
ferdach dank der entstehenden
Patina, einer Schutzschicht aus
Kupfersulfat, auch eine robuste
Wetterbestandigkeit auf.

Stahlprofil mit Zapfen

Zapfenschlitz, eingefrast



Die Eindeckung mit Kupferda-
chern hat bei historischen Bau-
werken Hamburgs eine lange
Tradition. GroBe Teile der altstad-
tischen Hauser am Hafen und der
Alster schimmern in griner Pati-

wie das Prasseln des Regens auf
der Dachflache zu veringern. Aus
diesem Grund wird zudem auch
die Primarkonstruktion von der
Dachkonstruktion getrennt.

Nach der Langslattung erfolgt das

Verschalung. Darauf werden dann
die Tafeln, Scharen oder Trapez-
bleche montiert. Stehfalze sorgen
fir die notwendige Wasserdichtig-
keit.

na. ks i,St §0W0h! die Tradiizion als Anbringen der Kufer-Profilbleche
auch die asthetische Verbindung direkt auf einer vollflichigen

der alten Stahlgertistkonstruktion \
mit dem natirlichen und sichtbar \
alternden Kupfer, die dem Gebau-
de der Schilleroper eine pietatvoll

Allianz und wiirdige Atmosphéare
schafft.

Kupferblech, Stehfalzdeckung
Akustische Dammschicht
Metalltrennlage
Holzverschalung, vollflachig
Langslattung

Querlattung

Akustische Trennprafile
Stahltrager

Direkt unter dem Kupferblech
wird eine akustische Damm-
schicht montiert um Gerausche

Traufstreifen

Haftstreifen, verzinkt
Rinne halbrund, I \
einschl. Rinnenhalter \
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Zentral tiber der Spitze der Rotun-
de 6ffnet sich das Kegeldach.
Dartiber ist eine sogenannte
Laterne, das charakteristische
Tirmchen der Schilleroper, mon-
tiert durch die das Licht von
oben ins Innere der Konstruktion
scheint.

Im Inneren der Rotunde ist auch
der Teil der Konstruktion erhal-
ten, auf dem ehemals die Tribu-
nen und Zuschauerringe befestigt
waren. Da auf dem Geldande neben
den Freiflaichen auch Sitzgelegen-
heiten entstehen sollen, bietet es

sich an, Teile der ehemaligen
Range zu restaurieren. In Zent-
rum der Halle kéonnen Marktbe-
sucher so verweilen, das Treiben
auf dem Markt uberblicken und
gekaufte Waren konsumieren.

Wenn Veranstaltungen in der Ro-
tunde stattfinden, bieten die Tri-
biinen Platz fir Zuschauer und
schaffen somit eine historische
Nuance eines Schauplatzes.

In 2 von 12 Abschnitten werden
die holzerne Tribithnen an alter
Stelle als Reminiszenz an die Ge-

schichte des Gebiudes
restauriert. Unter den Triblinen
entsteht zudem der Stauraum fir
die Stelltische und weitere Aus-
stattung des Marktes.

Die Oberflache des Plat-
zes 1st mit einer festen
Kies-Sandschicht bedenkt.
Der quer tber den Platz verlaufen-
de Weg hingegen ist asphaltiert.

Das Regenwasser wird in die, ra-
dial um den Rand der Rotunde lie-
genden Abfliisse geleitet.
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Bewegungsachsen
,Beil der Schilleroper”

Die Struktierung des Platzes ori-
entiert sich an seinem Umfeld und
den anschlielenden Strallen. Quer
uber den Vorplatz verlauft ein
breiter Weg. Er verdeutlicht die,
liber das Geldnde verlaufende Achse
zwischen den zwel Passagen. An
den Endpunkten des Weges fiihrt
jeweils eine Rampe auf das erhoh-
te Gelande. Diese zwel und eine
weitere breite Rampe nordlich der
Oper erméglichen es sowohl Fahr-
radern als auch Rollstuhlfahrern
auf den Platz zu gelangen. Wo kei-
ne Wege oder Auffahrten auf das
Terrain fithren, ist es durch zwel
Stufen erhoht. Dieser Niveauun-
terschied markiert indirekt die
Grenze der ehemaligen Bebauung
und trennt den Platz raumlich
merklich vom Straflenraum.
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Schnitt 1 - Nebengeb&dude
M 1:120

Schnitt 2 - Nebengebdude
M 1:120
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Da die Rotunde hauptsachlich als
bespielbare Freiflache geplant ist,
werden erforderliche Funktionen
in ein nebenstehendes Gebaude
ausgelagert. Das Pavillonartige
Gebaude steht auf dem Vorplatz
der Schilleroper und orientiert
sich dabei an der Wegachse. Archi-
tektonisch nimmt es die Idee der
Pallisaden auf und unterstiitzt

/‘ im P
‘ _' Lager
WC Damen /.-
| 'WEHerren
el

i

Lager (afé

somit den offenen Charakter der
Oper.

Im vorderen Teil ist ein kleines
Café untergebracht. Wenn es
Temperatur und Wetter erlauben,
finden vor dem Café zahlreiche Ti-
sche ihren Platz. Der Innenraum
bietet den Anwohnern , Marktbe-
suchern und Touristen auch bei
schlechtem Wetter Platz, sich an

=7

Cafe

diesem historischen Ort aufzu-
halten. Der Innenraum soll dabei
thematisch ganz der Geschichte
der Schilleroper gewidmet sein.
Fotos, Interviews und Zeitungs-
artikel sollen Interessierte tber
Geschehnisse dieses Ortes infor-
mieren und an seine lebendige
Vergangenheit erinnern. Deswei-
teren sind in dem Geb&dude die sa-
nitdren Anlagen und ein weiteres
Lager fur Markt-, Platz- und Gar-
tenpflege untergebracht.

M 1:200

Grundriss - Nebengebaude
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Die Parkplatzsituation in Wohnge-
bieten ist gewohnlich angespannt.
Besonders bei einer zusitzlichen
Marktnutzung ist dafiir zu sorgen,
dass die Bewohner nicht durchge-
hend auf Parkraum verzichten
missen. Zwischen der Strafle und
dem Platz wird es Parkplédtze in
Langsrichtung zur Fahrbahn geben.

Bei Marktbetrieb werden diese so-
wie Teile des Platzes fiir die Wa-
gen der Héandler und Zulieferer
genutzt. Die Parkpldtze auf den
gegeniiberliegenden StralBensei-
ten bleiben fiir die Anwohner re-
serviert.

Im Norden des Platzes, im Be-
reich des Uberganges zur Strese-
mannstralle gibt es zudem einen
weiteren Parkplatz. Der Markt ist
primér fir die Bewohner des Vier-
tels gedacht. In der Nahe befindet
sich zudem eine gute Anbindung
an die 6ffentlichen Verkehrsmittel
wie der U3 Feldstralle und Stern-
schanze und den Bushaltestellen
Stresemannstralle, Neuer Pferde-
markt und Heiligengeistfeld.
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Wulf D. Klemm

Ansicht Adolph-Passage
vom Griinen Jéger aus,
1981

Nagl

Ansicht Adolph-Passage
vom Griinen Jager aus,
2014
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