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VORWORT

Die Architektur der Nachkriegsmoderne ist ein wesentlicher Bestandteil
unserer Stidte. Diese Bauwerke sind meist stille Zeugen jener Zeitepoche, die wir
heute als Wiederaufbau und Wirtschaftswunderjahre umschreiben. Sie spiegeln
den Optimismus eciner Zeit, fiir die es wichtig war, das Vergangene méglichst
hinter sich zu lassen, um durch den Konsum, die Demokratie, ein unbegrenztes
Wirtschaftswachstum, Vollbeschiftigung und Umverteilung in eine vermeintlich
bessere Zeit cinzutreten. Fiir dieses Aufstreben, Weiterentwickeln, Vorangehen und

Verdringen stehen die Gebiude der Nachkriegsarchitektur.

Diese Bauwerke sind leise Begleiter geworden, die im alltiglichen Leben kaum
Beachtung finden. Attribute, wie unaufdringlich und unaufgeregt, umgeben sie
noch immer, obwohl sie schon seit mehreren Jahrzehnten im wissenschaftlichen
Diskurs angekommen sind. Viele Biicher und Photobinde sind seit dem entstanden.
Dennoch scheint es so zu sein, dass ihr Ruf und die Darstellung ihrer Qualitit meist
hinter der tatsichlichen liegen. Die Behauptungen, das Bauschaffen der 50er und
60er Jahre sei kithl, rational, technisch, orthogonal und damit langweilig, sind zu
stindigen Begleitern geworden. Es handle sich um nichts Besonderes. Funktionelle
Gebiude, die unter zeitlichen Druck entstanden sind und denen jeglicher Ausdruck

und Charakter fehle, sind oft gehérte Argumente.

Aber vielleicht ist die Architektur der Nachkriegsmoderne einfach nur schwerer
zu lesen. Sie unterliegt vielleicht nur anderen Gesetzmifligkeiten und folgt anderen
Themen und Idealen. Meiner Ansicht nach, driicken sich jene Gebdude nur anders
aus. Riicknahme und Verzicht, schwebende Leichtigkeit, transparente Winde,
zierliche Stiitzen, geschwungene Bewegungsabliufe stchen fiir ein Lebensgefiihl,
dass wir méglicherweise nicht mehr nachvollzichen kénnen.' Vielleicht ist uns
jene Architektur iiber den Zeitraum der letzten fiinfzig Jahre etwas unverstindlich

geworden.

Ich glaube, der Schliissel zum Verstindnis liegt im genauen Hinschauen und dem
Versuch, das Erkannte zu beschreiben. In dieser Arbeit werde ich anhand von drei
konkreten, steirischen Beispielen dieser Herausforderung stellen. Es soll der Versuch
sein, jene stillen Zeugen dieser Zeit, die so direkt mit den sozialen, riumlichen,
gesetzlichen und wirtschaftlichen Grundlagen unseres heutigen Miteinanders

verwoben sind, meine Stimme zu leihen.

1. Vg: Durth/Guischow 1987, 147. 7



AUFBAU

Ich habe versucht, diese Arbeit méglichst klar zu strukturieren, da ich
erkannte, dass dieses Themengebiet ein sehr weitliufiges ist. Es gibt viele einzelne
Teilbereiche, die noch zu wenig beleuchtet sind und weiterer Aufmerksamkeit
bediirfen. Dennoch liegt der Fokus dieser Masterarbeit, neben der architekturge-
schichtlichen Beleuchtung jenes Zeitraumes in der Steiermark, auf der Frage, was
uns diese Gebdude heute noch iiber ihre Entstehungsprozesse, ihre Hintergrunde,

ihre Haltung und ihren Charakter verraten kénnen.

Gibt es eine, bei gesamtheitlicher Betrachtung dahinterliegende metaphorische,
anthropomorphe oder evokative Sprachebene, die uns vielleicht jene Architektur
etwas niher bringen kénnte?? Kann man jene Faszination beschreiben, die so viele
Photobinde fiille?

Die recherchierte Literatur teilte sich fir mich grob in drei Gruppen. Im
allgemeinen unterscheide ich jene, die sich aus zeitgenéssischer Sicht mit der
Thematik und der damit verbundenen Probleme beschiftigt, in Literatur, die sich
in zeitlichen Zyklen mit der Architektur der Nachkriegsmoderne befasste sowie
Veroffentlichungen, die direkt in jener Zeit entstanden. Neben historischen
Zeitungsartikeln begann ich auch zeitgendssische Berichte iiber jene Objekte
zu lesen, die im o6ffentlichen Diskurs stehen. Diese halfen mir besonders, das

Problemfeld zu umreiflen.

Aus verschiedenen Sammelbinden und durch persénliches Beobachten versuchte
ich, diese Objekte zu verorten. Aus dieser Karte konnte ich ein Bild der Struktur
des Bauschaffens jener Zeit in der Steiermark ablesen. Dieser Plan bildete zugleich
die Grundlage der Auswahl jener drei nidher beschriebenen Beispiele und ihrer

Kontexte.

Am Beginn dieser Arbeit beschreibe ich meinen persénlichen Zugang zur
Materie. Dieser Teil enthdlt meine Motivation und die Beweggriinde, mich mit dem

Architekturschaffen der Nachkriegszeit zu beschiftigen.

Das Bauschaffen jener Zeit in den historischen, gesellschaftlichen und
wirtschaftlichen Zusammenhang zu bringen, sehe ich als einen wichtigen Teil an.
Vorurteile, Ressentiments sowie die Verklirungen, die diese Architektur bis heute

begleiten, sollen aufgezeigt und greifbar gemacht werden.

2. Vgl: De Botton, 2008, 126. 9
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Der darauffolgende Teil umreifft das Bauschaffen zwischen 1945 - 1965 in
der Steiermark. Historische Berichte tiber den Wiederaufbau und die Kriegszer-
storungen bilden hierfiir die Grundlage. Er stellt einen historischen Uberblick iiber
die Entwicklung der Steiermark in den ersten zwanzig Jahren nach dem Zweiten
Weltkrieg dar. Ich werde versuchen, Architekten, Entwurfsaufgaben sowie Regionen
mit vermechrten Bauaufkommen aufzuzeigen. Dieser Teil bildet die thematische

Einleitung in den angewandten Bereich dieser Masterarbeit.

Im Hauptteil meiner Arbeit gehe ich, wie bereits erwihnt, der Frage nach
der Grundhaltung und der Aussage nach. Ich bin im Laufe dieser Arbeit auf
viele Facetten des Ausdrucks dieser Gebiude gestoffien. Einige werde ich anhand
von drei Beispielen aufzeigen. Ich versuche, mit Hilfe des von mir erarbeiteten
Wissens, einen subjektiven Zugang zu diesen Objekten, den Architekten und ihren
historischen Kontexten zu finden. Am Beginn dieser Fokussierung stehen allgemeine
Baubeschreibungen der drei Gebdude. Danach werden Rezessionen und Reflexionen
in der bisherigen Literatur betrachtet und hinterfragt. Quellen, Pline, Biografien
sowie der historische Rahmen werden anhand der Ergebnisse meiner Recherchen
beleuchtet, um mich schlussendlich mit Details oder Themen auseinanderzusetzen,

die mir im Laufe dieser Arbeit aufgefallen und sozusagen ins Auge gesprungen sind.

Ich versuche jene Geschichten zu erzihlen, die fiir das tiefgriindige Verstindnis
jener Beispiele wichtig sind. Durch einen Abstraktionsprozess verschirft sich dieser
genaue Blick erneut. Mittels des Studiums und der Aufarbeitung der originalen
Pline erhilt man die Moglichkeit, entwerferischer Grundkonzepte und Herange-
hensweisen zu verstehen. Details, Raumkonfigurationen, technische Konstruktionen
sowie das Interior, die von spezieller Relevanz sind, werden gesondert betrachtet
und beschrieben. Schlussendlich erméglicht dieses ,Sintern® einen sehr persénlichen

Zugang zu diesen Objekten.

Es ist der Versuch, jene Dinge zu benennen und sie in weiterer Folge beschreiben
zu lernen, die mich gefesselt halten, jenen Ausdruck zu finden, jene tiefere Ebene zu

suchen, auf der mich diese Architektur im Innersten berithrt und fasziniert.

11



EIGENER ZUGANG

Eine der ersten Tatsachen, die ich im Prozess meiner Masterarbeit erfahren
durfte, war die, dass mich mein Studium noch immer reizt. Was so weit keine
schlechte Erkenntnis ist, da es ja Studien geben soll, die sehr schnell ihren Glanz
verlieren. Bemerken konnte ich dieses Faktum daran, dass ich mir sehr schwer bei
der Auswahl des Themas meiner Masterarbeit tat. Ich durchforstete Unterlagen,
die sich im Laufe meines Studiums angesammelt hatten und ich erkannte, dass da

noch so vieles war, welches mein Interesse weckte und einer genaueren Betrachtung

bedurfte.

Eine dieser Thematiken, die sich mir wihrend dieses ,Suchens® auftat, war das
Problem der vertikalen Erschliefung in Geschossbauten. Kurz gesagt, die Stiege.
Ein Bauteil, der funktionell dufferst notwendig ist, wenn man iiber den Horizont des
Erdgeschosses hinausdenkt. Die Fragen, wo und wie man cine Stiege im Grundriss
festlegt, die Art und Weise wie man Stiegen entwirft, ist nicht nur eine technische.
Das Steigungsverhiltnis einer Treppe zum Beispiel leitet sich direkt aus der
Ergonomie ab. Dieses Verhiltnis hat wiederum Auswirkungen auf die Geschosshéhen
und beeinflusst den Grundriss enorm. Wer beim Entwurf eines mehrgeschossigen
Gebiudes die Treppe vernachlissigt oder zu wenig Aufmerksamkeit schenkt, wird

sehr schnell an seine Grenzen stoflen.

Ein besonders beeindruckendes Exemplar dieses Bauteils konnte ich bei einer
Exkursion im Verteilerzentrum der Osterreichischen Post - das ehemaliges Post-
und Telegrafenamt am Hauptbahnhof Graz - sehen. Ich niherte mich dem Gebdude
von Siiden. In der Fassade zeichnete sich das Stiegenhaus schon von weitem ab. Es
gliedert die zum Bahnhof gerichtete Ansicht und man erkennt sehr schnell, dass es
sich hierbei um cines des zentralsten Gestaltungsmerkmales der Anlage handelt.
Durch einen kleinen Windfang gelangt man in einen faszinierenden vertikalen
Raum. Man spiirt beinahe korperlich, welchen Stellenwert der Architekt dieser
Treppe geben wollte. Sie ist bis ins kleinste Detail inszeniert und damit das zentrale
und alles beeinflussende Element dieses Hauses. Der Blick nach oben durch vier
Stockwerke, vorbei an einem Luster, der sich von der Decke wieder nach unten
windet, war faszinierend. Das Stiegenauge, welches im Grundriss wahrscheinlich
doppelt so groff wie meine Studentenwohnung ist, sowie die matte Glasfassade, die

den Raum in ein leichtes weifles Licht taucht, fesselten mich.

Gleichzeitig fithlte ich auch, dass ich einen Raum betrat, der nicht nur der
Erschliefung diente, sondern auch im absoluten Maf§ reprisentativ war. Gegeniiber

der Eingangstiir befindet sich das aus Edelstahl und Glas gefertigte Hiuschen des

13
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Erst beim Steigen der ersten Stufe erschliefit sich der Raum einer Treppe
wirklich. Plétzlich bewegt man sich horizontal nach oben oder unten. Man verlisst
die vertraute Ebene zwischen der X und Y Achse und taucht an der Z Achse entlang
in ein anderes Raumgefiithl ein. Querblicke streifen durch einen klar begrenzten
Raum. Man kann beobachten oder beobachtet werden, auf eine Art, die es ebenerdig
so nicht gibt. Ich spiirte auch, dass es sich hier um einen sozialen Raum handelct.
Eine Treppe erméglicht erst die Kommunikation quer durch das Haus, durch

Abteilungen und Hierarchien.

Diese Eindriicke veranlassten mich, weitere Treppenhiuser aufzusuchen. Ich
konnte Stiegen begutachten, die sich iiber sechs Geschosse, iiber 25 Meter in die
Héhe winden. Verbunden mit einem massiven Treppenauge bildeten jene Stiegen

ein betrichtliches Volumen an umbauten Raum aus.

Es dringte sich unweigerlich die Frage nach der Wirtschaftlichkeit auf. Ein
vertikaler, umbauter, beheizter Raum, derkeinen finanziellen Nutzen erbringen kann.
Allein gebaut, um cin Bediirfnis nach ciner gewissen Reprisentation des Bauherrn
zu erfiillen sowie die Tatsache, dass mir keine vergleichbaren zeitgendssischen
Treppenkonstruktionen mit solcher Wirkung ecinfielen, veranlassten mich, hier

weiter zu forschen.

Ich besuchte insgesamt sieben 6ffentlich zugingliche Gebiude, in denen ich mir
die Stiegen ansah. Sechs von diesen entstanden im Zeitraum von 1945 bis 1965. Ich
erkannte, dass sich in den Gebiduden der sogenannten Nachkriegsmoderne einiges

an Reprisentationswillen versteckte.

Gabriele Kaiser schreibt dazu in Threm Aufsatz ,Gelassene Eleganz': ,In den
Fiinfziger Jahren scheint die Treppe noch eine Art metafunktionalistisches Bauglied
mit Esprit gewesen zu sein, dass ,Bewegen® moglichst leicht und luftig verkérpern
wollte. Viele dieser Treppen strahlen eine auflergewdhnliche Frische, Fragilitit und
Verspieltheit aus, als drehe sich alles um sie — als ziehe gerade hier der gesamte

Gestaltungswille einer Zeit unaufdringlich seine Kreise. ?

Eseroffnete sich damit ein weiterer Themenkreis. Ausgehend von der Faszination,
die ich in diesen Stiegenhiusern empfand, in Verbindung mit dem allgemeinen
Interesse an Architekturgeschichte, entschloss ich mich, mit dem Bauschaffen der

sogenannten ,Nachkriegsmoderne® tiefer zu beschiftigen.

3. Okgh, 2011, 164.

Oskar Schlemmer ,Bauhaustreppe’ 1932




Fiir mich stellte sich diese Zeit immer als ein Abschnitt zwischen dem Ende
des Zweiten Weltkrieges und die damit verbundenen Kriegszerstérungen, dem
Wiederaufbau und der Vorstellung, dass jetzt endlich alles besser werden wiirde,
dar. Als ich historische Zeitungsartikel zum Wiederaufbau von Graz las, bekam ich
einen Eindruck von jenem Optimismus. Es wirkte auf mich, als sei jetzt endlich alles
iiberstanden und das ,moderne Leben® erhielte jetzt endlich seinen ihm gebithrenden
Platz.

,Neu machen heiffit besser machen® galt als Parole und sie wirkte
allumfassend. Ein kollektiver Verdringungsprozess liefl das Vergangene recht
schnell vergessen. Die Gesellschaft der sogenannten Aufbaujahre scheint
fir mich cine zutiefst Gespaltene zu sein. Jener Schatten der Vergangenheit,
der sich auf die zweite Republik legte, wurde, so scheint es mir, verdringt.
Diesen Optimismus, gepaart mitder kollektiven Verdringung, finde ich geschichtlich

duflerst interessant, da dieses geschaffene Konstrukt bis heute spiirbar ist.

Ich bldtterte Photobinde durch, die sich mit dem Architekturschaffen nach dem
Zweiten Weltkrieg auseinandersetzten. Sie zeigten Kuranlagen auf der Halbinsel
Krim, Denkmiler im chemaligen Jugoslawien, das Ginsehiufelbad in Wien und
natiirlich den ehemaligen Siidbahnhof. Die meisten dieser Biicher hatten ecines
gemeinsam. Die Photos zeigten ein dsthetisches und kiinstlerisches Niveau. Dennoch
wurde die Baugeschichte der Objekte, der gesellschaftliche Hintergrund, politische
Gegebenheiten, die Architekten und ihre Bedeutung nicht niher beleuchtet. Meist
findet man nur Angaben zum Ort und Bauzeit des Geschaffenen. Es wird jedoch
vielfach auf den gesamten Kontext, in denen sich die Bauwerke befinden, vergessen
und nur ein Moment und ein Zustand festgehalten. Fiir mich war diese Art der

Darstellung leider etwas oberflichlich.

Eine Studienbetreuerin erklirte mir in einem Entwurfsprozess, dass es immer
tausend Wege gibt, etwas zu gestalten. Es stchen immer unzihlige Tiiren offen, wie
ein Architekt etwas planen kann. Dieses Argument kann einem beim Entwerfen
natiirlich den Blickwinkel erweitern und auch gewissermaflen befliigeln. Auf gebaute
Architektur bezogen stellte sich mir jedoch die Frage, warum etwas so entworfen
und wie es umgesetzt wurde. Ob man von einem bewussten Prozess sprechen kann

oder ob es Entscheidungen sind, die im Hintergrund beinahe unbewusst passieren.
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All jene Entschliisse, wie zum Beispiel nach der Wahl der Grundrissproportion,
der Platzierung der Stiegen, Fensterformate, Raumhdhen, bis hin zum verwendeten
Toilettensitz, sind Entscheidungen, die getroffen, weiterverfolgt oder verworfen

und zum Schluss umgesetzt wurden.

Ich erkannte, dass Details eine besondere Relevanz hatten und betrachtete
diese, die fiir uns vielleicht alltiglich geworden sind, niher. Zu versuchen, ihren
Entstehungsprozess zu verstchen und zu hinterfragen, Pline und Biografien
durchzuarbeiten, um zu versuchen, die Frage zu stellen, ob es hinter diesen
Entwurfsentscheidungen einen Prozess gibt, der eine gewisse Haltung oder Sprache

vermuten ldsst.

Diese Arbeit stellt fiir mich aber hauptsichlich den Versuch dar, Architektur,
die man heute als unaufdringlich oder unaufgeregt beschreiben wiirde, zu schen,
zu verstechen, und beschreiben zu lernen. Meine cigene Faszination zu hinterfragen,
Dinge, die mir ,ins Auge springen’, bewusster schen zu kénnen, um Abliufe und

Positionen, die dahinter stehen und standen, zu erkennen.

»In Wahrheit wollten die Architekten der Moderne genau wie all ihre Vorginger, dass
Hiuser zu uns sprechen. Allerdings nicht vom neunzehnten Jahrhundert oder von einem
privilegierten, aristokratischen Leben, vom Mittelalter oder vom antiken Rom. Thre
Hiuser sollten von der Zukunft kiinden, von Hoffnungen auf Tempo und Technologie,
Demokratie und Wissenschaft. Sie wollten, dass ihre Sessel an Rennwagen und
Flugzeuge erinnerten, dass ihre Lampen die Macht der Industrie und ihre Kaffeekannen

die Dynamik von Hochgeschwindigkeitsziigen heraufbeschworen.”
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BAUGESCHICHTLICHER BEZUG
STEIERMARK 1945 - 1955

Fiir cin Erfassen dieses Themenkomplexes ist eine Betrachtung des historischen
Kontextes unumginglich. Im speziellen soll in diesem Teil das Bauschaffen in der
Zeit zwischen 1945 und 1965 im begrenzten Betrachtungsraum der Steiermark
iiberblickt werden. Der Mythosder , Stunde Null*® ist auch fiir das
steirische Bauschaffen nicht tragbar. Daher sollten auch biografische Verbindungen
in die Kriegs- und Vorkriegszeit dargestellt sowie Riickschliisse auf spitere
Entwicklungen gezogen werden. Anhand von dokumentierten Architekturbeispielen

werden wirtschaftliche und demographische Prozesse in der Steiermark aufgezeigt.

Der grundsitzliche, architektonische K on f11i k t zwischen einer
konservativen, traditionell geprigten Moderne, auch gemifligten Moderne sowie
der Weiterfithrung und Weiterentwicklung der in den 30er Jahren des letzten
Jahrhunderts formulierten Grundsitze einer funktionalistischen Moderne zeichnet
sich auch in der Steiermark ab und soll im nachfolgenden Teil anhand von konkreten

Beispielen aus der Literatur gezeigt werden.

Jener Konflikt, verbunden mit einer meist schr drastischen Abgrenzung war Teil
der Architektur der 50er und 60er Jahre, obwohl jene G renzziehung
meist nur eine theoretisch formulierte war und sich bei den umgesetzten Bauwerken
meist mit den Wiinschen und Ideologien der Bauherrn vermengte. Die Kriftever-
schiebung in diesen beiden Jahrzehnten zugunsten eines funktionalistischen
Architekturbildes zeichnet nicht nur in einem Generationenwechsel an der
Technischen Hochschule ab, sondern ist auch im mitteleuropdischen Vergleich

typisch fir diesen Zeitraum.

1952 erschien ein Aufsatz von Tobias Udier im ,Aufbau® 7 1952,
Landeshauptmann-Stellvertreter, der den Titel ,die Architektursituation in der
Steiermark® trigt. Er beschreibt jene Situation und Lagerkimpfe in der Architektur
nach dem Zweiten Weltkrieg schr treffend. Udier versuchte eine grobe Trennung
anhand der Auftraggeber der Bauwerke zu zichen. Dabei unterschied er in Bauten
des ,individuellen Geschmacks® solche, die unter ,behérdlicher Lenkung® entstanden
waren und Bauten, die aus der ,Schopfungskraft’ freischaffender Architekten
hervorgingen. Die erste Gruppe beschreibt Tobias Udier mit den Attributen,
,geschmacklos, willkiirlich und erschreckend kurzsichtig’. Uber die Bauherren

urteilte er: °

4. Botton, 2008, 62.
5. Vgl: Der Aufoau 7, 1952, 498.



,Sie seien unfihig, die gegenseitige Abstimmung von Lage und Form mit dem Orts- und
Landschaftsbild sowie mit der Notwendigkeit einer georderten Raumentwicklung zu

verstehen®, ¢

Hingegen sind Gebdude, die unter einer ,gelenkten Baugesinnung’, er meint damit
jene die von 6ffentlichen Gebietskorperschaften bzw. Genossenschaften finanziert
wurden, ,im Ort und dem Landschaftsbild eingefiigt’. Behérdliche Planer wiirden
die Ordnungen des Lebens- und Wirtschaftsraumes besser kennen und sind damit
in der Lage, Bauwerke ,gut und sauber® entstehen zu lassen. Der letzte Gruppe, also
Gebiude, die unter ,befugten und freischaffenden® Architekten entstanden sind,
gesteht er eine relativ freie Formelsprache zu. Dennoch schrinkt er diese Freiheit

sofort mit einer Forderung an die Entwerfenden ein.”

»Auch der originellste und bewuft extremste Architekt wird sich dariiber im klaren sein
miissen, dafl weder ein Kino in Scheunenform noch eine Wohnung im Glashaus restlos

8

befriedigen kann®

Zusammenfassend seien ,Bauwerke von traditionellem Geist', als auch solche, die
einer ,absolut freien Gestaltung® unterliegen, iiber jede sachliche Kritik erhaben.
Bewusst beide Gegenpole kennend bringt er dann cinen Konsensvorschlag in die

Diskussion mit ein:

»Es geht ja letzten Endes nicht um die einfache Frage, ob Steildach oder Flachdach
die neuzeitliche Ausdrucksform darstellt, sondern vielmehr um die entscheidende
Gesinnung im Bauschaffen, die ehrlich, anstindig und damit auch iiberzeugend sein

mufl“?

Abgesehen von den subjektiven Wertungsbegriffen hat Tobias Udier in seinem
Aufsatz die ,Architektursituation in der Steiermark® eine Einteilung getroffen, die
heute auch noch von Relevanz ist. Mit anderen Worten teilt er die bisherigen, im
Wiederaufbau entstandenen Bauwerke in anonym entstandene Bauten, 6ffentlich
finanzierte und beaufsichtigte Bauwerke und in jene, die von freien Architekten,
ob traditionell oder modern geschaffen wurden.!” Damit nahm Tobias Udier die
allgemeine Einteilung der Architektur der Nachkriegsmoderne vorweg. Er teilt
sie in eine traditionalistische Moderne, in eine funktionalistische Moderne und
in Formen, die dazwischen liegen, cin. Jene, die von beiden Polen beeinflusst
waren, kann man vielleicht mit dem Begriff der vernakuliren Architektur, oder der

G rauen Architektur nach Benedikt Boucsein fassbarer machen.
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WIEDERAUFBAU

Mit der Uberschreitung der osterreichisch-ungarischen Grenze durch sowjetische
Truppen im Mirz 1945, der Kapitulation des Deutschen Reiches im Mai und der
Proklamierung und Wiederherstellung der Republik Osterreich im April 1945
endete die nationalsozialistische Diktatur und der Zweite Weltkrieg auch fir die

Steiermark.

1952 zeichnete der Landesbaudirektor Paul Hazmuka folgendes Bild fiir seinen
Wirkungsbereich. Die vom Krieg besonders betroffenen Gebiete waren neben
der Landeshauptstadt Graz, die am 19. Mirz 1943 den ersten groflen Fliegeran-
griffswellen alliierter Bomber ausgesetzt war, die Stidte der Industriezentren im
oberen Mur- bezichungsweise im unteren Miirztal, sowie Gebiete in der Ost- und
Siidsteiermark, die in den Ostertagen 1945 Schauplatz von Kampfhandlungen
wurden. Insgesamt waren 7600 schwer, 2900 mittel und 6800 Gebiude leicht
zerstért worden. 127 Briicken sowie 420 km Straflen waren durch die Kriegsein-
wirkungen unpassierbar. Durch die Kriegszerstérungen wurde die Verteilung der
Baumaterialien sehr schwierig. In den Gemeinden Riegersburg, Feldbach, Fehring,
Firstenfeld, Radkersburg, Wenigzell und St. Jakob waren laut dem Bericht von
Landesbaudirektor Paul Hazmuka die Ortskerne beinahe vollstindig zerstort

worden. !

Trotz dieser vielen Zerstérungen und der misslichen Lage der Bauwirtschaft war
es fiir die Hochbauabteilung des Landes ein vorrangiges Ziel, durch stilistische
Plankorrekturen in den Wiederaufbau einzugreifen. So musste
man in stark betroffenen Gebicten die Pline fiir den konkreten Wiederaufbau
jener Abteilung vorlegen und die hatte per Verordnung der Landesregierung
vom November 1945 das Recht, nach eigenem Ermessen diese Pline abzuindern.
Insgesamt wurden dadurch 9.600 kriegsbetroffene Bauten ,in heimatlichem,
aber nicht zu neuzeitlichen und zweckmifligen Sinn‘, trotz des Widerstandes der
Bevolkerung abgedndert.'” Somit wurde, nachder Begriffsbestimmung des Vereins
fir Heimatschutz , O rdnung in das Bauen® gebracht. Paul

Hazmuka beschrieb dieses Vorgehen des Steirischen Landesbauamtes wie folgt:

»Vielfach konnten dank des Verstindnisses der Bauherren Hiusergeschosse abgenommen
werden, die zu Endes des vorigen Jahrhunderts auf gute alte Bauwerke aufgesetzt

wurden, aber stidtebaulich fehl am Platz waren.“??

Die Motivation hinter den verordnenden Umgestaltungen, auch von intakter
Bausubstanz liegt in dem ideologischen Hintergrund der von Senarclens de Grancy

in ihrem Buch ,Identitit Politik Architektur® beschrieben wurde.

6. Der Aufbau 7, 1952, 498. 10. Vgl: Der Aufoau 7, 1952, 498-499  13. Der Aufoeu 3, 1948, 127.
7. Vg: Der Aufoau 7, 1952, 498. 11. Vgl: Der Aufbau 3, 1948, 128-129.
8. Der Aufbeu 7, 1952, 498. 12: Vgl: Senardens de Grancy, Antie,

9. Der Aufbau 7, 1952.499. 2013, 123-125, 132
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Der Einfluss des ,Vereines fir Heimatschutz
auf die steierische Architektur im 20. Jahrhundert wird hier thematisiert. Fiir
die Landesbaudirektion nach dem Krieg war die ,Steirische Landbaufibel® als
stilistisches Vorbild extrem wichtig. Dieses Buch wurde 1948 vom ,Verein fiir
Heimatschutz® herausgegeben und diente als Handbuch fiir das ,landschaftsgerechte
Bauen‘. Erschienen ist dieses Publikation zwar erst drei Jahre nach Kriegsende,
dennoch war die redaktionelle Arbeit bereits im Frithjahr 1946 abgeschlossen und
konnte sich auf die Recherchen wihrend der NS-Diktatur stiitzen. Das Vorbild
liegtinden, B au fibeln?" dieder Deutsche Heimtatschutzbund ab 1920
plante, aber erst unter anderen politischen Vorzeichen im Dritten Reich verbreiten
konnte. Die ,steirische Landbaufibel® stellt dabei keine Ausnahme dar und zeigt

eine personelle sowie inhaltliche Kontinuitit iiber den Epochenbruch. '

Fiir den traditionellen G eist in der Architektur bot
sich durch die NS-Ideologie befliigelt, die Méglichkeit seine Ansichten durch die
iiberall im Deutschen Reich entstehenden ,Landbaufibeln® zu verbreiten. Eine
Gegeniiberstellung von ,gut’ und ,schlecht’, ,richtig’ und ,falsch® war dabei ein
Mittel, dem sich der ,Verein fiir Heimatschutz® in der Steiermark seit den 1910er
Jahren bediente. Eine Gegeniiberstellung durch Bildpaare sollten nachahmungswerte
Bauwerke oder abschreckende Beispiele zeigen. Eine damit verbundene, konservative
Architektursprache wurde mittels Flugblitter oder spiter durch die ,Steirische

Landbaufibeln® unter der Bevélkerung verbreitet.

Trotz der Abgrenzung und der Behauptung, der Verein stiinde auflerhalb der
Parteipolitik der Zweiten Republik, waren die personellen Verflechtungen in die
NS-Zeit sowie in das steirische Landesbauamt groff. Der Wiederaufbau wurde dabei
zum ,Kampfgebiet® erklirt und sollte aufbauend auf den ideologischen Grundsitzen
einer konservativen Architektursprach des ,Heimatschutzes® vollzogen werden. Die
Landesbaudirektion, die mit dem ,Verein fiir Heimatschutz‘, besonders in den ersten
Jahren nach dem Krieg vernetzt war, gab dabei Anschauungsmaterial, Richtlinien
und Mustervorgaben fiir Handwerker und Biirgermeister heraus. Besonders bei der
Gestaltung der D a ¢ h f o r m e n schieden sich die Geister und so wurde
durch ungrechte Verteilung der ohnenhin wenigen Baumaterialien auf die Bauwerber
Druck ausgeiibt. Der Begriff der ,lindlichen Volkskultur® entstandt aus der
vorindustrialisierten, bauerlich geprigten Baukultur. Sie wurde zum gestalterischen
Grundprinzip erhoben, da von ihr cine besondere Authentizitit ausgehe. Man berief
sich dabei zwar auf den Bauern als Kulturtriger und Vorbild, doch konnte man ihm

die Aufgabe des Wiederaufbaues nicht ohne weieres iiberlassen und brachte sich

;é.g/g\.%szenardens de Grancy, Ante,
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mit Verordnungen ein. Durch Untitigkeit des Landesbauamtes wiirden ansonsten

Bauernhofe, Dorfer und Mirkte , v e r s c handelt “werden.

Anhand eines Beispieles kann diese Darstellung des ,richtigen® bzw. des ,falschen®
Wiederaufbauses gezeigt werden. Die S ¢ h auta fel desvom Krieg schwer
getroffenen Ortes Riegersburg konnte man, eindeutig, weil durchgestrichen,
folgende gestalterische Verinderungen des Landesbauamtes feststellen. Beim
Gebiude direkt vor der Kirche wurde das Satteldach mit Dachgaube durch ein
Walmdach ersetzt, sowie die Anzahl und Gréfe der Fenster verringert. Beim grofien
Haus rechts neben der Kirche kappte man ein ganzes Stockwerk und verlingerte den
Baukérper dafiir. Dachgauben und Dachform wurden dem linken Nachbargebiude
angepasst. Die schlichte mittige Eingangstiir wurde zu einem halbrunden Portal
sowie die Fenster zu kleinen, quadratischen Offnungen umgeformt. Bei der weiter
links im Anschluss befindlichen Geschifts- und Wohnzeile wurden aus vier
aneinandergebauten Hiusern, aus gestalterischen Griinden, drei gemacht. Eine
horizontale Fassadengliederung sowie die erneute Verringerung der Dachgauben
wurden vorgeschrieben. Aus einem massiven Portal im dritten Haus wurden drei
Arkaden gebildet sowie die Anzahl der Fenster um acht verringert. Weiteres stellt
sich jener Baukérper nach der Umgestaltung als Solitir dar, obwohl er zuvor in
einer Hiuserzeile eingegliedert war. Um hervorzuheben, welche Bedeutung der ,weit
iiber die Grenzen des Landes hinaus bekannte Ort, der sich an einen Basaltfelsen
anlehnt, auf dem die alte Tiirkenfeste Riegersburg thront'® hat, wurde besagte Burg

auf den zensierten Entwiirfen abgebildet.

Das Steirische Landesbauamt nutzte die Gelegenheit, nach ihren eigenen
,gestalterischen® Grundsidtzen in den Wiederaufbau einzugreifen. Durch die
Knappheitan B aumaterialien waresihr méglich, die Eigentiimer
zu notigen' und somit ihre Ziele durchzusetzen. Zerstérte Dorfstrukturen wurden
im Sinne des Heimatschutzgedankens wieder errichtet und bestehende Strukturen

verindert.

,In dieser wahrhaft verzweifelten Lage vollbrachte das auflerdem durch schwerste
Blutopfer so sehr getroffene steirische Volk eine einmalige Leistung. Alle, von der
Regierung angefangen bis zur letzten Bauersfrau, gingen mit ungeahnter Kraft und

ungeheurem Eifer daran, die Siedlungen wieder aufzubauen, dem Vieh einen Unterstand

zu geben,.. .. Kohlengruben, Eisen- Ziegel und Zementwerke wieder in Betrieb zu
nehmen® '
15. Vg Sermickns de Gianoy, Afe, 18, Der Aubau 7, 1952, 483,

2013, 151, 158-163.
16. Der Aufbau 3, 1948, 131.
17. Vgl: Der Aufoau 7, 1952, 483.



Der Landesbaudirektor klagt weiter tiber die Situation und den konservativen

Geist in der Landeshauptstadt Graz:

LFreilich, wer von einer Reise durch die Schweiz kommt und die unerhérte Sauberkeit
und Gediegenheit der Bauwerke noch im Gedichtnis hat, wird namentlich, wenn er
am Grazer Barackenbahnhof ankommt und von dem desolaten Bahnhofsgebiude in die
Annenstrafle kommt, trotz einiger Neubauten in eine gedriickte Stimmung verfallen..
..Dazu kommt noch ein etwas konservativer Geist, der vielen Fremden auffillt. Dies
erklirt sich jedoch zum Teil dadurch, daff unser Land von fremden Leben nicht stark
durch pulsiert wird und die meisten Steirer sich hauptsichlich in den eigenen Bezirken

ihres schénen Heimat- und Vaterlandes bewegen®

Dennoch gab es cine Gegenposition zu jenem angefiithrten
Jkonservativen Geist® oder dem Wiederaufbau nach den Strickmustern des
Heimatschutzes. Ein sehr frithes Beispiel ist der 1947 verdffentlichte Entwurf
des nicht umgesetzten , G VG - H a u s e s * zwischen dem Eisernen Tor und
dem zentralen Verkehrsknotenpunkt der Landeshauptstadt, dem Jakominiplatz.
Dieses stidtebauliche Problem wurde schon seit dem Jahr 1929 immer wieder
heftig diskutiert. Damals bestand der cinhellige Tenor der Fachleute darin, beide
Plitze miteinander zu verbinden, der jedoch nach dem Zweiten Weltkrieg nicht
weiterverfolgt wurde. Daher wollte die ,Grazer Verkehrsgesellschaft® als Abschluss
der Herrengasse ein Biiro- und Geschiftshaus errichten und schrieb einen

Wettbewerb aus, der ein bemerkenswertes Ergebnis brachte. *°

Insgesamt wurden bei diesem ausgelobten Wettbewerb 32 sehr unterschiedliche
Entwiirfe cingereicht. In dieser prestigetrichtigen Aufgabe kann man cinige
bestimmende Themen im Architekturdiskurs der Nachkriegsjahre konzentriert auf
cine Bauaufgabe erkennen. So polarisiert vor allem das Ansinnen, vor den Toren
der mittelalterlichen Stadt ein Hochhaus zu errichten. Ulrich Tragatschnig erwihnt
diesen Wettbewerb in seinem Text ,Von Euphorie zur Psyche — Hochhaus und
Heimatschutz® und setzt ihn mit dem Beginnder H och hausdebatte
nach den Zweiten Weltkrieg gleich. Diese Auseinandersetzung sollte vor allem mit
dem Bau des Elisabethhochhauses im Jahre 1954 erneut die Grazer polarisieren.
Eine Ausstellung im Rathaus prisentierte 1947 die Ergebnisse. Man hielt iber
die Bandbreite der eingereichten Arbeiten fest, dass es neben den ,Modellen eines
gewaltigen Hochhauses, die das iibrige, organische gewachsenen Stadtbild erdriicke’
sowie einer ,Raubritterburg, die in Romantik schwelge’, besonders eine Arbeit

speziell wir, da die Straflenbahn ,durch das Haus fahre'.
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Trotz der vielen Einrichtungen und der offensichtlichen Bandbreite an

verschiedenen Architekturauffassungen wurde kein Sieger primiert. !

Dennoch sind gerade zwei Arbeiten von Relevanz und sollen hier Erwihnung
finden. Ulrich Tragatschnig beschreibt in seinem Text weiter den Entwurf der
Grazer Architekten Fritz K o 11 e n z undGerald L ud w i g, denendie
besten Aussichten auf Verwirklichung zugesprochen wurden. Ein langgestreckter
Baukérper, der an die Umgebung in seiner Héhenentwicklung angepasst wurde, und
den Platz des ,Eisernen Tores® sowie den Jakominiplatz teilte. Den stidtebaulichen
Abschluss der Herrengasse bildete ein Hochhaus mit relativ kleinen Fenster-
6ffnungen. Die Gestaltung, besonders des hohen Riegels wirkte hingegen, durch
die kleinen Fensteréffnungen traditionell, hingegen wurden die Fensterbidnder im

durchgebend verglasten Erdgeschoss als modern wahrgenommen.??

Ein anderes Projekt setzte die Bauaufgabe hingegen etwas radikaler um. Es wurde
im ,Aufbau’ 3 1948 als Siegerprojekt prisentiert und entstand durch ein junges
Architekturkollektiv um Viktor B a d 1, Harald B leich und Franz
Jakubecky. Der Vorschlag passt sich in der Héhenentwicklung zwar
den stidtebaulichen Kontexten an, stellt fiir die Zeit aber den funktionalistisch,
modernen Gegenpol zur traditionellen Architekturentwicklung in den ersten Jahren

nach dem Zweiten Weltkrieg dar.

Vorgeschlagen wurde ein fiinfgeschossiger, in Glas aufgeléster Baukérper,
der ebenerdig Durchginge zwischen den beiden Plitzen erméglichen sollte.
Durch Rampen und Stiegen wiirde man in das dariiber liegende Geschoss mit
den Verkaufsliden, einem Express Buffet, einer Konditorei, einem Blumensalon
sowie cinem Kino gelangen. Die weitern drei Stockwerke sollten Biiros der
,Grazer Verkehrsgesellschaft® beinhalten. Dariiber, in einem zuriickgetretenen
Geschoss wiren noch Wohnungen vorgeschen gewesen. Ausgefithrt wire dieser
Bau in Stahlskelettbauwiese mit einer vollstindigen Metallrahmenverglasung als
Auflenhaut worden. Ein Klimaanlagen und eine Deckenstrahlheizung hitten fiir die

notwendige Haustechnik gesorgt.?

,Damit wire der Anfang jener griindlichen und endgiiltigen Gestaltung dieses
Platzes gemacht, der schon seit Jahrzehnten Anlafl zu zahlreichen Vorschligen war
und hoffentlich nun zu einer allseits befriedigenden stidtebaulichen und verkehrs-

technischen Lésung kommen wird.“*

19. Der Aufbau 7, 1952, 483. 22. Vgl: Senardens de Grancy, Ante,
20. Vg.: Der Aufbau 3, 1948. 152. 2013,178.
21. Vgl: Senardens de Grancy, 23. Vg.: Der Aufbau 3, 1948, 152, 154.

Ante, 2013, 177-178. 24. Der Aufbeu 3, 1948, 154.



Abgeschen von der stidtebaulichen Lésung der beiden Plitze, die bis zum
heutigen Tage nicht vollstindig geklirt wurde, stellt jener Entwurf ein vitales
Lebenszeichen der funktionalistischen Architektur in der Steiermark dar. Eine
aufgeléste Erdgeschosszone, cin durch Skelettbau befreiter Grundriss, ein
genutztes Dachgeschoss sowie cine von statischen Tragen frei gemachte und
transparente Auflenhautentsprichtexaktdem 1920von L e Corbusier
formulierten ,fiinf Punkten der Neuen Architektur’. Dieser Entwurf kann als
Gegenpol zu jenen von Paul Hazmuka beschriebenen  konservativen Geist'
geschen werden und obwohl jener Plan nie in die Tat umgesetzt worden ist,
bildetet er die Grundlage fiir jene Architektur, die sich spiter gegeniiber dem

Gedankengut der sogenannten ,Heimatschutzbewegung® durchsetzen sollte.

Diese internationale Offnung manifestierte sich auf radikale Weise in dem
Entwurf des GVG-Hauses in Graz und legte am Beispiel Franz Jakubecky
sicherlich die Grundlage fiir sein weiteres Entwerfen. Nachdem er 1949 die
Karl-Renner-Hauptschule plante, entwarf er 1950 mit der Versicherungsanstalt des
dsterreichischen Bergbaues in der Lessingstrafle in Zusammenarbeit mit Wilhelm
Aduatz ein viel beachtetes Bauwerk. Die dsterreichische Kunsttopografie beschreibt
jenes Gebiude, das sich direkt aus dem Entwurf des GVG-Hauses ableiten lisst,

wie folgt.

,Der monumentale, finfgeschossige Verwaltungsbau ist ein fortschrittliches Beispiel
der frithen 1950er-Jahre in Osterreich. Seine Qualitit offenbarc der flach gedeckte
Stahlbetonskelettbau im zuriickgesetzen Erdgeschofl, das dadurch 6ffentlich begehbar
wird. Typisch fiir die Zeit gliedern horizontal angelegte Fensterbinder die Fassade und
offenbaren die dahinterliegenden riumlichen Strukturen. Auch im Inneren zeigt das

Stiegenhaus mit dem Stahlrohrhandlauf fiir die Bauzeit charakteristische Formen.*

Dennoch bilden jene Formen der funktionalistisch geprigten Moderne der

ersten finf Jahren nach dem Krieg in der Steiermark ecine Sonderstellung aus.

Architekten wie Fritz Haas, der ab dem November 1938 2¢ Rektor der Technischen
Hochschule in Wien war und tief mit seinen Arbeiten wihrend des Dritten Reiches
(Bunkerkraftstation in Kaprun Winkel, Fithrerwerk Schwabeck an der Drau,
Donauprojekt Ypps-Persenbeug?’, Wasserkraftwerke Unterddrauburg/Dravograd,
Pfeilerkraftwerk Mariborski Otok?®) verbunden war, errichtete und vollendete
nach dem Krieg vorallem Kraftwerksanlagen fir die Steirische Wasserkraft- und
Eleketrizitit Aktiengesellschaft. Hermann Grengg erinnerte in seinem Lebens-
und Werkbericht 1973 an Fritz Haas. Herausgegeben wurde dieses Buch vom

Verein fiir Heimatschutz und Heimatpflege. Im Besondern gedachte man aber den
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Ansicht ,GVG*“ Haus, Entwurf Badl, Bleich, Jakubecky, 1947

Grundriss 1. Obergeschoss, Entwurf Badl, Bleich, Jakubecky. 1947

Versicherungsanstalt des sterreichischen Bergbaus, Franz Jakubecky, 1950



Kraftwerksbauten, die im besetztem Gebiet der ,Untersteiermark’, im heutigen

Slowenien entstanden:

»Quer durch alle Wirrnis steht so fiir immer ein Zeugnis deutschsteirischer Baukunst..
.. Im iibrigen ist die Stadt Marburg (heute Maribor) um einen prichtigen Stausee reinen
Wassers vor ihren Toren zu beneiden.. ..Die Wasserkraft schafft eben nicht nur Energie,

sondern auch Landschaftswerte.“?

Fitz Haas plante nach dem Krieg gemeinsam mit Hermann Grengg schon 1946 das
erste Speicherkraftwerk in St. Martin am Grimmig *° und nur drei Jahre spiter folgte
der Auftrag zu Weiterplanung des 1943 begonnenen Kraftwerks ,Dionysen’ in Bruck
an der Mur.’" 1951 folgte ein Umspannwerk am selben Ort, 1953 das Ennskraftwerk
in Hieflau, ein Kraftwerk mit Wehr 1958 in Efling, 1962 ein Flusskraftwerk
in Gralla sowie 1964 bzw. 1965 Kraftwerksbauten in Krippau an der Enns. Alte
Elemente der Kulturlandschaft und das Bezugnchmen auf alte
Bauformen (Festungsbau) waren fiir Fritz Haas auch nach dem Krieg gestalterische

Grundparameter, die er in der Zweiten Republik entschieden weiterverfolgte.?

Eine schr konservative, teilweise historisierende Haltung zeigt sich auch
besonders in der Sakralarchitektur der ersten Jahre nach dem Krieg. Architekten
wie Karl L e b w o h 1, Friedrich Z otter undGeorg Lippert
verfolgten bei ihren Bauten den jahrhundertealten Formen- und Funktionskanon der
katholischen Kirche weiter. 1948 baute Karl Lebwohl die spidter von Friedensreich
Hundertwasser umgestaltete Kirche in Birnbach und iiber die 1949 vom gleichen
Architekten in Zusammenarbeit mit Kurt Weber Mzell entstandene ,Stahlkirche® in

Leoben Donawitz schreibt Achleitner, vergleichsweise milde spiter:

,Die duflere Erscheinung des Baus orientiert sich mit dem monumentalen, in die
Baumasse eingebundenen (westwerkartigen) Glockenturm an romanische Vorbilder,
womit fiir jeden lesbar, eine alte Tkonographie mit einer neuen Technologie verbunden

wurde“??

In Knittelfeld, das durch einen massiven Bombenangriff am 23. Februar 1945

3 galt es, die Stadtpfarrkirche teilweise

schwer in Mitleidenschaft gezogen war,
wiederaufzubauen. Friedrich Zotter stellte sich 1948 jener Bauaufgabe, in dem er
den erhaltenen gotischen Chor ostseitig, ein neues Querschiff beifiigte. Der erhalten
gebliebene Teil der alten Kirche wurde damit zur Taufkapelle und so in das neue

Gotteshaus eingegliedert.

speicherkraftwerk/salza. Zugiff 14.08.2014

29. Grengg, 1973, 16. 3. http:/Awwwverbund.com/pp/de/ 33. Adhleiner, 1983, 254.
30. http:/Awwwverbund.com/pp/de/ laufkraftwerk /dionysen. 34. Vgl: Der Aufbeu 3 1948, 135.
Zugiff 14.08.2014. 32. Vg.: Achleitrer, 1983, 135.



,Die sympathische Bescheidenheit des Neubaus kippt den alten in Bedeutungslosigkeit
um. Die neue Architektur wirkt etwas iibertrieben formuliert, wie eine abgerdumte

alte. ¥

Ein Neubau einer vollkommen zerstérten Kirche wurde in der Miinzgrabenstrafle,
vom Wiener Architekten Georg L i p p e r t 1950 an gleicher Stelle errichtet.
Der Aufbau ist traditionell. Achleitner beschreibt sie als Wandpfeilerkirche im
Stile jenes reduzierten Historismus der finfziger Jahre, der seine Wurzeln in
den monumentalen Sakralbauten der spiten dreiffiger Jahre nahm.’¢ Eine strikte
Trennung zwischen dem Altarraum und dem Langschiff wird nicht nur durch

Stufen, sondern auch in der Hoherentwicklung des Chores vermittelt.

Der Ubergang zur Vol k s kirche war noch nicht vollzogen. Die
Kirchen vor dem II. Vatikanischen Konzil sprechen eine monumentale Architek-
tursprache. Man orientiert sich an den traditionellen und bekannten Formen im
Kirchenbau. Der Aufbau vom Mittelschiff tiber den Chor bis zur Apsis hatte seine
Giltigkeit in den ersten Jahren bis zirka 1958 nicht verloren. Die Katholische

Kirche hatte ihren Zugang zur Moderne nochnichtgefunden.
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WIRTSCHAFTLICHER AUFSCHWUNG

Durch die Anbindung der &sterreichischen Volkswirtschaft an die westliche
Hemisphire durch die Unterzeichnung des Marshallplan-Abkommens am
2.7.1948 verbesserte sich auch die schlechte Versorgung allmihlich. Bis zum Ende
des Jahres 1953 erhielt die Zweite Republik Hilfslieferungen im Wert von iiber
einer Milliarde US-Dollar aus dem Westen. Im gleichen Jahr trat man auch dem
Internationalen Wihrungsfonds bei, womit eine endgiiltige Einbindung in das

7 Dennoch

kapitalistische Wirtschaftssystem vollzogen wurde.?
war das Land noch in vier Besatzungszonen geteilt und die Verhandlungen um cinen

Staatsvertrag scheiterten weiterhin am Widerstand der Sowjetunion.

Die zunechmende Verbesserung der wirtschaftlichen Lage spiirte man auch in der
Steiermark. Im Vergleichszeitraum zwischen 1939 und 1951 hat die Bevélkerung
trotz der schweren und tragischen Einwirkungen des Krieges um 9 % zugenommen.
Die Anzahl der Personen, die in der Landwirtschaft titig waren, fiel von 40 % auf
30 %; zugleich hat die in der Industrie von 26 % auf 36 % zugenommen. Die damit
verbundene Landflucht und die Verstidterung hatten grofle Auswirkungen auf die
Industriestidte in der sogenannten M ur - M drz furche. Hiergab

es einen Bevolkerungszuwachs von iiber 200 % im Vergleich zu 1934. 3¢

Die wichtigsten Industriezweige jener Aufbaujahre war die Eisen- und
Stahlindustrie; traditionell beheimatet in den Orten Donawitz, Kapfenberg,
Judenburg, Liezen, Bruck an der Mur, Hénigsberg und Thorl. Das dafiir notwendige
Roherz wurde in den Orten Radmer und Eisenerz gewonnen. Braunkohle baute man
in 39 Betrieben im Gebiet Kéflach und Voitsberg ab. Die durch den Krieg besonders
betroffenen Betriebe erreichten dennoch erst im Jahr 1 9 5 2 die Produktivitit

der Friedensjahre vor dem Zweiten Weltkrieg.

Der grofle Zuzug durch den wirtschaftlichen Aufschwung sowie die Tatsache,
dass die Stidte immer noch an den Auswirkungen des zweiten Weltkrieges litten,
lie das Problem der Wohnungsnot akut werden. Ganz besonders dramatisch hatte
sich in jenen Jahren die Lage in K a p fe nb e r g zugespitzt. Hans Walch
schreibt in seinem Artikel Wohnraumnot durch Industrieentwicklung 1952 iiber die

katastrophalen Zustinde:

35. Achleiner, 1983, 235.
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,Dafl die Industriestadt Kapfenberg sich in letzter Zeit besonders intensiv mit dem
Problemen der Landes- und Ortsplanung beschiftig, ist keine Liebhaberei, sondern eine
zwingenden Notwendigkeit. Wenn es nicht gelingt, die katastrophalen Verhiltnisse,
insbesondere die Wohnungsnot, in absehbarer Zeit zu beheben, dann werden sich
daraus ernste Folgen fiir die Bevolkerung dieses Ortes und damit auch fir die ganze
Steiermark ergeben. Die Stadt Kapfenberg zihlt zurzeit nahezu 25000 Einwohner und
wichst stindig weiter. 80% der Bevélkerung sind auf Gedeih und Verderb mit einem
einzigen Hiittenbetrieb, der Firma Bohler, verbunden.. .. Bei der Stadtgemeinde waren
am 10. Oktober 1951 8031 Haushalte gemeldet. Fiir diese standen 5846 Wohnungen
zur Verfiigung. Uber 5000 Menschen, rund 1/5 der Bevolkerung, sind in Baracken und
baufilligen Objekten untergebracht. Die Zahl der dringend erforderlichen Wohnungen
betrigt 2000.. ..Bisher wurden in Kapfenberg im Durchschnitt jihrlich 125 Wohnungen
errichtet. Die Wohnbautitigkeit muf also noch erheblich gesteigert werden, um dieses

Wohnungselend in absehbarer Zeit zu beheben.*

Viele Flichtlinge und Zwangsarbeiter aus den
besetzten und kollaborierenden Gebieten des Dritten Reiches, die aufgrund der
politischen Lage in ihre Heimlinder nicht zuriickkehren konnten, liefen sich in
Kapfenberg nieder. Die unersittlich scheinende Nachfrage an Arbeitskriften im

Zweiten Weltkrieg und danach lieff die Bevolkerungszahl ansteigen.

Fir die Landesplanung ergaben sich 1948 die von Architekt Drechsler
formulierten vier A ufgaben aus dieser misslichen Lage. Erstens
sollte geklirt werden, ob die anstehenden Werkserweiterungen und der damit
verbundenen Bevdlkerungszuwachs ohne Stérung des ,gesunden Gefiiges® in der
Region bewiltigbar ist. Zweitens, um die Landflucht einzudimmen, sollte es jene
Erweiterungen ohne grofle Inanspruchnahme der landwirtschaftlich genutzten
Flichen vollzogen werden. Drittens solle man doch beachten, dass bei einer Krise des
cinzigen Wirtschaftsbetriebes kein ,Hinterland® fiir die Versorgung der arbeitenden
Bevolkerung zu Verfiigung stiinde und viertens, ob es dennoch moglich wire, Teile

des Betriebes in anderen Gebieten der Steiermark unterzubringen. *°

Die Landesplanunghatteinjenem Jahre offensichtlich noch keine Lésung fiir diese
Lage gefunden und begniigte sich mit diesem véllig utopischen Aufgabenkatalog.
Diese Lage inderte sich erst mit dem Auftreten von Ferdinand
Schuster, der sich diesem Problem stidtebaulich wie architektonisch

stellen konnte.

34 BAUGESCHICHTLICHER BEZUG

Er arbeitete von 1950 - 1953 in der Planungsabteilung der Béhlerwerke und
promovierte 1952 bei Friedrich Zotter und Karl Hoffmann mit seiner Dissertation
Jdie Arbeiterstadt - Grundlagen fiir die Ortsplanung in
Kapfenberg’. Im darauffolgenden Jahr erdffnete er sein eigenes Biiro vor Ort.
Sein Schaffen und sein Verdienst um die Entwicklung dieser Stadt, mit der er sein
Leben lang tief verbunden blieb, waren beispielhaft und stellen fir die Steiermark
cine Ausnahmeerscheinung dar. Die genauen historischen und biografischen
Hintergriinde jener Entwicklung werden im Hauptteil anhand des Architek-
turbeispiels, der Pfarrkirche ,zur Heiligen Familie' in Kapfenberg noch genauer

beleuchtet werden.

DurchdensteigendenLebensstandardund die Verbesserungder Wohnungsumstinde
verinderten sich auch das Lebensgefiithl und das Selbstverstindnis jener Generation.

Wolfgang Schlacher beschreibt jene Umstinde so:

yDie 1950er Jahre war die Zeit des Wiederaufbaus des dkonomischen Fortschritts, der
Nierentische und Titenlampen, der Romy-Schneider-Sissi-Filme, der Pastellfarben
Mintgriin, Rosa und Hellblau, der extremeren Tapetenmuster, der Petticoats, des Rock’n
Roll, von Caterina Valente, Peter Kraus und Freddy Quinn. Die fiinfziger Jahre waren
aber auch geprigt durch den mit dem Kalten Krieg zusammenhingenden Korea-Krieg,
die Kriegsheimkehrer, die Suez-Krise, den Ungarischen Volksaufstand (1956) und die

darauffolgenden Flucht hunderttausender Ungarlnnen in den Westen.* #

Die schrecklichen Ercignisse des Krieges und die schwierigen Jahre danach
gerieten schnell in Vergessenheit. Bundesprisident Theodor Kérner gab schon 1946
die geistige Stofirichtung vor: , Aufbauen heiflit besser
M a ¢ h e n “ und Franz Schuster ergiinzte, dass ,der gesamte Wiederaufbau die
Weichen weit in die Zukunft stellen solle. Mit diesem geistigen Grundgeriist
wurden die Auswirkungen des Krieges zu einer Chance umgedeutet. Nach dem Chaos
und der Nazidiktatur sollte ein kollektiver Neubeginn gewagt werden, der bessere
Lebensbedingungen und eine neue Gesellschaft, einen neuen Menschen, neue und
moderne Stidte und vor allem Ruhe bringen sollte. Wolfang Kos, ein ésterreichischer
Journalist und Historiker hat 1994 darauf hingewiesen, dass die aktive Teilnahme
am Wiederaufbau als gesellschaftliches Element in der Zeit der groffen Koalition
vor der Beschiftigung mit dem Hintergriinden des iiberstandenen Krieges lag. In
jener, bewusstdie S ¢ huld frag e ausklammernden Gesellschaft, war der
Konsenswillen wichtiger und so wurde Osterreich zumersten O pfer

stilisiert und der Austrofaschismus mit keinem Wort angesprochen.®
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Franz Jakubecky und Wilhelm Aduatz liuteten mit dem Biirogebiude der Versiche-
rungsanstalt des osterreichischen Bergbaues ein neues architektonisches Zeitalter
ein. 1951 begann in Graz sich jenes neue Lebensgefithl und die Aufbruchsstimmung
architektonisch zu manifestieren. Es bildeten sich besonders im Biiro-, Bider- sowie
Industriecbau moderne und funktionellere Tendenzen heraus. Achleitner schreibt

iiber jenen Ubergang:

»In dieser Situation wirken auch die damals jungen Architekten wie Traudl Ketterer,
Ferdinand Schuster oder Wolfgang Windbrechtinger durchaus integriert, wenn sie auch

schon die Fundamente fiir die kommenden Verinderungen legten.*

Professor Karl Raimund Lorenz legte mit seiner stidtebaulichen Planung am
chemaligen, vom Krieg teilweise zerstérten Gelinde des Heeresverpflegungs-
magazines, auch Schérgelhofgriinde genannt, zwischen dem Felix Dahn Platz, der
Stremayrgasse und der Steyrergasse, den Beginn fiir die Erweiterungsbauten der
Technischen Hochschule in Graz. ¥ Fiir Beheizung der dort in den nichsten Jahren
entstehenden Institutsbauten sowie der ,Neuen Technik® entwarfen die Architekten
Lorle und Andreas Herdey in Zusammenarbeit mit Lorenz das Heiz- und Kraftwerk
der TH. Den Architekten wurde das Mitwirken beim Entwurf der maschinen-
technischen Anlagen erméglicht. Mit dieser Zusammenfithrung der beiden auf der
Technischen Hochschule beheimateten Disziplinen, Maschinebau und Architektur
konnte eine wortwdortlich: ,zweckmiflige Gestaltung des Gebidudes in architek-
tonischer Hinsicht*“® erméglicht und erklirt werden. Es wurde als Gebiude, das sich
zum ,Pathos zur Sachlichkeit “ hinwendet beschrieben
und stellte damit ein Beispiel der akademisch geprigten Wiederentdeckung der

funktionalen Moderne dar.

Ferdinand Schuster schuf 1952 am Gelinde des 150.000 m 2 groflen Sportfeldes
in Kapfenberg das Stadionbad. Ein Hallenbad mit einer vollstindig nach Siiden
aufgelésten Glaswand und einem abfallenden Pultdach nach Norden. Die Halle,
die in Stahlbetonskelettbauweise mit Hohl- und Glasbauziegeln errichtet wurde,
beinhaltet ein 25 m langes Wasserbecken. Siidsecitig befindet sich der Auflenbereich.
Hier wechselte Schuster von der starren orthogonalen Form des Hallenbads in cine
organische Beckenform. Abgerundete Ecken sowie Einbuchtungen fiihrt er an einer
Stelle so eng, dass man die Wasserfliche iiber einen schlanken Stahlbetonsteg

iiberqueren konnte. *°
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1953 errichteten die Puchwerke den 16-geschossigen Bau fiir die Werksmitarbeiter.
Weitere Wohnhochhiuser folgten in Graz und Kapfenberg. Auch Reinhard P. Gruber
blieben die Entwicklungen des Hochhausbaues in Kapfenberg nicht verborgen. Er
beschreibt in seinem ,steirischen Roman mit Regie — aus dem Leben Hédelmosers*
ein sehr wichtiges Ereignis fiir Kapfenberg in seinem Kapitel ,die steirische

architektur':

»die steirische VERNIEDLICHUNGSTENDENZEN, die natiirlich im gesamtds-
terreischischen kontext betrachtet werden miissen, haben ihren ursprung in der
verniedlichung des steirischen wohnhauses, der sich immer mehr in die tiefe, d.h. in den
boden begibt. so erinnere ich mich noch persénlich an die vielen proteste aus der ganzen
landesbevdlkerung, dass in den 50erjahren in unserem jahrhundert das erste steirische
hochhaus in kapfenberg gebaut wurde, zu dessen beschimpfung man scharenweise nach
dort pilgerte. Aufgrund dieser architektonischen tatsache zihlt kapfenberg heute zu den

«s]

meistbeschimpften stidten der steiermark...

Dochvorallem Biirogebidudederdffentlichen Hand, dieinjenen Jahrenentstanden,
zeugen von diesem Aufbruch und sind heute, teilweise im Originalzustand erhalten.
1954 wurden in Graz mit dem Bau des Landesarbeitsamtes
von Wilhelm Jonser und Christine und Walter Kordon in der Babenbergerstrafie
begonnen. Noch im selben Jahr begannen die Arbeiten fiir das Verwaltungsgebiude
der Steirischen Gebietskrankenkasse am Josef-Pongratz-Platz, das nach Entwiirfen
der Architekten Wilhelm Aduatz, Franz Jakubecky, Leopold Preis, Otto Slawik-
Straussina, Rudolf Tauerer und Friedrich Zotter entstand. Beiden Gebduden liegt
ein orthogonaler Raster zugrunde, der sich von Grundriss bis ins Fassadenbild

konstruktiv durchzieht.

In den folgenden Jahren entstanden in der Steiermark noch weitere
Verwaltungsgebiude, die dem Grundprinzip des konstruktiven
R asters folgten: 1955 das Kreis- und Bezirksgericht in Leoben von Eduard
Praschag, 1956 das Rathaus in Zeltweg von Franz Koch, 1961 cinige Instituts-
neubauten auf der Montanuniversitit Leoben, 1954 das Chemische Institut der
Technischen Hochschule von Karl Raimund Lorenz sowie Biirogebiude fir die
Arbeiterkammer Judenburg 1954, Leoben 1954, Deutschlandsberg 1957, Hartberg
1957 von Franz Jakubecky.
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Im Jahr 1957 wurde in Kapfenberg ein iiber die engen Grenzen der Republik
hinausbeachtetes Bauwerk,das N eue Volksheim von Traude
und Wolfgang Windbrechtiger errichtet. In,the new

Architecture in Europe® aus dem Jahr 1962 schreiben die Autoren iiber die Architek-

turentwicklung in Osterreich im Allgemeinen:

»Austria, smallish and relatively poor, is struggling to get back on its feet. Itsarchitectural
situation naturally reflects the crisis the country has experienced, and until recently
emergency and utilitarian building dominated construction. Now a certain security and

affluence have appeared, and architecture is beginning to blossom:”

Als Vorzeigebauwerk hingegen heben sie nur vier Bauwerke hervor: Die
Stadthalle in Wien, das Strandbad Ginsehiufel, die Kirche in Salzburg-Parsch und
das Volksheim in Kapfenberg. > Wolfang Windbrechtinger schreibt selbst iiber die

Anforderungen dieses Gebiudes:

,Folgende Voraussetzungen sind zu erfiillen, wenn ein derartiges Zentrum wirklich
lebendiger Mittelpunkt werden soll: Die Groflenordnungistaufden Bedarfabzustimmen.
Die Lage hat so zentral wie moglich zu sein, gut erreichbar und dicht umschlossen
von Wohngebieten. Das Programm selbst, das heifit, die einzelnen Funktionen, sind so
aufeinander abzustimmen, daff stindig verschiedene Gesellschaftsgruppen angezogen
werden und da sich auf diese Weise das Zentrum immer mit Leben fille.. .. Ein
echter Bedarf ist vorhanden. Kapfenberg ist der Typ einer kleinen, rasch wachsenden
Industriestadt, die bereits gebauten Objekte fiir kulturelle Anliegen sind nicht mehr
ausreichend. Auflerdem bedingt die fortschreitende Sozialisierung nach Erreichen rein

materieller Ziele einen stirkeren Ausbau kultureller Méglichkeiten. >

Dieses Bauwerk, das 1970 - 73 erweitert wurde, stellt einen Wendepunkt dar.
Es ist ein funktioneller Bau, der allein die G e m e inschaft in den
Mittelpunkt riickt und damit auf jegliches traditionelles ,Zierwerk® verzichten kann.
Durch die Stellung der Baumassen sind zwei 6ffentliche Plitze mit verschiedenen
Charakteren ausgebildet worden. Das trennende und verbindende Element ist die
Merzweckhalle fiir 2000 Personen in der Mitte der Anlage. Sie symbolisiert den
zentralen Gemeinschaftskérper. Jene Verteilung der Funktionen im Grundriss, die
Ausbildung der beiden Plitze und des zweistockigen Biirotrakes, Werkstitten mit
Schulungsriumen hat an seiner Aktualitit nichts eingebiift. Diese Anlage kann man
mit dem Anspruch der Osterreichischen S ozialdemokratie auf
dem Begriff , M o d ern‘, densicindensiebzigerJahrenzurstaatstragenden

und gesellschaftsgestaltenden Partei machte, gleichsetzen.
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Leider ist das Volkshaus heute in einem sehr schlechten Zustand. Die zustindigen
Behdrden haben es verabsiumt, die Bedeutung dieses Gebiudes zu erkennen. Teile
wurde abgebrochen und der Saal ist zu einer Tanzschule, gekennzeichnet durch
eine wellenlinienartige Dachkonstruktion, beinahe zur Unkenntlichkeit verindert

worden.

Im gleichen Jahr, 1957 entwarfen Walter Kordon und Karl
Lebwohl das Verwaltungsgebiude der Steirischen Wasserkraft- und
Elektrizitits-Aktiengesellschaft. Ein neunstéckiger Biirokomplex mit einer auffillig
horizontalen Fassadengliederung. Es handelt sich dabei um die Weiterentwicklung
der bisher beschriebenen Rasterfassaden. Kordon und Lebwohl trennen zwar
nicht konsequent die beiden Ebenen, also den Raumabschluss und das statische
Tragwerk, voneinander, riicken aber gestalterisch die vertikalen Stiitzen deutlich
in den Hintergrund. Es entsteht ein Gebiude, dass nicht mehr als einziger Korper
wahrgenommen wird, sondern in neun aufeinanderliegenden Ebenen aufgeldst
wurde. Eine Art Fensterband betont, nur von den zuriickgenommenen und
dahinterstehenden Siulen leicht rhythmisiert, diese Schichtung. Da die geforderte
Funktionstrennung, besonders in statischer Weise nicht konsequent verfolgt wurde,
ist dieses Gebiude zwischen den Rasterfassaden der frithen fiinfziger Jahre und
der ,Curtain Wall® oder Vorhangfassade, die sich in den beginnenden sechziger
Jahren abzeichneten, einzuordnen. Die endgiiltige Trennung von Tragwerk und
Fassade wurde bekanntlich beim Hoffmann-La Roche-Haus 1959 in Wien, von
Georg Lippert und dem Schweizer Architekten Roland Rohn vollzogen®. Das
Verwaltungsgebdude der Steirischen Wasserkraft- und Elektrizitits- Aktienge-
sellschaft nimmt gestalterisch bereits 1957 diesen Schritt vorweg. Leider wurde

diese Fassade aus energetischen Griinden im Jahr 2010 total umgebaut.

1955 begannen die Entwurfsarbeiten fiir das E lisabeth -
hochhaus, die allerdings erst 1966 mit der Fertigstellung endeten.
Erste Entwiirfe von Friedrich U lrich und Otto S lavik-
Straussing sahenecinY-formiges Hochhausdirektan der Elisabethstrafle
vor. Spiter iiberarbeiteten Professor Friedrich Z o t t e r und Professor Karl
Raimund L o r e n z jenen Entwurf erneut, aber wieder scheiterten jegliche
Bemithungen an herber Kritik an den Grundrissen und der formalen Umsetzung.
Schlussendlich wurde ein niedriger fiinfgeschossiger Bau in der Elisabethstrafle
und ein zuriickgesetztes, 24- stdéckiges Hauptgebiude 1964-1966 umgesetzt.
Die Errichtung dieses Gebidudes l16ste in Graz eine hitzige Diskussion iiber den

Hochhausbau aus.’® Karl Raimund Lorenz bezog bereits 1950 in seinem Artikel

55. OZKD, 2012, LXV, Heft 1/2, 28.
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‘Das Hochhaus unter besonderer Beriicksichtigung des Wohnhauses’ und 1955
in einem Antwortschreiben an den Magistrat Stellung. ° Fiir ihn war dieses
Hochhaus an der vorgesehenen Stelle nicht nur tragbar, sondern auch berechtigt
und notwendig. Georg Plankensteiner schreibt in seiner Dissertation 2001 iiber

dieses Gebiude und die Stellungnahmen von Lorenz:

,» Die Frage ,Hochhaus an dieser Stelle und mit dieser Héhe® war somit fiir Karl Raimund
Lorenz weniger eine Frage des Heimatschutzes als vielmehr eine Frage der lebendigen

Entwicklung der Stadt Graz und ihres Zentrums® >

Der bereits angesprochene Sakralbau erlebte mit den innerkirchlichen
Bewegungenrundumdas Zweite Vatikanische Konzil
einen qualitativen Aufschwung. Papst Johannes XXIII berief diese Versammlung
mit der Zielsetzung einer pastoralen und 6kumenischen Erneuerung ein. Es fand
von Oktober 1962 bis Dezember 1965 statt®®; Kirche und Gesellschaft niherten
sich an. Durch die verinderten Gegebenheiten, speziell durch die Liturgiereform
1964 wurden Architekten in der Gestaltung von Kirchen erheblich ungebundener.
Plstzlich riickte die Gemeinschaft, die zuvor wenig Rolle in der Katholischen

Kirche spielte, in den Mittelpunkt.

Auch die Steirische Katholische Kirche verspiirte jene innere Aufbruchsstimmung
und wollte sich diesen neuen Gegebenheiten nicht entziechen. Philipp Harnoncourt,
Sekretir und Zelebrant unter Bischof Schoiswohl, beschrieb die Situation und den

Umbruch in seinem Bericht ‘Erneuerte Liturgie als Bauaufgabe’

,Gleich nach den ersten Jahren nach dem Konzil sind in nahezu jeder Kirche sehr bald
ein sogenannter ,Volksaltar’, ein Ambo und eine Sessio aufgestellt worden, um die ,neue

Liturgie® feiern zu kénnen.* ©

Die Hinwendung des Pfarrers, weg vom Hochaltar hin zum ,Volksaltar', eine
damit verbundene 180 Grad Drehung macht eine neue Auffassung von religidser
Gemeinschaft moglich. Jene liturgische Weiterentwicklung brach die alten,
traditionellen Typologien im Kirchenbau auf. Die genauen Umstinde und die

Konsequenzen wird auch im Hauptteil noch eingegangen werden.

Ferdinand Schuster nahm dhnlich, wie die Kollegen von der Arbeitsgruppe 4 bei
der Kirche Salzburg Parsch 1953 - 1963, in der Pfarrkirche zur ‘Heiligen Familie’
1959 - 1962, jene baulichen Schritte, die das Konzil offiziell erst sechs Jahre spiter
ermoglichte, teilweise vorweg. In Schusters Kirchenbauten bildet die Gemeinschaft
den Mittelpunkt. Die Architektur hingegen ist nur der bauliche Rahmen. In

dihnlicher Bauweise konnte er 1965 die Pfarrkirche in Leoben Hinterberg errichten.
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“Es ist vor allem die Auseinandersetzung mit der neuen Liturgie, die in einem
zunchmenden Mafl Schusters Raumkonzepte bestimmt.. ..Schusters Kirchenriume
begleitet eine spannungsvolle Dialektik zwischen rationalen Entscheidungen und
emotionellen Fragen, sie spiegeln eine Diskussion innerhalb der Kirche wieder, die um

1970 ihren Kulminationspunkt erreichte..” ¢

Eine Zeitenwende war jedoch schon ablesbar. Die Kritik an der funktiona-
listischen Moderne begann sich zu formieren. 1953 bildete sich bekanntlich im
Rahmen des CI1 A M Kongresses das Team X heraus, das den
Funktionalismus und die Funktionstrennung im Stidtebau ablehnte. Damit wurde
ein Grundwert der modernen Architektur in Frage gestellc. In Osterreich wird
immer wieder ein konkretes Datum mit dem geistigen Ende der Nachkriegsmoderne
in Verbindung gebracht: 1958 prisentierte Friedensreich Hundertwasser mit dem
seinem Verschimmelungsmanifest imsteirischen Seckau

seine Antwort auf die ,Unwirtlichkeit unserer Stidte’; andere folgten. ¢

Baulich war jener architektonische Umschwung in der Steiermark wahrscheinlich
mit dem 1961 - 1964 errichteten Hafnerrigel oder spitestens mit dem Studentenhaus
in der Leechgasse 1963 - 1966 spiirbar geworden. Die Schlichtheit und die funktio-
nalistische Sachlichkeit waren bereits einer aufgeregteren Gestik gewichen. Diese
Gebiude sprechen bereits eine andere, m e h rd eutigere Spracheund

kiinden bereits von der Zeit nach der Nachkriegs-Moderne.

61. Vg.: Adheirer, 1983, 120.
63. OZKD, 2012, LXV, Heft 1/2, 28.



WEITERE BEISPIELE

Der nachfolgende Teil enthilt eine Auflistung des steirischen Bauschaffens im
Zeitraum von 1945 bis 1965. Die Grundlage bildet recherchierte
Literatur sowiecigene Architekturbeispiele. Der iiberwiegende Teil der
ausgefithrten Entwiirfe stammt aus dem zweiten Band des Buches ,Architektur im
20. Jahrhundert® das Friedrich Achleitner 1981 verdffentlichte. Weiters bilden die
Homepage des Verbundes der begonnen hat, seine Kraftwerksbauten historisch
aufzuarbeiten, sowie verschiedene Ausgaben des ,Aufbaus‘, die Dissertation von
Georg Plankensteiner mit dem Werkverzeichnis von Karl Raimund Lorenz, die
Diplomarbeit iiber Ferdinand Schuster von Marion Kapellner, die Gedenkschrift

iiber Fritz Haas von Hermann Grengg, das Buch ,Identitit Politik Architektur®

von Antje Senarclens de Grancy, das Ubersichtswerk von Rudolf List ,Kunst und

Kiinstler in der Steiermark, das Buch ,Kirchliches Bauen — kirchliche Kunst in der
Steiermark seit 1945“ von Candidus Cortolezis sowie der Sammelband ,Funktion

und Zeichen“ von Wolfgang Berthaler die Basis meiner Recherchen.

Die grafische Aufarbeitung der zusammengetragenen 1 91 Projek te
ergeben elf Karten, die die Bauentwicklung in einem Zweijahreszyklus darstellen.
Dadurch sollen iiberregionale Zusammenhinge zwischen Orten, Architekten und
Bauaufgaben veranschaulicht werden. Sie bildet auch die Grundlage fiir die spiter

niher beschrieben Anlagen in Graz, Kapfenberg und Zeltweg.

Das Kartenmaterial soll aber kein reprisentativer Uberblick iiber das
Bauschaffen jener Jahre sein, da es zum einen die wichtigste Bauaufgabe, den
Wohnbau, ausblendet und zum anderen den subjektiven Auswahlkriterien der
Autoren unterliegt. ,Graue Architektur® oder ,alltigliche® Bauten, also Projekte
die nicht von namhaften Architekten geschaffen wurden, und in dieser Auflistung
nicht enthalten sind. Ausnahme bilden die Arbeiten des Architekten Franz A. Koch,
die im vertiefenden Teil der Masterarbeit Platz finden, aber in der recherchierten

Literatur keine Beachtung fanden.

Diese Auflistung erhebt daher k e i n e n  Anspruch auf Vollstindigkeit,
dennoch kénnen die Karten Zusammenhinge sowie wichtige Architekten und ihre
Bauaufgaben zeigen und sie in értlicher sowie zeitlicher Bezichung setzen. Diese
Arbeit stellt den Ausgangspunkt der Literaturrecherche dar und ist damit nur eine

der Vertiefung bediirfenden Momentaufnahme.

© Karl Raimund Lorenz
0 Wilhelm Aduatz
© Karl Lebwohl

Steirische Bauentwicklung
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® Ferdinand Schuster
© Emmerich Donau

© Fritz Haas

® Franz A. Koch
© Franz Jakubecky



BAUENTWICKLUNG 1946

1946 - 1947

Fuflgingerbriicke iiber die Miirz
Kindberg

Josef Schrittwieser ¢

1946 - 1949
Speicherkraftwerk Salza

St. Martin am Grimming
Fritz Haas ¢

63. Vgl: Achleiner, 1983, 234.

64. Vgl: http://wwwverbund.com/pp/de/
spelcherkraftwerk/salza. Zugriff 18.12.2014.
65-66. \Vgl: Achleiner, 1983, 232-252.

1947

1947 - 1948

Liebenau, Barackenkirche St, Paul
Graz
Unbekannt ©

1947 - 1949

Alpenstadion
Kapfenberg
Hans Walch ¢

Steirische Bauentwicklung 1946-47




BAUENTWICKLUNG 1948 - 1949

1948 - 1956 1949 - 1956
Stadtpfarrkirche Haupt- und Volksschule Puntigam
Knittelfeld Graz
Friedrich Zotter ¢ Aduatz, Ketterer, W. Windbrechtinger ¢
1948 - 1950 1949 - 1951
Kirche Parteiheim der KPO
Birnbach Graz
Karl Lebwohl ¢ Wilhelm Schiitte 7
1949
Feuerwehr-Zeughaus
Koflach
Josef Bellina 7!

1949

Laufkraftwerk Dionysen
Bruck an der Mur

Fritz Haas 7

1949 - 1954

Pfarrkirche ,HI. Josef®

Leoben
Lebwohl, Weber-Mzell 7

1949 - 1951
Dr.-Karl-Renner-Hauptschule

Graz
Aduatz, Jakubecky 7

1949 - 1950

Bahnsteigiiberdachung
Graz
Karl Raimund Lorenz 7

67. Vg Ach
68.

S 181220 ’ 370 s Achie, 1983, 254366, Steirische Bauentwicklung 1948-1949




BAUENTWICKLUNG 1950

1950 - 1952

Umfahrungsbriicke
Frohnleiten

Karl Raimund Lorenz 7

1950 - 1952
Neue Burg
Graz

Harald Bleich 77

1950
KZ Denkmal

Knittelfeld
Margarethe Schiitte-Lihotzky 7

1950 - 1952
Landessonderkrankenhaus

Stolzalpe
Franz Plantner, MA: Wilhelm Jonser 7

1950 - 1952
Hallenbad
Veitsch

Heinrich Meyer %

1950 - 1953

Kirche ,Unbeflecktes Herz Mariens®
Graz

Georg Lippert ®

1950 - 1952
Unfallkrankenhaus
Graz

Wilhelm Aduatz

1950 - 1952
Versicherungsanst. des ésterr. Bergbaues
Graz

Aduatz, Jakubecky, Taurer ®

76. Vgl: Plankenstein
77. \/gl: Senardens
163.

- 1951

1951 - 1971

Eindicker und Cyclator
Leoben

Schertler, Vacek %

1951 - 1960

Grobwalzwerk
Leoben
Othmar Kammerhofer #

1951
Umspannwerk
Bruck an der Mur
Fritz Haas 5¢

1951 - 1960

Heiz- und Kraftwerk der TU
Graz

Lorenz, Lorle und Andreas Herdey *’

Steirische Bauentwicklung 1950-1951



BAUENTWICKLUNG 1952 - 1953

1952 - 1953 1953 - 1954
Volksschule Leitendorf Puch Hochhaus

Leoben Graz
Emmerich Donau®® Architekt Unbekar

1952 1953
Musikpavillon Volksschule und Kindergarten Diemlach

Bad Gleichenberg Kapfenberg
Karl Lebwohl® Ferdinand Schuster ¢

1952 1953 - 1963

Kiinstlerhaus Ennskraftwerk
Graz Hieflau
Leo Scheuch” Fritz Haas ¥’

1952 1953
Volksschule Hochschwabsiedlung Volksschule und Kindergarten
Kapfenberg Kapfenberg

Ferdinand Schuster” Ferdinand Schuster, Susanne Ebner **

1952
Stadionbad

Kapfenberg
Ferdinand Schuster

1952

Doppelportal Semmeringtunnel
Semmering
Karl Raimund Lorenz

93

1952 - 1954

Kirche vom ,hl. Vinzenz von Paul®
Graz

Karl Lebwohl **
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BAUENTWICKLUNG 1954-1955

1954 1954 - 1960
Stadion Amtsgebiude der Arbeiterkammer
Eisenerz Leoben

Ferdinand Schuster *° Jakubecky, Thornton '

1954 - 1961 1955 - 1956
Chemisches Institut TU Kindergarten der Tabakfabrik
Graz Fiirstenfeld

Karl Raimund Lorenz Fritz Kotschy '

1954 1955 - 1956

Sigewerk Liechtenstein, Halle Hotel Daniel
Deutschlandsberg Graz
Anton Konrad Zmmst '°° Lippert, Heinzle, Simony ™

1954 - 1956 1955 - 1956

Landesarbeitsamt Café Thalia
Graz Graz
Jonser, Kordon '*! Rudolf Vorderegger '?

1954 - 1955 1955 - 1956

Juweliergeschift Pfundner Hauptbahnhof
Graz Graz
Hans Karl Zisser ' Wilhelm Aduatz '

1954 - 1965 1955

Post und Telegraphenamt Landwirtschafliches Forschungszentrum
Graz Irdning

Architekt unbekannt Architekt unbekannt

1954 - 1956 1955 - 1961

Dampfkrafrwerk 2 Kreis- Bezirksgericht, Finanzamt
Voitsberg Leoben

Architekt unbekannt 1% Eduard Praschag '

1954 1955 - 1966

Bezirkshauptmannschaft Elisabethhochhaus
Hartberg Graz
Architekt unbekannt '0* Lorenz, Zotter, Szlavik, Ulrich

115

1954 - 1956 1955
Steiermirkische Gebietskrankenkasse Wetterhduschen
Graz Graz

Aduatz, Jakubecky, Preiss, Slawik-Straussina, Architekt unbekannt

Taurer, Zotter '
1955 - 1956

1954 Mahnmal

Kirche Kapfenberg
Frauental an der Lafinitz Ferdinand Schuster, Susanne Ebner

Karl Lebwohl '%¢

116

1954 - 1956

Amtsgebiude der Arbeiterkammer
Judenburg

Franz Jakubecky '

1954 - 1960

Volks- und Hauptschule Schirmitzbiihel
Kapfenberg

Ferdinand Schuster '°¢

3 107-112. er, 3, A A
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BAUENTWICKLUNG 1956

1956 - 1959

Klubheim der Jugend
Graz

Franz Jakubecky '

1956 - 1957

Orpheum Grofigarage
Graz

Hermann Ehsz '8

1956 - 1957
Pfarrkirche ,Graz-Christkénig’
Graz B

Franz Heigl d. A. "7
1956 - 1958
Filialkirche St. Josef

Gusswerk
Kurt Weber-Mzell 2

1956 - 1957

Sonderkrankenanstalt
Judendorf/Strassengel
Hans Gaube '

1956
Hochofen I

Leoben

1o Qi 122
Nils Sjérgrin

1956 - 1958
Filmtheater
Zeltweg
Franz Koch
1956 - 1962

Amtshaus
Zeltweg
Franz Koch

1956 - 1962
Pfarrkirche ,Maria Kénigin°

Kapfenberg
Ferdinand Schuster '*

1956 - 1962

Pfarrkirche ,Zur heiligen Familie®
Kapfenberg
Ferdinand Schuster

124

1956
Geschiftshaus Buchas

Krieglach
Ferdinand Schuster

1957 - 1959

Berg- und Hiittenschule
Leoben
Emmerich Donau '?

58

1957

1957 - 1958

Amtsgebiude der Arbeiterkammer
Deutschlandsberg

Franz Jakubecky '2¢

1957 - 1959
Stadion
Birnbach

Ferdinand Schuster '¥7

1957 - 1960
Pfarrkirche Andritz
Graz

Karl Raimund Lorenz '*%

1957 - 1959
Evangelische Kirche
Bruck an der Mur

Letzner, Schweighofer '

1957 - 1958

Amtsgebidude der Arbeiterkammer
Hartberg
Franz Jakubecky '3

1957
Stadtbiicherei

Graz
Friedrich Moser 1!

1957 - 1962

Verwaltungsgebiude der STEWEAG

Graz
Kordon, Lebwohl '

1957 - 1959

Frauenoberschule und Kindergarten

Graz
Walter Kordon '3

1957

Freibad
Hartberg

Ernst und Herta Rottleuthner **

1957 - 1958
Neues Volksheim
Kapfenberg

Wolfgang und Traude Windbrechtinger '»

1957 - 1960
Hauptschule

Liezen
Ernst und Herta Rottleuthner

136
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BAUENTWICKLUNG 1958

1958
Werksbad

Frohnleiten
Ferdinand Schuster '¥7

1958 - 1961

Kraftwerk und Wehr
Efling
Fritz Haas %%

1958

Geschift Olbricht
Bruck an der Mur
Franz Koch

1958
Postgebiude
Graz

Franz Koch
1958

Schneidersalon Bernschiitz
Graz
Karl Hiitter '

1958
Pfarrkirche ,Gekreuzigter Heiland®

Hénigsberg
Franz Koch '

1958

Kindergarten Aumiihl
Kindberg
Ilgerl, Pneff, Walch '

1958 - 1961
Feinwalzwerk
Leoben

Othmar Kammerhofer

142

1958 - 1962
Dampfkraftwerk

Pernegg
Viktor Badl '#3

1958

Kino mit Gaststitte
Kapfenberg
Ferdinand Schuster '

1958

Pfarrheim mit Festsaal
Krieglach
Ferdinand Schuster '

1958
Kapelle Turnau

Turnau
Ferdinand Schuster '4¢

1959

1958 - 1963
Hauptschule
Veitsch

Ferdinand Schuster '¥7

1959 - 1964

Um- und Ausbau Schauspielhaus
Graz

Franz Klammer '

1959 - 1962

Bundesgymnasium

Graz

Wilhelm Hubatsch, MA: Jorg Mayr '¥

1959 - 1963
Erzherzog-Johann-Hauptschule
Graz

Weixler, Lesnik, Taurer '°

1959
Stadtbiicherei
Graz

Magistrat Graz ™'

1959 - 1962

Kirche St. Leonhard
Graz

Karl Lebwohl 2

1959 - 1964
Wasserbaulaboratorium der TU
Graz

Lorenz, Lorle und Andreas Herdey '°

1959

Stadionbad
Leoben

Kurt Thornton

1959

Martha Tankstelle und Garage
Kapfenberg
Ferdinand Schuster
1959 - 1963
Dampfkrafrwerk
Zeltweg

Unbekannt ¢

1959
Evangelisches Pfarrhaus
Kindberg

Ferdinand Schuster

157
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BAUENTWICKLUNG

1960
Kraftwerk

Altenmarkt
Architekt Unbekannt 1%

1960 - 1963
Parkbad (Freibad)
Bad Radkersburg
Kurt Thornton ™

1960 - 1964

Kriegerdenkmal
Eisenerz

Kurt Weber-Mzell '¢°

1960 - 1966
Schwimmbad
Fiirstenfeld
Franz Hessinger

161

1960

Forum Stadtpark, Umbau
Graz

Werner Hollomey ¢

1960
Frei- und Hallenbad

Judenburg

Franz Klammer '

1960
Engelskapelle
Kapfenberg
Ferdinand Schuster

164

1960 - 1963
Bundesgymnasium
Leibnitz

Hannes Lint]l '®

1960
Biirohaus Quester
Leoben

Emmerich Donau '¢¢

1960 - 1961

Restaurant und Café

Spital am Semmering '/

Roland Rainer, Windbrechtinger

1960
Filialkirche ,Maria Schutz’

Stattegg
Kurt Weber-Mzell 8

1960
Evangelische Johanneskirche
Graz

Salpius, Laimer '

1961

1960

Pfarrkirche ,St. Josef®
Rohrbach an der Lafnitz
Eberhardt Jiger '7°

1961
Kirche ,Maria Kénigin®
Pslfing-Brunn

Karl Lebwohl 17!

1961 - 1964

freistehender Kirchturm
Feldbach

Eberhard Jiger 72

1961 - 1967
Krematorium
Graz

Erich Boltenstern 73

1961

Internationales Mahnmal
Graz

Boris Kobe 7

1961 - 1964

Hafnerriegel
Graz
Werkgruppe Graz '
1961 - 1966

Geschifts- Wohnhaus
Graz

Ilgerl, Pneff, Walch '7¢

1961 - 1966

Kunsteisstadion Liebenau
Graz

Ilgerl, Pneff, Walch 77

1961

Evangelische Kirche
Kapfenberg
Ferdinand Schuster

178

1961 - 1965
Freizeitheim
rieben
Walter Rosenberg
1961 - 1963
Neue Andreaskirche

Trieben
Hans Beckers

1961 - 1970

Institutsneubauten der Montanuni !

Leoben

Lorenz, Repolusk, Ilgerl, Worschitz, Weixler
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BAUENTWICKLUNG 1962 - 1963

1962 - 1963 1963
Evangelische Erloserkirche Fernheizkraftwerk Graz-Siid
Graz Graz

Ferdinand Schuster '8 Ferdinand Schuster '8

1962 - 1964 1963 - 1968
Laufkraftwerk an der Mur Zentralbibliothek TU
Gralla Graz

Fritz Haas, Franz Heigel '™ Karl Raimund Lorenz '*

1962 - 1964 1963 - 1964

Kirche St. Christoph, Tonndorf Freibadanlage
Graz Bruck an der Mur

Robert Kramreiter '$? Ernst und Herta Rottleuthner *°

1962 - 1964 1963 - 1965

Mercedes Reparaturwerk Laufkraftwerk Peggau
Graz Deutschfeistritz
Gerhard Garstenauer ' A. Aegerter & Dr. O. Bosshart AG !

1962 - 1968 1963 - 1966

Dr.-Adolf-Schirf-Hauptschule PVA der Arbeiter
Kalsdorf Graz
Ilgerl, Pneff, Walch '8 Franz Schuster 2

1962 - 1976 1963 - 1966

Bundesgymnasium Studentenhaus Leechgasse
Stainach Graz

Tinhofer, Matha '*° Werkgruppe Graz '

1962 - 1963 1963

Volkshaus Volksschule

Weiz Irdning

Franz Jakubecky ¢ Architekt Unbekannt

1962 1963 - 1965

Erweiterungsbau Kirche St. Leonhard Kirche St. Paul und Pfarramt
Graz Kalsdorf
Karl Lebwohl '¥7 Hermann Worschitz '

1963 - 1966
Franz-Zwanzger-Volksheim
Koflach

Rudolf Taurer '

1963

Pfarrkirche
Lassnitzhéhe
Robert Kramreiter

196

1963 - 1967
Volkshaus
Miirzzuschlag
Walter Neumetz 7

1963
Krumbachbriicke

Soboth

Franz Aigner '8
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BAUENTWICKLUNG 1964

1964 - 1967
Schwerflissigkeitsanlage

Eisenerz
Ausfithrer Unbekannt '?

1964 - 1976
WIFI Steiermark

az

Kordon, Ilgerl, Pneff, Walch, Lebwohl >

1964 - 1966
Studentenkapelle
Graz

Gratl, Thurner 2%

1964
Filialkirche Raach
Graz
Hermann Worschitz

202

1964 - 1973
HTL
Kapfenberg
Georg Lippert ?

03

1964

Verwaltungsgebiude Gésser Brauerei
Leoben

Emmerich Donau 2%

1964 - 1966
Murbriicke

Pernegg

Mayreder, Keil, List 2

1964
Neuordnung Stiftsbasilika
Seckau

Clemens Holzmeister ?

06

1964 - 1965

Speicherkraftwerk St. Martin
St. Martin am Wéllmiflberg
Planungsabteilung der STEWEAG 2”7

1965

Laufkrafewerk Krippau
Altenmarke

Fritz Haas 2°8

1964

Pfarrkirche Wagna
Leibnitz

Friedrich Moser 2

09. V.

20
210~

212

1965

1965

Adolf-Schirf-Volksschule Redfeld

Kapfenberg

Ferdinand Schuster 21

1965 - 1967

Ennskraftwerk Landl
Landl

Fritz Haas !

1965
Hochofen IV

Leoben
Radlinger, Stift '

1965 - 1967

Pfarrkirche ,HI. Franz Xaver®
Lieboch

Friedrich Moser 2"

1965 - 1967
Bruder-Klaus-Kirche

Mariazell
Eberhard Jiger '

1965 - 1967
Pfarrkirche ,HI. Valentin®

Wettmannstitten
Max Ehrenberger 2

1965 - 1967

Pfarrkirche ,HI. Schutzengel®

Leoben Hinterberg
Ferdinand Schuster 2

1965 - 1967

Neues Rathaus
Leoben
Kurt Thornton 27

zis, Canl 198
2. Vgl: Achleiner, 1983, 222

Steirische Bauentwicklung 1964-1965



METHODIK DER UNTERSUCHUNG

Die Grundlage fiir die nachfolgenden drei niher betrachteten steirischen
Architekturbespiele lieferte die Literaturrecherche am Beginn meiner Masterarbeit.
Sie half mir dabei, den Fokus meiner Betrachtung auf konkrete historische Prozesse
in der steirischen Nachkriegszeit zu lenken. Das entstehende Kartenmaterial sowie
Zeitschriftenartikel und Ubersichtswerke aus dem Bereich des Denkmalschutzes
gaben mir das notige Hintergrundwissen, um drei Anlagen auszuwihlen. Im
Besonderen waren es aber das persénliche Interesse und die allgmeine Faszination

an der Materie, die mir half, Beispiele auszuwihlen.

Das erste Gebdude, das Chemische Institut von Karl Raimund L or e n z
besuchteich bereits wihrend meiner Studienzeit mehrmals. Ein benachbarter Neubau
machte das Institut funktionslos und die Technische Universitit Graz beschloss, es
durch einen umfassenden Umbau einer neuen Nutzung zuzufithren. Die ortliche
Nihe zu meinem Zeichensaal sowie das Einverstindnis der Technischen Universitit
und der ausfithrenden Baufirmen erméglichten es mir, viele Besuche des Gebiudes
vorzunehmen. Es bot sich die Gelegenheit, den Transformationsprozess der Anlage
intensiv zu begleiten. Ich legte ecine umfassende photografische Raumdokumentation
der Innenausstattung an, die das Objekt vor seiner vollstindigen Entkernung zeigen
sollte. Beim Voranschreiten der Umbauarbeiten und durch Einsichtnahme der
Auflagen des Bundesdenkmalamtes riickten auch technische Fragestellungen in den
Vordergrund meines Interesses. Ich sammelte praktische Erfahrung im Bereich der
innenliegenden Wirmedimmung, beim Umgang mit bestehenden Fenstern sowie im
Bereich der Denkmalpflege und konnte Kontakte zum Bundesdenkmalamt kniipfen.
Diese Erfahrungen sind zwar nicht Teil dieser Arbeit geworden, dennoch flossen
sie in die theoretischen Uberlegungen mit ein und sind Teil meiner praktischen
Berufserfahrung geworden.Langsam erkannte ich die ,Grundgréfle’ des Chemischen

Institutes und beschiftigte mich mit der Rasterarchitektur der 50er Jahre.

Das zweite Bespiel, die Pfarrkirche ,Zur Heiligen Familie® in Walfersam
entdeckte ich bei einem Besuch in Kapfenberg. Meine Steiermarkkarten zeigen mir
eine auffillige Hiufung cines Architekten an einem bestimmten Ort — Ferdinand
Schuster in Kapfenberg. Ich kannte kaum historische Zusammenhinge,
dennoch begab ich mich vor Ort und konnte mit Hilfe des dortigen Pfarrers Mag.
Josef Hacker, der mich bei meinem ersten Besuch ansprach und mir die historische
wie liturgische Bedeutung, des ,unscheinbaren® Gebiudes erklirte, erkennen. Im
weitesten Sinn vereinigt diese Kirche drei wichtige Themenkreise fiir die steirischen
Nachkriegsmoderne. Die rasante Entwicklung der Arbeiterstadt Kapfenberg nach
dem Zweiten Weltkrieg, den Offnungsprozess der Katholischen Kirche vor bzw.

nach dem II. Vatikanischen Konzil sowie das Auftreten ciner schr erfolgreichen

09



Architektenpersénlichkeit jener Tage — Ferdinand Schuster. Alle der Themenkreise
sind zutiefst ineinander verwoben und machen die Pfarrkirche ,Zur Heiligen Familie

zu einem wichtigen Ort fir die steirische Nachkriegsentwicklung.

Vom dritten Beispiel konnte ich durch einen Bekannten erfahren, der seine Jugend
im Ort Zeltweg verbrachte. Die Anlage — das Filmtheater Zeltweg von Franz A.
K o ¢ h iberwiltigte mich bereits bei meinem ersten Besuch. Ein Einraumkino fir
rund 500 Personen, das im Rahmen des Wiederaufbaues des vom Krieg grofitenteils
zerstorten Ortskernes in Zeltweg Mitte der 1950er Jahre entstand. Die Anlage, die
weitgehend in ihrem originalen Zustand erhalten blieb, iibte besonders in ihrer
riumlichen Gestaltung auf mich eine Faszination aus. Damit eréffnete sich mir
ein weiterer wichtiger Themenkreis im Bereich der Nachkriegsarchitektur — der
Kinobau. Im Gegensatz zu denen beiden anderen Anlage ist das Filmtheater Zeltweg
nicht in einem im weitesten Sinn akademischen Kontext entstanden. Es sind die
Begriffe der ,Alltagsarchitektur® in Verbindung mit organischen Grundrissformen
und einem hohen Detailierungsgrad, der mich auf diesen Themenkreis aufmerksam

machte.

Neben der Entstehungszeit weisen alle drei Objekte eine weitere Gemeinsamkeit
auf - es handelt sich um Bauwerke, die durch o6ffentliche Gebietskér-
perschaften oder durch die Kirche errichtet wurden und damit im weiteren Sinn
6ffentliche Gebidude sind. Die wichtigste Bauaufgabe der
Nachkriegsjahre war jedoch vorrangig die Wohnraumschaffung. Sie findet jedoch
in dieser Arbeit kaum Beachtung, da sie erstens stindigen Verinderungen und
Anpassungen an Wohnstandarts unterworfen sind und zweitens aufgrund der
privaten Besitzverhidltnisse meist sehr schwer zugidnglich ist. Zum Unterschied dazu
sind offentliche Gebdude durch die automatischen Unterschutzstellungen durch
den § 2a des Denkmalschutzgesetzes in den Fokus der Offentlichkeit gelangt. Die
Frage der Energiceffizienz sowie weitgechendes 6ffentliches Desinteresse kdnnen

vielleicht die unreprisentative Auswahl der Gebidudetypologien erkliren.

Nachdem die drei Beispiele gefunden und die dahinterstchenden Themen
erkannt waren (Rasterarchitektur, Entwicklung der Arbeiterstadt Kapfenberg,
II. Vatikanischen Konzils, Kinoarchitektur), begann die vertiefende Recherche.
Themen- und objektbezogen konnte ich somit gezielt nach Quellen und Literatur
suchen. Wichtig waren dabei das Archiv des Bundesdenkmalamtes, das Archiv
der Technischen Universitit, das Didézesanarchiv, das Bauarchiv der Didzese Graz
Seckau, das Pfarrarchiv und die Pfarrchronik in Kapfenberg Walfersam sowie das
Stadtarchivin Zeltweg. Gespriche mit wichtigen sowie beteiligten Personen (Phillip

Harnoncourt, Josef Hacker und Peter Koch) gaben mir einen weiteren Einblick.

70 METHODIK
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Bei den ersten Besichtigungen der Objekte entstanden viele Photos, die ich in
weitere Folge ordnete. Es zeigte sich ein direkter und sehr persénlicher Zugang zu
Themen und Details der Gebiude, dich ich bei den ersten Begehungen sammeln
konnte. Am besten umschreibt dabei wohl die umgangssprachliche Phrase
,des ins Auge springen‘ diesen Prozess. Ein pldtzliches
aufflackerndes Interesse, das im ersten Moment nicht rational erfassbar war, aber
durch ein schnelles Photo dokumentiert wurde und daher aus dem unterbewussten
Prozess in der Nachbearbeitung wieder in den Vordergrund trat, beschreibt die

Méglichkeiten dieser Untersuchungsmethode.

Darauf folgend wurden diese Eindrucke destilliert, um spezielle Situationen,
Details, Raumstimmungen, Lichtstimmungen, Perspektiven erneut aufzusuchen
und professionell zu dokumentieren. Automatisch verkniipft sich mit dem
erarbeiteten Wisse ein personlicher Zugang. Die kiinstlerische Praxis fiigt sich
dabei in die architekturhistorischen Hintergrundebenen ein. Diese Verbindungen
konnte ich mit Hilfe meiner Betreuerin, Frau Professor Simone Hain weiter
ordnen und in Bezichung setzen. Schliefllich verfestige sich in mir der Anspruch,
den Entwurfsgedanken, die Sprache, die Aussage oder die Symbolik, die hinter
dem Gebiude steht, zu erforschen. Das half mir, die wissenschaftliche Auseinan-

dersetzung mit meinem kiinstlerischen Anspruch zu verkniipfen.

Konkret orientierte ich mich beim Aufbau des methodischen Teils meiner
Masterarbeit an der Gliederung des Buches ,die Erste Nachkriegsmoderne® von
Roman Hillmann. Die stidtebauliche Situation sowie die Geschichte der Orte, eine
umfangreiche Beschreibung der Objekte, cine Rezessionsgeschichte bilden dabei
den analytischen Teil meiner Arbeit. Die geschichtlichen Prozesse, Vergleichsbauten
und Typologien, die Analyse rdumlicher Besonderheiten und vorallem die
biografischen Daten der Architekten erméglichten es mir, die Entwurfsgedanken

nachzuvollziehen.

Schliefilich konnte ich sie untereinander vergleichen und erkannte, dass alle drei
Anlagen aufgrund dieser Einbettung in ihre Kontexte eine v6llig unterschiedliche
,Sprache sprechen’. Das Buch ,Das Abenteuer der Ideen — Architektur und Philosophie
seit der Industriellen Revolution® erméglichte es mir, diese unterschiedlichen
Ebenen des Beispiels in Beziehung zu setzen und damit im wissenschaftlichen
Kontext erneut einzubetten. Wichtig war es fiir mich, keine Wertung vorzunchmen.
Es ist vielmehr der Versuch jene drei Gebdude in ihre historischen und semantischen

Kontexte einzuordnen um sie damit neu erfahrbar zu machen.
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CHEMISCHES INSTITUT 1954 - 1961

Die Anlage wurde 1952 von Univ. Prof. Arch. Dipl.-Ing. Karl Raimund Lorenz
entworfen und 1954 - 1961 errichtet. Es entstand im Rahmen des von Lorenz
erstellten stidtebaulichen Gesamtbebauungsplanes des Schorgelhofgrundes (1952)
als Erweiterung der Technischen Hochschule in der Stremayrgasse durch die
Abteilung fiir Bundeshochbau des Steiermirkischen Landesbauamtes, auf Grundlage
eines Beschlusses des Professoren Kollegiums der Technischen Hochschule, in dem

Karl Raimund Lorenz Vorsitzender der Bauabteilung war.

Der langgestreckte Baukérper ist Teil einer offenen Blockrandbebauung zwischen
Felix-Dahn-Platz, Steyrergasse, Stremayrgasse und der Mandellstrafle. Er entstand
auf einem leicht erhohten Plateau, dem ehemaligen, vom Krieg grofiteils zerstorten

Heeresverpflegungsmagazins, umgangssprachlich Schérgelhof-
Gelinde. ?'*

Die Ausmafle betragen 71 m in der Linge, 19,6 m in der Breite und mit seinen
sechs tiberirdischen Geschossen betrigt die Héhe 26,6 m. Unterirdisch bilden sich
zwei Kellergeschosse aus, wobei das erste in der Stremayrgasse als Sockelgeschoss
erkennbar wird. Ein auskragender Hérsaaltrake ist auf diesem angeordnet. Die
Hauptfassade ist an beiden Stirnseiten durch fensterlose, verkleidete Wandscheiben
gerahmt. Das Dachgeschoss ist vom massiven Kérper abgehoben und unterstreicht
die Leichtigkeit des Gebdudes. Riickseitig wurden im ersten Stockwerk zwei Balkone
symmetrisch vorgeschen. Mittig wird das Treppenhaus durch einen Fassadensprung

erkennbar, der sich bis ins sechste Stockwerk fortsetzt.

Das Gebidude wird an der Stremayrgasse durch eine massive Gelindetreppe, die
gleichzeitig das Ende der Kopernikusgasse bildet, erschlossen. Diese Achse setzt
sich im Gebiude fort und bildet den Haupteingang und den Hofeingang aus. Beide
sind durch einladende Vordicher gekennzeichnet. An beiden Stirnseiten befinden
sich die Seitencinginge des Komplexes. Eine weitere Gelindetreppe erméglicht den

Zugang auf das dahinter liegende Areal.

Die statische Konstruktion bildet ein Stahlbetonskelett, das sich in der
Rasterfassade an allen vier Seiten abzeichnet. Die innenliegende Stiitz- und
Unterzugskonstruktion liegt parallel zur Lingsrichtung in der Mitte des Gebdudes.
Ausgefacht wird das Bauwerk in Ost-West-Achse durch die massiven Rahmenscheiben
und in der Nord-Siid-Achse durch mehrere Stahlbetonmauern im Innerwn der
Konstruktion. Stiitzen, Unterziige, Decken und Winde wurden auf der Baustelle

gefertigt und ergeben eine komplexe dreidimensionale Konstruktion.

218. Vgl: Plnkensteiner; 2001, 310, 313. 75



Zurzeit, September 2014 wird das denkmalgeschiitzte Gebiude von den
Architekten G angoly und Kristiner umgebaut. Der
Auftrag wurde durch einen Wettbewerb 2009 vergeben. Als wichtigste Aufgabe
legten die Architekten fest, die komplexe Konstruktion durch Herausnahme der
meisten Zwischenwinde sichtbar zu machen sowie den Charakter der Gebidudehiille
unangetastet zu iibernehmen. Um ein Restaurant im Dachgeschoss zu erméglichen,
wurde das Flugdach abgenommen und durch ein Neues, unter Beriicksichtigung
der Gebidudekurvatur ersetzt. Alle Laboreinrichtungen und Inneneinbauten
waren durch den benachbarten Neubau nicht mehr notwendig und wurden
entfernt. Sie weichen neuen Biiros und Instituten fiir die Technische Universitit.
Die relevante Fassadenstruktur, die denkmalgeschiitzten
Kippfenster sowic das grofizigige Hauptstiegenhaus
werden in ihrer Erscheinung belassen. Umbaubeginn war April 2014 und der

Fertigstellung wird voraussichtlich im Herbst 2015 erfolgen. "
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STADTEBAULICHE SITUATION

Nach dem Ersten Weltkrieg war eine Zunahme der Studenten an der Technischen
Hochschule spiirbar. Dieser Umstand, sowie Institutsneugriindungen lieflen
den Raumbedarf in den Jahren nach dem Ersten Weltkrieg rapide ansteigen.
Das Professorenkollegium sah sich durch den herrschenden Platzmangel in der
Rechbauerstrafle veranlasst, einen neuen Standort fiir die Fakultiten Maschinenbau
und Elektrotechnik zu suchen. 1921 erfolgte der Spatenstich fiir den Neubau auf
dem 9.200 m? groflen Baugrund Ecke Brockmanngasse und Kopernikusgasse.
Damit entwickelte sich, unabhingig von der ,Alten Technik®, ein zweiter Standort
heraus. Im Zweiten Weltkrieg wurde dieser Komplex, umgangssprachlich die
,Neue Technik® genannt, von drei Bomben getroffen. Die Alliierten vermuteten
in den Maschinensilen jenes Gebiudes Waffenproduktionsstitten. Ein Bild zeigt
diese Schiden sowie vermauerte Haupteingidnge, die auch auf eine ,kriegswichtige
Einrichtung® schliefen lassen. Das Gebdude wurde im Mittelteil so schwer getroffen,
dass die Wiederaufbauarbeiten erst im Wintersemester 1951/52 beendet werden

konnten. 22¢

Auch das siidseitig benachbarte Grundstiick, zwischen dem Felix-Dahn-
Platz, Steyrergasse, Stremayrgasse und der Mandellstrafle, umgangssprachlich
Schoéorgelhofgelidnde war von diesen Bombardierungen
betroffen. Dort befand sich damals das sogenannte Heeresversor-
gungsmagazin ‘. Dieses Gebiude wurde im Krieg so schwer beschidigt,
dassdie Technische Hochschuleaufdiesem benachbarten Plateauzur,Neuen Technik®
Erweiterungsméglichkeiten sah. 1951 wurde der ,Bauausschuss der Technischen
Hochschule', spiter die ,Kommission fir Bauangelegenheiten® gegriindet. Der
Neubau und die Vergréflerungen der bestechenden Institutsgebiude im Bereich der
,Alten- und Neuen Technik® waren durch die riumliche Enge der Grundstiicke
unméglich geworden. Ein erneutes Anwachsen der Horerzahlen nach dem Zweiten
Weltkrieg machte diese Verhiltnisse akut. Man beschloss, am ,Schérgelhofgelinde
weiterfiihrende Mafinahmen zu setzen. Karl Raimund Lorenz
wurde 1952 zum Vorsitzenden dieses Ausschusses bestellt. Thm traute man zu,
die herrschenden Platzprobleme zu l6sen. Als erste Frage galt es zu kliren, ob die
Technischen Hochschulen ihre zersplitterten Standorte in der Innenstadt behalten
sollten. In Kopenhagen und anderen westeuropiischen Stidten biindelte man nach

dem Krieg die Universititen an den Stadtrindern zu groffen Zentren zusammen. *?!

219. Vgl http:/Awww.gangoly.at/projekte/ Wissenssammiungen/Bibiothek/TU- 221. Vgl: Penkensteiner, 2001, 140.
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16/ Stand 19. 09 2014. Vom_Leslehof_zum_virtuelen_Campus.
220. Vgl: http://austria-forum.org/af/ Stand 19.09.2014.



Das Gremium war jedoch anderer Ansicht und beschloss die TH im
Mittelpunkt der Stadt zu belassen und die neuen Institutsbauten auf
bereits vorhandene oder neu zu erwerbende Grundstiicke zu errichten. Mit dem
erfolgreichen Ankauf des Areals am chemaligen ,Heeresversorgungsmagazin’,
auf dem spiter das Chemische Institut entstehen sollte, war diese Grundsatz-
entscheidung endgiiltig gefasst. ??* Jener Beschluss sollte sich im Nachhinein als
duflerst forderlich, besonders fiir die Architekturfakultit, erweisen. Die riumliche
Nihe zu den stidtischen Kulturinstitutionen, wie dem Forum Stadtpark, der
Kunstuniversitit Graz, dem Schauspielhaus sowie dem Kiinstlerhaus stellte sich
als ein guter Ndhrboden fiir kiinftige Entwicklungen heraus.?*® Als Folge dieses
Entschlusses formulierte die Kommission drei bauliche Schwerpunktzentren fir die
Technische Hochschule:

Das e r s t e s Zentrumstellendie Erweiterungsbautenin der Technikerstrale,
direkt hinter der Alten Technik dar. Nach Plinen von Karl Raimund Lorenz sollten
dort neue Fakultitsgebiude fiir Bauingenieurwesen und Architektur entstehen.
1965 bis 1969 wurde rund ein Drittel nach den Entwiirfen von Repolusk, Ilgerl,
Worschitz und Weixler umgesetzt. Jenes ist die heutige Zentralbibliothek der TU;
ein Verbindungtrakt als Annex zum bestechenden Altgebiude in der Rechbauerstraf§e
sollte das Auditorium Maximum fiir 600 Personen beherbergen. Da Anrainer einen
Verlust der Griinflichen und des alten Baumbestandes befiirchteten, riickte man
von diesen Plinen jedoch ab. Die letzte Bauphase auf diesem Grundstiick erfolgte
schlielich 1983 durch einen Wettbewerb. Der erste Platz ging an Giinter Domenig
Er setzte sein Bauwerk, wenn auch in reduzierter Form dortum.?*Das z w e i t e
Erweiterungsgebiet war das bereits erwihnte ,Schérgelhofgelinde’ siidlich-éstlich
der ,Neuen Technik®. Dieses 31.000 m? groffes Grundstiick konnte nach dem Zweiten
Weltkrieg Schritt fiir Schritt erworben werden. 1951 fertigte Karl Raimund Lorenz
einen Generalplan fiir jenes P 1 a t e a u an. Hier entstanden nach dem neuen
Chemie-Institut, die Institute fiir Hochspannungstechnik, ein neues Physikinstitut,

ein Wasserbaulaboratorium sowie Versuchshallen fiir Maschinenbau. ?»

Der stidtebauliche Entwurf von Karl Raimund Lorenz sah aufgrund der
Anordnungen der Institutsgebdude eine lockere Blockrandbebauung um einen
offenen Innenhofbereich vor. Der Blockrand ist die bestimmende stidtebauliche
Form im sogenannten ,Herz-Jesu-Viertel‘, welches am Ende des neuzehnten und
beginnenden zwanzigsten Jahrhundert in der Umgebung dieses Grundstiickes
entstand. Das Plateau des ,Schorgelhofs’, sowie der Felix-Dahn-Platz bildeten
damals das Randgebiet des nicht fertiggebauten, griinderzeitlichen Rasters in Graz

aus.

222. \Vgl: Pankensteiner, 2001, 141.
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Hier konnte sich die Blockrandbebauung, aufgrund des
Endes der Donaumonarchie und die wirtschaftlichen Schwierigkeiten nach dem
Ersten Weltkrieg nicht weiter ausdehnen. Es war, wie so viele Gebiete an den Rindern
der Grazer Griinderzeitquartiere, ein Ubergangsgebiet in die, von traditionellen
Bauformen geprigten Vorstidte. 1941 wurden die Wohnhiuser um den Felix-Dahn-
Platz von der gemeinniitzigen Wohnungsgesellschaft ,Alpen-Donauland-AG*
errichtet. Diese stidtebauliche Weiterfithrung unter Beibehaltung des Blockrandes
desArchitekten Schilling galtdamalsals Antwortaufdiestidtischen Wohnungsfragen
im Dritten Reich. Auch stilistisch ist jener Komplex rund um den Felix-Dahn-
Platz durch seine Fenstergliederung und die dreigeschossigen Erker (Baywindows)
in sechs Achsen der Architektur des Faschismus zuzurechnen. 2? Karl Raimund
Lorenz hat sich mit dem im Jahr 1952 entstandenen stidtebaulichen Gesamtbe-
bauungsplan fiir das ,Schérgelhofgelinde’ auch fiir eine, wenn auch aufgelockerte
Blockrandbebauung entschieden. Er bleibt damit in der Konzeption, der im 19.
Jahrhundert fiir diesen Ort festgelegten stidtebaulichen Grundform. Das erhéhte
Plateau versuchte er mit wirkungsmichtigen Auflentreppen in die Umgebung und
dem vorhandenen Stadtraum cinzubinden. Auch die Anordnung des Wasserbaulabo-
ratoriums 1958 - 1960 und dem Heizkraftwerk 1951 - 1960 verbindet er geschicke
mit dem natiirlichen Gefille und niitzt so diese Gegebenheiten funktional voll
aus. Die Straflenansicht zur Petersgasse schliefft er mit drei hohen Gebiduden, die
beinahe symmetrisch angeordnet sind. Georg Plankensteiner schreibt iiber den

Gesamtentwurf des Gelindes:

»Die planerische Anordnung der notwendigen Institute auf dem Gelinde .. .. schliefit
an die stidtebauliche Lehre und Tradition des beginnenden 20. Jahrhunderts an. Das
heiflt Schliefung der griinderzeitlichen Blockrandbebauung und Fertigstellung der
vorgesehenen Straflenziige (Stremayrgasse) und der bereits im 19. Jahrhundert geplanten
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Platzgestaltung (Felix-Dan-Platz).

Auf Grundlage dieses Bebauungsplanes entstanden in den folgenden Jahren
noch das neue Physikgebiude, das Biochemie- und Biotechnologie-Institut, der
Neubau der Institute fiir Mathematik und Geodisie und zuletzt das Biokatalysen-
gebidude.?”® Auch offene Héfe des Biotechnologie-Institutes und der Institute fiir
Mathematik haben die stidtebauliche Strenge des Entwurfes etwas gemildert. 1967
zeigte sich zudem auch deutlich, dass jener Standort fiir die weiteren Instituts-
ausbauten, besonders fiir die Fakultiten Maschinenbau und Elektrotechnik nicht
ausreichte. Man entschied ein drittes Schwerpunktzentrum zu erschliefen. Die
Innfeldgriinde mit ihren 100.000 m? wurden mithsam erworben und durch einen
baukiinstlerischen Wettbewerb, den die Architekten Hoffman, Gallowitsch, Bulfan,

Hierzegger und Spielhofer gewannen, bebaut. 2%
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BESCHREIBUNG DES GEBAUDES

Karl Raimund Lorenz war von 1952 bis 1976 an der Spitze der Baukommission der
Technischen Universitit titig. Er stand im Mittelpunkt bei allen Planungsfragen und

konnte dadurch nicht nur den Unicampus Schérgelhof entscheidend mitgestalten.?’

Das Chemische Institut ist ein sechsgeschossiger Stahlbetonskelettbau mit
ecinem an der Nordseite angebauten Hérsaaltrake. Das Sockelgeschoss bildet
das massige Fundament und verbindet das spiter entstandene Wasserbaulabor
mit der Anlage in der Stremayrgasse. Der vom orthogonalen
Grundrissraster abweichende Hérsaal bildet durch die beiden
Zuginge vom Hauptgebiude ecinen kleinen Innenhof und eine Terrasse zur
auflenliegenden Hauptstiege aus. Von der Stremayrgasse wird das Gebidude
und der dahinterliegende Campus durch zwei massive Granitstiegen mit jeweils
zwei Podesten erschlossen. Die Treppe zum Haupteingang bildet den Abschluss
der Kopernikusgasse und erméglicht den Blick bis zur Ecke Kronesgasse. Der
Haupteingang ist durch ein nach auflen und oben gencigtes Vordach inszeniert.
Beide Elemente ziehen den Besucher formlich in das Gebdude. In der Haupter-
schlieSungsachse befinden sich der durch ein Glasdach bedeckte Hofeingang
sowie in der Nord-Sid-Achse die beiden Nebencinginge. Ebenerdig befinden sich
im nordsecitigen Trakt noch grofle Tore zur ErschlieBung der Werkstitten. Einen

weiteren Zugang bieten zwei Tore im ersten Untergeschoss in der Stremayrgasse.

Das sechsgeschossige Hauptgebiude bildet eine R asterfassade
aus, welche durch eine nord- und studseitige Sandsteinmauer gerahmt wird. Den
oberen Abschluss der Hauptfassade bildet eine 1,3 m hohe Begrenzung, die ebenfalls
in Sandstein verkleidet worden ist. Uber diesem befindet sich ein abgesetztes und
zuriickgesprungenes Dachgeschoss. Durch die Absetzung des dahinterliegenden
Techniktraktes und die zierlichen Stahlbetonstiitzen entwickelt sich ein Flugdach
als oberer Abschluss des Gebdudes. Es lisst den massigen Korper der finf darunter-
liegenden Geschosse leichter wirken. Die beiden, lingsseitigen Rasterfassaden
beinhalten 380 und die beiden Stirnseiten 120 Drehfliigelfenster. Insgesamt

wurden somit iiber 500 Fenster in diesem Komplex verbaut.

Das Gebidude ist durch ein vor Ort gefertigtes Stahlbetonskelett errichtet worden.
Die Achsenabstinde der Fassadenstiitzen betragen 1,56 m; im Mittelgang betrige der
Achsenabstand der Paarstiitzen 2,47 m. Die Linge zwischen den beiden wiederrum

231 Ein komplexes

betrigt 0,63 m, dies entspricht genau zwei Auflenachsabstinden
System von Ab- und Zuleitungen befindet sich vertikal in den Paarstiitzen. Die
Haustechnikanlagen waren an die Anforderungen des Laborbetriebes genau

abgestimmt. Jeder Laborplatz hatte Strom-, Gas-, Wasseranschluss sowie Abluft-
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und Abwasserrohre. Die Horizontalleitungen wurden in den Unterziigen zu den
Paarstiitzen gefithret, in denen sie vertikal nach oben oder unten geleitet wurden. Im
Dachgeschoss bzw. im Keller befanden sich demensprechende Pumpen und Geblise
fir jeden Versorgungstrang. Die riesige Frischluftanlage konnte 50.000 m?® Luft
in einer Stunde bewiltigen und erméglichte dadurch das gefahrlose Handtieren in
den Digestoren. Insgesamt wurden 15 Kilometer Rohrleitungen in diesem Komplex

verlegt.???

Durch die Anlage der Hauptauflentreppe hin zum
Haupteingang mit dem Stahlbetonvordach wird man fast kérperlich in das Gebiude
gezogen. Durch den Windfang gelangt man in die Haupthalle, in der linker Hand
das Zimmer fiir den Portier ersichtlich ist. Der graue Terrazzofuflboden erhilt
sein architektonisches Gegengewicht durch eine weile R ippendecke.
Diese Decke besteht aus 15, 80 ¢cm langen Elementen, die in siidlicher Richtung
aufbrechen und das Beleuchtungssystem der Eingangshalle verbergen. Wie
Schuppen cines Fisches leitet diese Deckenkonstruktion den Besucher in Richtung
Stiegenhaus. Im Grundriss durchsticht die Eingangshalle die zweihiiftige Anlage
genau in der Mitte. Links wurde ein Werkstittentrakt mit Nebenrdumen und
Sanitidreinrichtungen konzipiert. Im rechten Teil der Anlage befinden sich zwei
Héorsile. Der ostliche wird durch vier Stufen vom Mittelgang und der westliche,
der sich in einem abgesetzten Teil der Anlage befindet, durch zwei, schlauchartig
vom Gebiude wegfithrende, tiberdachte Ginge erschlossen. Dies ist jener Teil,
der aus dem orthogonalen Raster des Hauptgebidudes ausbricht und um vier Grad
nach Stiden geneigt wurde. Beide Ginge bilden cinen kleinen Innenhof, der die
beidseitige Belichtung des groflen Hérsaaltraktes gewihrleistet. An den Stirnseiten

befinden sich die Notstiegen, die auch den Zugang zum Keller erméglichen.

Das zentrale, sechsgeschossige H aup tstiegenhaus bildetsich

hinter der beschriebenen Rippendecke aus. Das 16 m 2

grofle Stiegenauge bildet
einen 25 m hohen vertikalen Raum aus, in dem sich eine 2,2 m breite Stahlbe-
tonstiege elegant nach oben windet. Die Ecken des Stiegenauges sind leicht
abgerundet und verstirken dadurch die fliefende Bewegung der Treppe. Die
Gelidnder sind aus schwarzen Stahlprofilen mit einem ebenfalls schwarzen Handlauf
gefertigt. Diese Konstruktion orientiert sich an den runden Ecklésungen der Stiege
und ist mit einem matten Sicherheitsglas gefiillc. Da das Erdgeschoss im Vergleich
zu den iibrigen Stockwerken um einen Meter hoher ist, beginnt die Stiege um fiinf
Stufen tiefer in der Halle als in den iibrigen Ebenen. Dadurch wird ein fliefender

und einladender Ubergang in die VertikalerschlieBung geschaffen.

82 CHEMISCHES INSTITUT GEGEBENHEITEN

Im ersten O bergeschoss bildet sich der Mittelgang nun auf
voller Linge durch die zweihiiftige Anlage aus. Dieser 71 Meter lange Gang wird
lediglich auf den beiden Stirnseiten durch die Nottreppenhiuser und durch das
Hauptstiegenhaus belichtet. Aufgrund der vielen Rohrleitungen, die sich links
und rechts dieses Ganges hinter blauen umrahmten, weiffen Holztiiren befinden,
wirkt dieser sehr diister. Auch die auf drei Meter abgehingte Decke verstirkt diesen
Eindruck. Die aufwendige Stahlbetonkonstruktion ist hinter diesen Einbauten

verkleidet worden.

Wieim E rd geschoss befinden sich auch in der nérdlichen Hilfte
der Anlage grofle Riume, die als Labors genutzt wurden. Bei der Ausgestaltung dieser
Laboratorien wurde auf siurebestindige Materialien geachtet; in der Hauptsache
war es roter und griulicher Klinker. Die Labortische wurden vor Ort betoniert
und sind dort eingerichtet, wo sich die horizontalen Versorgungsachsen in den
Unterziigen befinden. Ostseitig in beiden Hiiften, sind zwei Balkone, die Auffen-
experimente ermdglichen sollten, angeschlossen. Durch den von tragenden Winden
beinahe freien Grundriss ergeben sich beliebig gestaltbare Raumzuschnitte. Kleine
Laborriume und Biiros aus zwei bis drei Fensterachsen wechseln sich westseitig ab.
Sie sind 7,25 m tief und 3,10 m bzw. 4,65 m breit.

Imzweiten Obergeschoss sindkleinereBiirosundLabors
mit Degustierkammern ausgebildet. In der Mittelachse befindet sich ein kleiner
Hérsaal mit einer zierlichen Ziegelmauer als Trennelement zum Mittelgang. Da in
jener keine vertikalen Rohrleitungen verlaufen, reduzierte Karl Raimund Lorenz
diese Wand auf die minimalste Stirke und brachte in den Nischen der Ausfachungen

noch eine reduzierte Garderobe unter.

Das dritte G eschoss wurdeihnlich wie das erste konzipiert.
Linker Hand befinden sich zwei grofle Laborriume und rechts Biiros und
Besprechungzimmer. In drei groffen Riumen siidéstlich waren Archive mit fix
installierten, graugriinlichen Eisenstellagen angebracht. Die Béden der Biiros
und Archivriume waren aus hélzernem Fischgrit, Gangbdden aus griulichen
Linoleumplatten und die groflen Laboratorien wurden mit hellgrauen, rechteckigen
Fliesen belegt. Im vierten Stockwerk befanden sich drei grofle Experimentriume

sowie acht kleinere. Die restlichen Riume waren Einzel- und Gemeinschaftsbiiros.

232. Vgl http://austia-forum.org/af/Wis-  Vom_Lesliehof_zum_virtuelen_Campus,
senssammiungen/Bibliothek/TUGraz_200_  Stand 19.09.2014.
Jahre/Die_Technk_in_Graz/



Die Toiletten in den vier S tockwerken befinden sich links
und rechts der Haupttreppe, wobei die nérdliche fiir Midnner und die siidliche
fiir Frauen vorbehalten sind. Der Grundriss der Frauentoilette war um ein Drittel
kleiner und wurde zusdtzlich durch den Personenaufzug eingeengt. Auch raubte
ein Privatklosett des benachbarten Biiros im zweiten, dritten und vierten Geschoss

diesem Raum das natiirliche Lichrt.

Das finfte und letzte Geschoss konntenurdurch
das Hauptstiegenhaus erreicht werden. Es unterschied sich massiv von den vier
darunterliegenden Gebiudeebenen. Der Stiitzenraster wurde nur in der Mittelachse
cingehalten. Um das Fliigeldach ausfithren zu kénnen, wurden um zwei Meter nach
hinten versetzte runde Stahlbetonstiitzen in jeder vierten Fensterachse gebildet, die
cinen 45 Zentimeter hohen Stahlbetontriger stiitzten. Nach innen fiel das Dach
beidseitig ein bis zu jenem Punkt, an dem sich die Entliifftungsrohre befanden.
Hier bildete sich ein kleines Schutzdach aus, welches somit den héchsten Punkt des

Institutes bildete.

Links und rechts der letzten Stiegenplattform befanden sich die haustechnischen
Anlagen. Die vertikalen Abluftstringe wurden gesammelt und durch Rohre iiber
das Dach nach auflen geleitet. Belichtet wurden diese Riume ost- bzw. westseitig
durch ein durchlaufendes Fensterband. Hofseitig wurde in der Mittelachse der
Fassadenraster weitergefithrt. Hinter diesen Fenstern und Luftklappen befanden

sich die Abluftanlagen der Biirordume.

Der grofle Verteilerraum am Ende der Hauptstiege hatte weiters jeweils links
und rechts Zugang zu einem Biiro im Dachgeschoss. Westseitig lag der durch
sechs Glastiiren gebildete Ausgang auf die beinahe umlaufende Dachterrasse. Das
erhohte Terrain und das sechsstéckige Gebdude erméglicht hier einen erhabenen
Rundumblick tiber Graz.

Grundriss zweites Obergeschoss
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Grundriss drittes Obergeschoss

Grundriss viertes Obergeschoss
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DETAILS

Neben der schon beschriebenen massiven Haupttreppe bilden die beiden
zierlicheren N e b en s tiegen andenbeiden Stirnseiten einen weiteren
wichtigen Charakter dieser Anlage aus. Diese vor Ort betonierten und von der
Konstruktion, aus Lirmgriinden abgeriickten, beinahe frei schwingenden Treppen,
sind ein bemerkenswertes Detail der Anlage. Schlichte Handldufe aus schwarzem
Kunststoff auf einem weiflen Treppengelinder. Die Stufen sind mit roten Linoleum
belegt und die Treppenuntersicht in ein leichtes Blau getaucht. Einen auf das
notigste reduzierter Raum, der dennoch durch seine massive Vertikalitit, neue
Blickwinkel in diesem raumgreifenden Raster erméglicht. Die beiden baugleichen

Feuertreppen sind daher auch ein wichtiger Bestandteil der Anlage.

Auch die insgesamt 500 baugleichen S chwingfligelfenster
mit kippbarem Oberlicht sind wichtige Teilstiicke dieser Anlage. Diese zweiglasigen
Holzverbundfenster, die speziell von Fenstertischlern fiir diese Anlage angefertigt
wurden, sind besonders relevant. Sie stammen aus jener letzten Generation,
bevor die massenhafte Produktion von Verbundfenstern das Handwerk des
Fensterbauers massiv beeinflusste. Die Beschlige aus Aluminium mit einem weiffen
Bedienungsknopf aus Kunststoff der Firma UNITAS ist das erste Detail, das bei
genauer Betrachtung auffillt. Die Lirchenfenster tragen an der Auflensecite jenes
Blau, das uns in diesem Gebiude an simtlichen Portalen und Stahlverbauten
begegnet. Die vorgelagerte Konstruktionsebene bildet einen Sonnenschutz fiir die
Fenster. Im Bereich des Parapets waren genauso viele Heizkérper angebracht, wie
es Schwingfliigelfenster gibt. Ein massives Steinfensterbrett trennte beide Elemente

voneinander.

Die Tiirprofile im Eingangsbereich strahlen auch ecinen besonderen Charme aus.
Die zweifliigeligen, vollverglasten Portale wurden auch im typischen Blau dieses
Gebidude gestrichen. Die Tirfliigel sind zusdtzlich mit einer Aluminiumleiste und
einem Aluminiumtiirgriff gekennzeichnet. Die Scharniere der Firma PENDULD
wurden in den Boden cingelassen und somit kaum erkennbar. Die Oberlichten
dieser Elemente sind raumhoch und verglast. Die Portale der Stirnseiten wurden
zusitzlich durch einen Windfang und cinem schiitzenden Vordach im gleichen
System erweitert. Die gleiche Konstruktion kann man auch bei den Treppen-

haustiiren sowie bei den Mittelgangtiiren wiederfinden.

Die ErschlieBung wurde auf allen vier Ebenen mit blauen Stahlrahmen und
Tiirblittern versechen, um die Zuginglichkeit zu den Rohrleitungen gewihrleisten
zu kénnen. Die Schrankblitter wurden in einem mit weiflem Kunststofffurnier, das

leicht die Maserung von Holz abzeichnet, gefertigt. Da die vertikalen Rohrleitungen
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in den Doppelstiitzen gefithrt wurden, bot sich hier Platz, weitere Haustechnik zu
verstecken. Besonders die vielen Schaltkisten, mit ihren Einwegsicherungen aus der
Entstehungszeit, sind in ihrer Ausbildung etwas Besonderes. Sie versprithen eine

andere, grobere technische Asthetik als heutige Anlagen.

Die Material- und Farbwahl ist auch zu erwihnen. Es handelt sich um ein
verwendetes F arbmuster. DieSockelbereiche, die groffen vertikalen
Stirnseiten sowie die horizontalen Gelinder im fiinften Geschoss sind aus gelbem,
rau geschliffenem Sandstein gefertigt worden. Der gleiche Stein wurde in gréberer
Verarbeitung im Sockelbereich eingesetzt. Um den Fassadenraster zu betonen,
wurden die Sichtbetonoberflichen mit einem leichten Grau gestrichen. Die Stocke
der Fenster waren, wie bereits erwihnt, in jenem typischen Blau gefirbt, das uns an
simtlichen konstruktiven, zierlichen Profilen im Gebidude begegnet. Die 6ffenbaren

Fliigel der Fester waren jedoch weif3.
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BISHERIGE REZESSION

Aufbauend, auf die von Karl Raimund Lorenz verfasste und im Aufbau 15,
1960 verdffentlichten Baubeschreibung haben sich Friedrich Achleitner
198 4, GeorgPlankensteiner 2 0 0 1, diedsterreichische Kunsttopografie
2013 und das Bundesdenkmalamt mit diesem Gebiude beschiftigt. Karl
Raimund L or e n z  beschreibt 1960 das noch nicht fertiggestellte und

bezogene Gebdude mit folgenden Worten:

,Das neue Chemie Institut — ein Gebiude mit 8 Stockwerken — besitzt rund 72 m
Fassadenlinge.. ..Das Institut enthilc zirka 80 Laboriumstische, die teilweise in groen
Studenten-Labors, teilweise Einzellabors fiir Professoren, Dozenten und Dissertanten
aufgestellt sind. Aufler den Labortischen ist eine groffe Anzahl von Digestoren in den
verschiedensten Konstruktionen vorgesehen. Das Gebiude ist in Stahlbeton-Skelettbau,
die Decken- und Innenstiitzen-Konstruktion ist so angeordnet, dafl die zahllosen
Leitungen zwar unsichtbar verlegt, aber jederzeit durch eine Schrankwand oder
abnehmbare Platten erreichbar sind. Im Dachgeschofl und auf Balkonen sind Freiluft-
Laboratorien geplant. Das Institut enthilt zwei Héorsile, von denen einer als grofler
Experimentier-Horsaal erkerartig aus dem Gebdude herausgebeugt ist, wihrend der
zweite sich im Inneren des Gebdudes befindet. Auflerdem ist ein kleiner Kolloquiumssaal
sowie eine Maschinenhalle mit abnehmbaren Bodenplatten fiir technologische Versuche
iiber zwei Stockwerke vorgesehen. Die Hauptfront des Institutes liegt in der Achse der
Kopernikusgasse gegeniiber dem Gebiude der Fakultit fiir Maschinenwesen. Die andere
Front éffnet sich zu einer groflen Griinfliche, die von den iibrigen Institutsbauten
begrenzt wird. Durch diese Anordnung erhilt Graz im Siidosten der Stadt cinen
neuen stidtebaulichen Akzent, der gleichzeitig den Felix Dahn-Platz architektonisch
schlieft.. ..Die technische Planung erfolgt durch den Architekten gemeinsam mit dem
Steiermirkischen Landesbauamt, Abteilung Bundeshochbau.. ..Der Baubeginn erfolgte

im Juni 1955, Ende 1960 ist mit der Fertigstellung zu rechnen.“**

Friedrich A c hleitn e r fihrt1984denBegriffder,Blockrandbebauung
und die Monumentalitit der Freitreppe in den Diskurs mit ein. Des Weiteren ordnet
er dieses Bauwerk im stilistischen ,Verschnitt’ zwischen Traditionalismus und

Modernismus der reprisentativen Architektur der finfziger Jahre zu:

,Das Chemische Institut ist zweifellos das reprisentativste Objekt im Rahmen der
Erweiterungsbauten der Technischen Hochschule auf den Schérgelgriinden. Als Teil
einer offeneren Block-Randbebauung mit dem Institut fiir Physik, dem Heizhaus
und dem Institut fir Wasserbau liegt es in der Achse der Kopernikusgasse, iber
einer monumentalen Freitreppe. Die engen, vertikalen, in die steinverkleidete

Wand ecingebundenen Raster, die Behandlung von Sockel- und Dachgeschof§ zeigen

233, Der Aufbau, 15, 1960, 264. 93



jenen Verschnitt von Traditionalismus und Modernismus, der fiir die reprisentative

Architekcur der fiinfziger Jahre so charakteristisch war.* 2%

»Auch im Bereich des Hochschulbaus gibt es Beispiele der Wiederspiegelung der architek-
tonischen Verinderung. Sicher ist das Chemische Institut von Graz cin ausgeprigter
Bau der fiinfziger Jahre, ebenso wie das Wasserbaulaboratorium den Ubergang in die

sechziger Jahre signalisierc.” *

Georg Plankensteiner, derseine Dissertation 2001 iiber das
Leben und die Arbeit von Karl Raimund Lorenz verfasste, fiigte mehrere neue

Aspekte in die Rezession des Gebidudes ein:

»...Durch die Verwendung von Sandstein ergeben sich vorallem im Abendlicht
interessante Farbreflektionen, welche die Eleganz des Gebdudes betonen... ... Imposant
ist die Zugangstreppe und der Durchgang in den geplanten Innenhof, wobei man eine
grofle Eingangshalle mit innerer beachtenswerter Deckengestaltung durchschreitet,
gezeichnet durch Querficher mit versteckten Lichtbindern, welche gleichmiBiges Licht
im Raum erscheinen lassen... ... Bei der Ausstattung mit den Schwingfenstern (!) wurde

der technische letzte Standard verwendet...“ 3¢

Das Bundesdenkmalamt geht bei seinem Unterschutzstel-
lungsbescheid aus dem Jahr 2010 auf das gesellschaftliche Interesse an diesem

Denkmal ein.

,Das Chemische Institut der TU-Graz, erbaut 1958 bis 1960, zihlt zu den wenigen
authentisch erhaltenden, hochwertigen Architekturleistungen der Stadt Graz in dieser
Zeit. Die als Sockel fungierende sandsteinverkleidete Terrasse, die stark plastische,
schattenbildende Rasterfassade mit Sandsteinverkleidung und das zuriickgesetzte
Dachgeschoss sind ebenso zeittypisch wie im Inneren die Eingangshalle und das

Stiegenhaus in ihrer qualititvollen Detailausbildung.“*’

2013 wird in der ,8sterreichischen Kunsttopographie® bereits auf die Nutzung

nach dem vollstindigen Gebiudeumbau cingegangen:

» »Alte Chemie. In der Achse der Kopernikusgasse erhoht iiber der Stremayrgasse
gelegener, achtgeschossiger, lang gestreckter Stahlbetonskelettbau mit Ausfachungen
aus Ziegeln. 1955 - 1962 von Karl Raimund Lorenz als Institutsgebiude fiir Chemie
errichtet, nach dem Neubau der ,Neuen Chemie’ ab 2013 Biomedical Engineering
Center. Bau iiber Stufen erreichbar. Sandsteinverkleidete Fassade mit durchgehenden
Fensterbinken vor allem an der Stirnseite und im Mittelteil der Lingsseite. Abgesetztes

Dachgeschof, ein Hérsaal ragt erkerartig aus dem Gebdude.“?*®

234. Achleimer, 1983, 363. 237. Archiv BDA, Akte zum Chemischen
235. Achleirer, 1983, 363. Instiut, Beschied 9. August 2010, 2.
236. Plankensteiner, 2001, 313-316. 238. Hizensauer, 2013, 784.
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DER ARCHITEKT

Karl Raimund Lorenz wurde am 24. Juli 1909 in
Leitmeritz im damaligen Béhmen, als Sohn cines Beamten der Osterreichisch-
Ungarischen Doppelmonarchie geboren. Mit elf Jahren iibersiedelte er mit seiner
gesamten Familie in die Hauptstadt Wien, da sein Vater in das k. & k. Ministerium
,des Inneren® versetzt wurde. In der Reichshauptstadt hinterliefen die grofien
Ringstraflenbauten und andere reprisentative Bauwerke bleibenden Eindruck.
Verschiedenste Baustile weckte sein Interesse an der Architektur. 2%

Laut cigenen Erzdhlungen gehérten die Begribnisfeierlichkeiten des Kaisers,
in seinem dritten Volksschuljahr zu den unvergesslichsten Erlebnissen jener Zeit.
Nach dem Zusammenbruch der Donaumonarchie entschied sich der Vater, in den
tschechoslowakischen Staatsdienst iiberzuwechseln und nimmt 1921 Abschied von
Wien. Der Rest der Familie blieb jedoch in der Hauptstadt der neue Republik
Osterreich. 1 9 2 0 schrieb sich Karl Raimund Lorenz, vorallem durch sein

Interesse an Maschinenbau an der ,Goethe Realschule® ein. 24°

Der Vater wurde in das diplomatische Corps der Tschechoslowakei aufgenommen
und 1923 zum Vize-Konsul in Graz ernannt. Damit iibersiedelte die gesamte Familie
in die Landeshauptstadt. 1927 legte Lorenz an der Landesoberrealschule, die als
Vorbildungsschule der Technischen Hochschule galt, erfolgreich seine Reifepriifung
ab.?*'Im September 1 9 2 8 begann ersein Architekturstudium in Graz. Mit der
Bestellung von Friedrich Zotter 1924 wollte man den Anschluss an die ,Moderne’
Architektur finden, aber politische und wirtschaftliche Entwicklungen bildeten
eine Gegenstromung zu diesen Bewegungen. Heimatverbundene und handwerklich
orientierte Formensprache sowie die argumentative Gleichsetzung von Modern als
politisch Links machten es dem neuen Zeitgeist schwer, sich durchzusetzen. 1930
wurde sein Vater schliefSlich zum Tschechoslowakischen Generalkonsul in Berlin

ernannt und die Familie musste erneut iibersiedeln. 42

Lorenz inskribierte an der Technischen Hochschulein B e r 1 i n und musste
feststellen, dass jenes Studium dort anders organsiert war als in Graz. Es war
mit den Systemen an den Kunstakademien vergleichbar, das heifit, die Studenten
konnten sich verschiedene Lehrer selbststindig aussuchen. Lorenz entschied sich
fir Professor Hans Poelzig und begriindete seine Entscheidung

salopp: 2%

239. Vgl Perkensteiner, 2001, 7-9. 242. \igl: Plankensteiner, 2001, 39-41.
240. Vg.: Pnkensteiner, 2001, 10-12.
241 Vgl: Plarkenstener, 2001, 12-13
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,Poelzig ging ein Ruhm voraus wie keinem anderen Baukiinstler Deutschlands der
damaligen Zeit und auflerdem hitte er in den anderen Stidten in Internaten leben
miissen. In Berlin konnte er im Elternhaus wohnen und es stand ihm ein intensives
kulturelles Leben dank der hohen gesellschaftlichen Stellung seines Vaters offen, was er

auch entsprechend ausnutzte.” 24

Hans Poelzigs Verstindnis der Lehre entwickelte sich an der ,kénigliche Kunst-
und Kunstgewerbeschule® in B r e s I a u . Auf eigenes Dringen iibernahm
er ab 1920 eine Meisterklasse an der Technischen Hochschule in Berlin, wo er
auch 1923 cinen fixen Lehrauftrag zugesprochen bekam. Von 1919 bis 1922 war er
Vorsitzender des Deutschen Werkbundes und nahm an zahleichen renommierten
Wettbewerben teil. Poelzig, der seine Ausbildung noch wunter ,klassischen’
gesellschaftlichen und architektonischen Rahmenbedingungen machte, gilt als
ein Architekt des sogenannten ,Ubergangs’. Neben Personlichkeiten wie Gropius,
Mendelsohn, Hilbersheimer oder Mies van der Rohe gilt Poelzig als Mitbegriinder
des ,Neuen Bauens'. Die Architektur von Poelzig kann jedoch nicht einfach der
Neuen Sachlichkeit oder dem Funktionalismus zugrechnet werden. Er verstand es
immer, mit seinen plastischen Entwiirfen einen ganz eigenen, dritten, vierten oder
finften Weg zu gehen. Die Schiiler von Poelzig prigten die Nachkriegsarchitektur

in Deutschland mit. 2%

Studienkollegen von Lorenz bei Poelzig waren unter anderem: Rambald von
Steinbiichel-Rheinwall - Erbauer des Gebiudes der Stadtwerke in Graz - Zdenko
von Strizic aus Zagreb, Egon Eiermann, der mit der Neugestaltung der Kaiser

Wilhelm-Gedichtnis-Kirche in Berlin berithmt wurde und Werner Oesterle. 24

1935/36, nach dreijihrigem Studium, legte Lorenz seine Diplompriifung
ab. Er hatte drei Monate Zeit, einen selbstindigen Architekturentwurf ecines
vorgeschlagenen Themenkreises zu bearbeiten. Seine Entwurfsaufgabe war,
cinen ,Ozeandampfer  als Kreuzfahreschiff fiir das Mittelmeer zu
gestalten. Lorenz legte diesem Entwurf die Motive der Antike, des alten Agyptens,
Griechenlands und Roms zugrunde. Er versuchte, die Grundelemente auf méglichst
cinfache Formen zu destillieren und durch Verwendung von hochwertigen Materialien
dem Schiff ein besonderes Flair zu geben. Sein Ziel war es, die Diskrepanz zwischen
JTechnik®“unddem ,S t il ‘aufzulésen und eine Art moderne Klassik zu

formulieren.??

Lorenz war wihrend seines Studiums und spitestens nach deren Beendigung eines
klar geworden, dass sich die poltischen und gesellschaftlichen Rahmenbedingungen

im Deutschen Reich seit der Machtiibernahme Hitlers massiv verinderten.

244, Plankensteiner, 2001, 43.
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Er versuchte, die politischen Prozesse in zwei gegeniiberliegende Pole einzuteilen.
Die alte Secite bildete das ,kultivierte Europa® und die andere wurde vom pseudo-
sozialistischen, propagandistischen, nationalistischen Regime des ,Deutschen

248

Reiches dargestellt.

Nachdem er seine Diplompriifung mit Bravour bestanden hatte, bot Poelzig,
Lorenz einen Postenals A s s i s t e n t in seinem Biiro an. Er bekam dadurch
die Moglichkeit, an zahlreichen Grofiprojekten von Poelzig mitzuarbeiten. Doch
sein Lehrer wurde immer mehr von der NSDAP verhéhnt und in der Presse als ,Jude’
denunziert, sodass er einen Auftrag in der Tirkei annahm und emigrierte. Poelzig

starb kurz danach an Gehirnparalyse. ¥

Karl Raimund Lorenz stellte sich nach dem Ableben seines Lehrers und Mentors
- so wie viele - die Frage, ob man auszuwandern oder sich in die ,Kunstdiktatur® des
Dritten Reiches eingliedern solle. Lorenz spielte mit dem Gedanken, nach Amerika

zu emigrieren, verwarf jedoch aus familidren Griinden den Gedanken und blieb. #°

Er wurde durch ecinen Kollegen, dem Baudirektor der ,obersten Bauleitung
der Reichsautobahnen  empfohlen. Diese Abteilung hatte zur
Aufgabe, dhnlich dem Eisenbahnnetz, das Deutsche Reich mit einem Geflecht von
Schnellstraflen zu iiberziehen. Durch dieses Grofiprojekt ergab sich eine Unzahl von
Aufgaben im gesamten Reich. Lorenz konnte unter anderem an den Entwiirfen fiir
die Elbhochbriicke in Hamburg, Eisenbahn- und Strafleniiberfithrungen in Berlin,
Kipp- und Drehbriicken iiber Kanile in Brandenburg sowie an einer Bogenbriicke

iiber die Oder bei Frankfurt mitgestalten. !

1937 besuchteerdie Weltausstellung inParis. DieAusstellung
war eine Leistungsschau der groffen Systeme vor dem Zweiten Weltkrieg. Die beiden
diktatorischen Linder, die Sowjetunion und das Deutsche Reich, prisentierten
dort nicht nur ihre Produkte und Errungenschaften, sondern zeigten auch durch
die Architektur ihrer direkt gegeniiberstchenden Pavillons ihren Anspruch auf
Weltherrschaft. Fiir Lorenz war der Besuch der Weltausstellung auch deswegen eine
Enttiuschung gewesen. Dennoch boten sich in Paris noch anderen Méglichkeiten.
Er sprach bei dem Architekten A ndr é L urg¢at, deneraus Architek-
turmagazinen kannte, vor. Er konnte bei ihm einen mehrmonatigen Studien- und
Arbeitsaufenthalt absolvieren. Doch aus finanziellen Griinden sah sich Lorenz
wieder gezwungen, seine Arbeit fiir die ,obersten Bauleitung der Reichsautobahnen’

in Berlin erneut anzutreten. ?°2

248. Vgl Plenkensteiner, 2001, 63. 252. Vgl Plankensteiner, 2001, 73-75.
248, Vgl: Parkensteiner, 2001, 63-64.

250. Vg.: Pankensteiner, 2001, 65-66.

251, gl Plankensteiner, 2001, 71.



1939 iibersiedelte er schliefilich wieder nach Wien, wo er als Leiter der
Hochbauzentrale fiir Reichsautobahnen ecingesetzt wurde. Er konnte ecinige
Wettbewerbe, die aufgrund der Kriegswirren nie umgesetzt worden waren,
gewinnen. 1942 schlieflich wurde er nach G r a z  versetzt, um unter dem
Generalbevollmichtigten Fritz T o d t in der Steiermark kriegswichtige
Bauten und Industrien zu betreuen. Mitten im Krieg lernte er auch seine spitere
Frau Hilde Gradik de Karda kennen. Ab Sommer 1944 wurde er in Oberitalien
einer militirischen Einheit zugeteilt, welche Festungen und Straflen errichteten.
Schliefllich erlebte er bei einem Fronturlaub 1945 den Einmarsch der sowjetischen
Truppen in Wien. 2°?

Nach dem Krieg versuchte er, in der Bundeshauptstadt Fuff zu fassen. Durch
seine guten Kontakte zur katholischen Kirche bekam
er schliefflich auf Einladung des damaligen Kardinals I nnitzer die
Méglichkeit, im katholischen Baukomitee der Didzese mitzuwirken. Nach 1945
gestaltete Lorenz Notkirchen und nahm an zwei Wettbewerben teil: Neugestaltung
des kriegszerstorten Stephansplatzes und dem Wettbewerb zur Neugestaltung des
Karlsplatzes. In dieser Zeit entstand auch der Wiederaufbau der ,Neulerchenfelder
Pfarrkirche® und ein weiterer Entwurf fiir die Allerheiligen Kirche in Wien XX, die
jedoch nicht zur Ausfithrung kam. 4

Wie bereits im Kapitel stidtebauliches Gefiige ausgefithrt, wurde Karl Raimund
Lorenz 1945 durch Friedrich Zotter an die Technische
Hochschule in Graz berufen, wo er den Posten eines Professors zugesprochen
bekam.”> Er war unter anderem an der Studienreform 1966 »°° gestaltend beteiligt
und prigte das heutige Erscheinungsbild der Technischen Universitit durch seine
Tiatigkeit als Vorsitzender des Bauausschusses, spiter Kommission fiir Bauangele-

genheiten, entschieden mit. %7

Trotz der Verpflichtungen, die mit diesen Amtern an der Technischen Hochschule
verbunden waren, konnte Lorenz als freischaffender Architekt einige Bauwerke

umsetzen: ¢
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1949
1950
1950
1952
1952
1955
1955
1955
1956
1957
1957
1957
1958
1958
1959
1959
1962
1962
1962
1962
1963
1963

1972

1977

253, Vg Parkensteiner, 2001, 80-81. 257. \Vgl: Pankensteiner, 2001, 140.
254. Vgl Perkensteiner, 2001, 82-85. 258. g Plankensteiner, 2001, 293-399.
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Bahnsteigiiberdachungen am Grazer Hauptbahnhof

Bregenzer Ache-Briicke

Umfahrungsbriicke Frohnleiten

Doppelportal des Semmeringtunnels

Festplatzgestaltung beim Osterreichischen Katholikentag in Wien
die neuen Amtsriume des Rektors der TH Graz

Pfarrkirche Eichengraben — Niederosterreich

Mitarbeit am Elisabethhochhaus

Stadtbriicke Villach und Kaianlagen an der Drau

Heizhaus der Universitit Graz

Viadukt bei Melk/ Donau

Heizhaus und Kraftwerk der Technischen Hochschule Graz
Pfarrkirche und Seelsorgezentrum Graz Andritz
Wasserbaulaboratorum der TH Graz

Neubau der Pfarrkirche und Pfarrhaus ,Am Schiittel* in Wien II
Ausbau des Mausoleums Kaiser Friedrich I in Graz

liturgische Neuordnung des Domkirche Graz

Neubau der Autobahnmeisterei in Pressbaum, Niederdsterreich
Wohnsiedlung fir die BUWOG in Villach

Mitarbeit an Institutsneubauten der Leobener Montanuniversitit
Bundesgymnasium und Bundesrealgymnasium in Wels

Mitarbeit an den Erweiterungsbauten der Technischen
Hochschule — Technikerstrafle

Mitarbeit an dem ,Erich Schmid — Institut fiir Festkérperphysik®
in Leoben

Mitarbeit an dem Limnologischen Forschungsinstitut in Mondsee

256. Vg.: Pankensteiner, 2001, 131.



DIE UBERRAUMLICHE RASTERKONSTRUKTION

Die bereits erwihnte und fiir die Rezession des Chemischen Institutes von Karl
Raimund Lorenz besonders wichtige R a s ter fassade entpupptsich,
bei Einbeziehung der dahinterliegenden Konstruktionsebenen und bei Destillation
auf ihre Grundgréfle als das bestimmende Maf§ des Entwurfs von Karl Raimund
Lorenz fir das Chemische Institut. Dieser Raster bildet in seiner dreidimensionalen
Ausprigung ein raumgreifendes Skelett aus, welches
bei dementsprechender Vervielfachung beinahe uniiberschaubar, fast iiberrdumlich

wirkt und damit ein Hauptcharakteristikum dieses Gebdudes darstellt.

Lorenz legte sein Gebidude konstruktiv wie riumlich dem L a b or tis ch
und dem Raum, den ein Mensch bendtigt, um auf ihm zu arbeiten, zu Grunde.
Die Arbeitsfliche dieses Tisches betrigt an der Breitseite 77 cm. Der Arbeitsraum
der Person, die an jenem zu arbeiten hat, wurde mit einer Linge von wiederum 78
cm angenommen. Wenn man nun beide Lingen addiert, ergibt sich 1,56 m, was
wiederum den Achsabstand des auflenseitigen Stiitzrasters ergibt. Spiegelt man jene
Anordnung und fiigt sie der bisherigen bei, wird der Labortisch jetzt von zwei Seiten
benutzbar und eine weitere Stiitze im grundlegenden Achsmaf von 1,56 m wird nétig.
Der Labortisch, um ihn beniitzen zu kénnen, benétigt allerdings auch Versorgungs-
und Entsorgungsleitungen, die er an der mittleren Achse fithrt. Statisch bedeutet
dies jedoch, dass man den Unterzug in der Mittelachse teilen muss, um Platz fir
die Rohrleitungen zu schaffen, was wiederrum einen kleiner bemessenen Unterzug
an den beiden anderen Stiitzen zur Folge hat. Eine D oppelstitze im
Inneren der Konstruktion garantiert die Ableitung der vertikalen Krifte sowie
die vertikale Ver- bzw. Entsorgung der Laborarbeitsplitze. Durch diese massive
Doppelstiitzenkonstruktion benétigen die beiden Auflenstiitzen kein innenliegendes
Gegenstiick mehr. Die Linge dieses Raumes berechnet Lorenz wiederum durch den
Flichenbedarf am Labortisch. Er geht von vier Personen aus, die gleichzeitig an
ihm arbeiten kénnen und definiert die Linge des Labortisches mit 3,40 m, das
heifft 0,85 m pro Person. Mit beidseitigen Verkehrsflichen von 2,35 m, einer tiefen
und als Arbeitsfliche nutzbaren Fensterbank 0,55 m, einem am Tisch befestigen
Waschbecken 0,35 m, Innenseite eines speziell beliifteten Laborarbeitsplatzes mit
0,70 m, der Linge der Doppelstiitzen 0,40 m ergibt sich eine Linge dieses Raumes
von 7,75 m, was wiederrum 5 Achsabstinde in der Breitseite bedeuten. Den dahinter-

liegenden Mittelgang definiert Karl Raimund Lorenz mit zwei Achsabstinden.

104 VERTIEFUNG

Grundgrofle des Rasters

Laborschnitt

Laborgrundriss




Lorenz greift wahrscheinlich bei der Definition dieses Raumrasters auf das 1936
zumerstmalserschienenen Normungswerkder , Bauentwurfslehre®
von Ernst Neufert zuriick. Er weicht nur minimal von denen, im
Kapitel Laboratorien vorgeschlagenen Werten ab. Die Mafle der Arbeitsplitze
sind im Neufert mit 80 cm mal 80 cm angegeben. Lorenz modifiziert dieses
Grundverhilenis leicht und legt seine Laborgrundfliche mit 77 ¢m mal 85 cm fest,
hingegen verbreitert er die dahinterliegenden Stehflichen um 20 cm. Auch die
generelle Anordnung von Laborflichen, Installationsschichten und Gingen wird in
der Bauentwurfslehre bereits beschrieben. #*?

Die Definition des umgebenden Raumes um den Labortisch bildet die Grundlage
fir den Raster dieses Gebdudes. Die Linge, Hohe und Breite ist nur ein Vielfaches
jenes Raumes, die eine Person bendtigt, um hier zu arbeiten. chrtragcn auf das
Chemische Institut ergeben sich 46 Achsen in der Lings- und 13 in der Breitseite.
Den gesamten Raumraster bilden nun 106 fiinfgeschossige Fassadensiulen sowie 64
Doppelsiulen im Inneren. An dieser Vertikalkonstruktion sind 160 Doppelunterziige
mit den Leitungsfithrungen, 240 Einzelunterziige sowie 24 Unterziige, die die
Fassaden gliedern, angehingt. Um diesen Raumraster auszusteifen, gibt es in der
Lingsseite vier rahmende Wandscheiben an den Ecken des Gebiudes und an der

Breitseite drei Stahlbetonwandscheiben bei den beiden Baufugen des Gebiudes.

Diese grofle Anzahl an Bautecilen mag vielleicht nicht mehr beeindrucken, da
heutzutage die meisten gerasterten Gebdude aus vorgefertigten Teilen, die unter
geregelten Bedingungen in Fabriken entstanden sind, gestaffelt wurden. Diese
Bauweise findet vor allem im Industriebau Anwendung, da man mit vorgefertigten
Elementen und einem groflen Kran binnen kiirzester Zeit kostengiinstige Hallen
errichten kann. Das riumliche Raster des Chemiegebidudes ist von diesen jedoch
abzugrenzen. Bei diesem Gebdude wurden nicht auf vorgefertigte Elemente
zuriickgegriffen, er wurde auf der Baustelle erstellc. Er zeugt vom groffen
handwerklichen Ko6nnen derdamaligen Arbeiter. Er wurde
Stockwerk fir Stockwerk, Achse fiir Achse nach oben gebaut. Konstruktiv bildet
er nur durch die beiden Baufugen getrennt, drei massive Blécke dieses Raumwerks
aus. Es wurden immer vier Achsen mit allen Stiitzen, Unterziigen und Decken
gleichzeitig betoniert. Im heutigen Schalungsbild sind die groben Bretter, die dafiir
verwendet wurden, noch ablesbar. Eine Bauzeit von fiinf Jahren spiegelt auch diesen
handwerklich geprigten Entstehungsprozess wieder. Die Konstruktion ist damit
eine der letzten Stahlbetonraumwerke vor den beginnenden Industrialisierungs-
prozessen in der Bauwirtschaft. Der Charme dieser Konstruktion, der sich bisher

hinter Einbauten verbarg, ist nach der Entkernung erkennbar geworden.

259. Vigl: Neufert. 1998, 35. Auflage.
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DER RAUMRASTER DES CHEMISCHEN INSTITUTES

Die Wurzeln des Rasters und sciner Verwendung in der Architektur liegen
in der Antike. Die gréfite Bedeutung erlangte diese geometrische Ordnung bei
Stadtgriindungen und spiegelt die Rationalitidt der griechischen Demokratie wieder.
Aristoteles nennt Hippodamos von Milet als den ersten,
der dieses Schema auf eine Stadt iibertrug. So wurde zum ersten Mal ein soziales
Idealbild auf das Raumgefiige angewandt. Die Rémer manifestierten, ausgehend
von ihren beiden Hauptachsen d e cumanus und cardo, ecinen
Herrschaftsanspruch an jenen Kreuzungspunkten. Sie teilten durch diese Achsen
das umgebende Land und griindeten ausgehend von dem Vervielfachten dieses
Systems ihre Stidte. Im Mittelalter spielte geometrische Ordnung nur wenig Rolle.
Erst mit der Griindung der Vercinigten Staaten wurde er bei Stadtgriindungen
wieder ein wichtiger Faktor. Ausgehendvom G leich heitsprinzip
wurde das Land strikt geometrisch geteilt. Dadurch bekam man sein Grundstiick
zugesprochen, auf dem man nachdem Freiheitsprinzip, beinahe
alles machen konnte, was man wollte. Mit dem von Ernst Neufert herausgegebenen
Architekturnormbuch , d i e Bauentwurfslehre® begann
schliefllich ein weiterer Verfeinerungsprozess, der auch den menschlichen Mafistab

miteinschloss. Das Zeitalter der Normierung und des totalen Rasters begann. 2¢°

Da die bisherigen Systeme sich meist ebener Erde mit einer Einordnung des
Landes beschiftigten, eroberte der Raster in der Moderne die Z-Achse, er wurde
raumgreifend und dreidimensional. Le Corbusier legte 1914 den Grundstein mit
dem Konstruktionsschema fiir das , D o m - i n o Haus ‘. Die damit
verbundene Trennung von Funktion und Konstruktion war ein wichtiger Schritt
zur freien Grundrissgestaltung und der raumgreifende Raster wurde damit zu einem
bestimmenden Instrument in der Modernen Architektur. Die Bauentwicklung nach

dem Zweiten Weltkrieg verbreitete schlieflich den raumgreifenden Raster weltweit.

Hillman teilt die Fassadenraster nach dem Zweiten Weltkrieg in zwei Arten
ein: In Fassaden, bei denen der Raumabschluss und die duflere Konstruktion auf
ciner Ebene zu finden ist, die sogenannte Rasterfassaden, und solche, bei denen
cine Trennung von Konstruktion und Schutz des Gebidudes durch ecinen Abstand
vollzogen wird, der ,Curtain Wall‘. Diese Einteilung stellt jedoch keine technische
Weiterentwicklung dar, sondern ist das Ergebnis cines Diskurses um Grundwerte in

der Modernen Architektur. 2¢!

260. Vgl Klose, 2006, 5-14.
261. \Vigl: Hilmen, 2010, 240.

Raumraster

Fassadenauschnitt Konstruktionsschnitt

Erichtung der Raumrasterkonstruktion




Die Curtain Wall stellt durch ihre strikte Trennung von
Konstruktion und Gebiudehiille die Grundprinzipien der Moderne dar,
die Le Corbusier 1927 im seinen , 5 Punkten zZur neuen
Architektur® formulierte und im ,Dom-ino® Haus vorwegnahm. Die
freie Fassadengestaltung wurde zum Dogma und Indiz eines ,wirklich® modernen
Bauwerks erhoben. In der europiischen Nachkriegsarchitektur trat dieses Konzept

erst wieder durch die Vollendung dem UN-Gebiude 1950 ins Bewusstsein ein. 2

Die Rasterfassade, die diese Trennung nicht aufweisen
konnte und durch den Krieg nicht in Vergessenheit geraten war, wurde hingegen als
Jkonstruktionsehrlich® beschrieben. Im Gegensatz zur Curtain Wall konnte man an
ihr von auflen cinen Teil der Konstruktion ablesen. Diese Bauweise erméglicht, im
Gegensatz zur versteckenden Vorhangfassade, die Thematisierung der Konstruktion
obwohl sie die Trennung von tragenden- und raumabschliefenden Elementen nicht

aufweisen kann.?®

Beide Konzepte unterstreichen mit ihren Charakteristiken
die Forderungen der Moderne nach eciner funktionalen Trennung, wobei die
Differenzierung bei der Curtain Wall technisch vollkommener und daher rationaler
vorgenommen wird. Die Rasterfassade zeichnet sich durch die konstruktive
Ehrlichkeit aus. Dennoch kommt hier auch das klassische Prinzip von Stiitzen und
Lasten zum Tragen. Jenes historistische Element kann jedoch eindeutig der Traditi-

onalistischen Architektur zugerechnet werden. 2%

,Die verbreiteten Rasterfassaden als Ausdruck der Tendenz zur Rationalisierung nach
Art der ,Bauentwurfslehre’ entsprach dagegen einer Uberwindung von Anspriichen auf

Originalitit — und zugleich auf sortenreine moderne oder traditionelle Architekcur® 2%

Die Rasterfassade war nicht nur durch ihre schnelle und kostengiinstige Art,
Raum zu schaffen von Bedeutung, sie entsprach auch einer Geisteshaltung der
Nachkriegsgenerationen. Bei psychologischer Betrachtung bemerkt man, dass
dem Raster ein grundsitzlich demokratisches Element inne wohnt. Er gesteht
jedem Menschen gleich viel Raum zu und macht sie damit quasi gleich. Die
gerasterten Fassaden und ihre demokratische Grundhaltung erméglichte es den
Menschen der Nachkriegsjahre, sich hinter ihr im Kollektiv zu verstecken und
einzurichten. Die Frage der Schuld wird obsolet und kann nicht gestellt werden,
wenn ohnehin alle gleich und damit auch gleich schuldig sind. Der Raster ist daher
auch ein Sinnbild fir den Vergessensprozess geworden.
Repriasentation und Monumentalitidt sind

Wesensziige eines raumgreifenden Rasters. Der Sinn eines solchen Ordnungssystems

262. \g: Himann, 2010, 269-270.
263. Vg Hilmen, 2010, 270.
264. Vgl Himen, 2010, 271.
265. Hilmen, 2010, 272.



liegt in der einfachen Vervielfiltigung des Grundsystems. Dadurch kénnen sich
massive Komplexe entwickeln, die allein aufgrund ihrer Baumasse im Stadtraum
schon eine Prisenz entwickeln kénnen. Aufgrund dieser Tatsache wird der Raster
in der Nachkriegszeit besonders gerne bei éffentlichen Biirobauwerken cingesetzt.
Er entspricht durch das grundlegende demokratische Prinzip, vervielfacht und
iibereinandergesetzt, den Reprisentationswillen eines Staates, der sich von der

soliden Monumentalitit des vorherigen Regimes absetzten wollte.

Der Raster war aber gerade aufgrund dieser Eigenschaft auch herber K r i t i k
ausgesetzt. Nach der Ansicht von Hackelsberger gehére er zu den ,elendsten

Machwerken der Architektur aller Zeiten‘, da sie ,funktionelle Asthetik und

266

Sinnmitteilung’ vollkommen missachte. Auch der Vorwurf, sie sei cine billige
Lésung, die dem Wiederaufbau dienlich war, begleitet diese Konstruktion bis
heute. Die Monumentalitit solche Konstruktionen brachte ihm auch den Vorwurf,

maflstabslos und dem menschlichen Mafistab verleugnend zu sein, ei

Der raumgreifende Raster beim Chemischen Institut von Karl Raimund Lorenz
entspricht mit seiner vorgelagerten Fassade also nur teilweise den Grundprinzipien
der Moderne. Eine funktionale Trennung zwischen der tragenden Konstruktion und
dem getragenen Parapet wird zwar vorgenommen, aber nur auf der duffersten Ebene
gezeigt. Im Innenraum ist der Raster durch die unzihligen verstecken Leitungen und
ihren Verbauten nicht sichtbar. Lorenz verschleiert das Potential der Konstruktion.
Die geforderte E hrlichkeit gegeniber der Kraftableitung wird im

Innernin keinster Weise erfiille. Auch die dem Raster zugrundeliegenden Labortische

verraten erst nach Offnung der Reparaturtiirchen ihre Bedeutung fiir das Gebiude.

An den Auflenfassaden wird jedoch die Konstruktion sichtbar. Sie tritt aus dem
Gebiude heraus und dient als monumentale Gliederung des Gesamtbaues. Die
mit Sandstein verkleideten Parapete nchmen jedoch auf den massiven, ebenfalls
aus grobem Sandstein gefertigten Sockel, Bezug. Die Konstruktion tritt auch in
Verbindung mit den massiven Ecklésungen in den Hintergrund und kann cher dem
das klassischen Motiv von Stiitze und Last oder unter den Beriicksichtigung des

Pathos einer Siuler nung verstanden werden.

Die fiinfgeschossige Rahmen, die die horizontale Aussteifung des Gebiudes
verbergen, kann man schon bei seinem Lehrer Hans Poelzig sehen. Speziell in der
1929 errichteten Konzernzentrale der IG - F a r b e n in Frankfurt am Main.

Obwohl es einen gravierenden, konstruktiven Unterschied gibt.

266. Hacke jer, 1985. 64.
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Die IG Farben wurde in einer Stahlkonstruktion und das Chemische Institut in
Stahlbeton errichtet. Speziell die Rahmenausbildungen, das K 1eid awus
Travertin, Ecke aus Fleisch % weist eine grofle
Ahnlichkeit zu dem Entwurf von Lorenz auf. Poelzig vermeidet bewusst in seinen
Entwiirfen das,Paradigma des Eckfensters und stellte dem seine Ecklésung entgegen.
Dadurch erhalten beiden Bauwerke einen B 4 g e 1, die die Rasterfassade
umschlieft. Auch die Tatsache, dass beide fiir die Parapete als auch fiir den Rahmen
das gleiche Material verwendeten, ist ecine wichtige Gemeinsamkeit. Poelzig
entwickelt seinen Baukdrper leicht gebogen, durchbrochen von sechs Quertrakten.
Jene Quertrakte sind vom Aufbau der Fassade mit dem Aufbau der Stirnseiten des

Chemischen Institutes beinahe ident, nur die Fensterformate unterschieden sich.

Auch in Monumentalitit und Ausformung im S tad traum ihneln
sich die beiden Gebidude sehr. Peter Cochola Schmal und Wolfgang Voigt
bezeichnen dieses Gebiude im Aufsatz ,Immer cine grofle Linie® als ,Stadtkrone
mit gleichmifiger Kriimmung'.?®® Wer sich dem Chemischen Institut iiber die
Kopernikusgasse nihert, die monumentale Granittreppe, den Niveauunterschied
auf das Plateau des Schérgelhofgriinde besteigt und sich schliefflich ins fiinfte
Stockwerk begibt, in dem bekanntlich aufgrund der schénen Aussicht iiber Graz ein
Restaurant geplant wurde, wird zwangslidufig erkennen, welche deutlichen Parallelen
es zwischen Lorenz und Poelzig im Bezug auf den Reprisentationswillen gibt.
Lorenzs Gebidude erhebt sich schon im dritten Stockwerk tiber den massigen Block
der ,Neuen Technik® bis er im fiinfte, beinahe alleinstehend das Jakominiviertel
iiberragt. Auch die Symmetrie des Eingangsbereichs sowie das ansteigende Terrain

sind in beiden Gebiuden idente Motive.

Poelzig geht bei einer Rede vor dem Bund der Deutschen Architekten 1931 auf
den sogenannten , Exhibitionismus der Kollegen®
ein. Er bezeichnet sarkastisch, dass ,der unverhiillten Ausdruck® einen Mittel sei,
seine ,Modernitit unter Beweis zu stellen’. Damit bezweifelt er das unumstsfiliche
Paradigmaderoffenen Konstruktion. > Beigenauere Betrachtungderbeiden Gebidude
sind die Fassaden den Aspekten der von Semper formulierten Bekleidungslehre
niher, als dem von der Moderne geforderten Konstruktionsehrlichkeit. Poelzig und
Lorenz gehen aber hier nicht einen rein klassischen Weg, sondern versuchen beide

Pole zu verbinden, um einen Dritten Weg dazwischen oder dariiber zu erméglichen.

267. \Vigl: Pehnt, 2007, 122.
268. \g.: Pehnt, 2007, 119.
269. Vg Pehnt, 2007. 123.



Mit der Beifiigung des aulenliegenden Horsaals bricht Lorenz jedoch mit dem
Symmetrieanspruch von Poelzig. Auch ecine grundrissliche Verdrehung um vier
Grad ldsst diesen Teil der Anlage aus dem Gesamtgefiige ausbrechen. Der grob
behauene Sockel lisst andere Einfliisse aus der Biografie von Lorenz erkennen. Bei
der Umfahrungsbriicke Frohnleiten setzte Lorenz ecine dhnliche Vorhangfassade
bei den Pfeilern der Stahlbriicke ein. Hier tiuschen grob behauene Granitplatten
eine Steinschlichtung vor. Ahnliches kann man auch beim 1952 entstandenen
Doppelportal des Semmeringtunnels oder beim Entwurf der Keplerbriicke in
Graz 1956 schen. Hier hilt Lorenz auf ecine andere Formensprache Riickgriff,
die er wihrend des Krieges bei der Arbeit in der ,Obersten Bauleitung der

Reichsautobahnen® kennenlernte.

Eine weitere Parallele im Werkverzeichnis von Karl Raimund Lorenz lisst sich
beim 1954 entstandenen Entwurf fiir das Verwaltungsgebidude der Niederdster-
reichischen Landesregierung am Ballhausplatz in Wien zichen. Er zeigt in Fassaden-
gestaltung, Baukérperproportionierung, Konstruktion, Eckrahmenausbildung,
Portalgestaltung und vor allem durch das riickspringende, abgesetzte Dachgeschoss
eine frappante Ahnlichkeit zum dem ein Jahr davor entstandenen Entwurf des

Chemischen Institutes in Graz.
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ZUSAMMENFASSUNG

Durch Einbezichung der Bedeutungsebenen, des Raumrasters sowie des
Fassadenrasters auf die Architektur der Nachkriegsmoderne sowie durch Aufzeigen
von dihnlichen verwendeten Motiven im Werkverzeichnis von Karl Raimund Lorenz
erschlieft sich das Entwurskonzept der Anlage. Durch eine kurze Betrachtung
seiner Herkunft und nicht zuletzt mit dem Vergleich der IG Farben in Frankfurt
am Main und dem Chemischen Institut in Graz kann man cine dahinterliegende,

konzeptuellen Hintergrund erkennen.

Es stellt fiir die Architekturentwicklung der Technischen Hochschule in der
Nachkriegszeit, gebaut von einem Professor als Verantwortlicher des stidtebaulichen
Entwurfes eine Manifestation des Architekturverstindnisses von Karl Raimund
Lorenz dar. Das Chemische Institut sollte das Architekturbild seines Schépfers
durch vielerlei Gestaltungen den zukiinftigen Architekten niher bringen. Lorenz
lieferte mit diesem riesigen Gebdude seine Argumente in der Diskussion zwischen
der funktionalistischen Moderne und dem konservativen Traditionalismus bei. Er
versucht, dhnlich wie sein Mentor, Poelzig einen dritten Weg in
dieser Auseinandersetzung beizufiigen. Funktionalistische Grundsitze kénnen auf
die Bauwerke von Lorenz sicherlich nicht angewendet werden; auch grenzen sie
sich deutlich von der stilistischen Symbolwelt des Dritten Reiches ab. Es sind eher
plastische, verkleidete Argumente, die man in den friithen Entwiirfen von Poelzig

deutlich erkennen kann, die sein Verstindnis von Architektur prigten.
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KIRCHE KAPFENBERG WALFERSAM




PFARRKIRCHE KAPFENBERG 1956 - 1962

Die Pfarrkirche zur ,Heiligen Familie® scheint auf den ersten Blick kein markantes
Bespiel fiir die Architekturentwicklung Mitte der fiinfziger Jahre zu sein, auch in
der Literatur wird sie kaum erwihnt. Dennoch ist sie aufgrund dreier historischer

Prozesse duflerst relevant fiir die Architekturentwicklung der Steiermark.

Kapfenberg als solches erlebte wihrend und nach dem Krieg cinen Bevélke-
rungszuwachs wie keine andere steirische Stadt. Durch Zwangsarbeiter, Fliichtlinge
und Zuzug von Industricarbeitern bildete diese Stadt in ihrer Entwicklung eine
Sonderstellung aus. Mit den Herausforderungen, denen sich die Stadt direkt nach

dem Krieg stellen musste, ist ein Name eng verwoben: Ferdinand S ¢ hus ter .

Aufgrund der demographischen Entwicklungen in Kapfenberg und ecinem
generellen Wiedererstarken der Kirchen sah man sich dort in der Lage, innerhalb
von wenigen Jahre im gleichen Ort gleich zwei katholische Kirchen, eine
Schulkapelle und ecine evangelische Kirche zur errichten. ,Maria Kénigin® in
Kapfenberg Schirmitzbithel, die bereits angesprochene neue Pfarrkirche im
Ortsteil Walfersam sowie die zwischen beiden Kirchen auf einem markanten Hiigel
gelegene Engelskapelle in Hafendorf. Alle vier sakralen Gebidude wurden von einem

Architekten geplant: Ferdinand S ¢ hus ter .

Schliefllich spiegelt besonders die Pfarrkirche ,zur Heiligen Familie® jenen
innerkirchlichen Umdenkprozess wieder, den man das Zweite Vatikanische
K onzil bezeichnet. Dieses Konzil stellt eine Hinwendung der katholischen
Kirche auf die ignorierte Frage der ,Moderne* dar. Papst Johannes XXIII erkannte,
dass man sich den Gegebenheiten, die durch die Industrialisierung entstanden
waren, nicht mehr linger verschliefen durfte. Mit dieser Liturgischen Reform
und der Hinwendung zum Kirchenvolk waren auch Verinderungen im Kirchenbau
verbunden. Genau in diesem Zeitraum, in denen das Konzil in Rom tagte (1962 bis
1965), seine Ergebnisse jedoch noch nicht endgiiltig formuliert waren, begann unter
neuen Vorzeichen der Bau der ,Heiligen Familie® in Kapfenberg. Dieses Gotteshaus
steht damit am Anfang einer neuen liturgischen Vorstellung und bildet fiir die
Steiermark den Grundstein fiir eine typologische Verinderung im Sakralbau. Jenen
Prozess des architektonischen Weiterentwickelns, kann man recht deutlich an den
Kirchenbauten von Ferdinand Schuster ablesen. Die Pfarrkirche ,zur Heiligen
Familie ist somit eine Vorwegnahme cines baulichen Prozesses, der erst einige Jahre

spiter landesweit, auf Grundlage des Zweiten Vatikanischen Konzils begann.
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Die Pfarrkirche zur Heiligen Familie entwickelt sich um einen Zentralraum,
der annihernd einem gleichseitigen, griechischen Kreutz entspricht. Der Altar im
Zentrum wird an drei Seiten vom Kirchenvolk umschlossen, die vierte Seite bildet
der Pfarrer in der grundrisslichen Ordnung der Anlage. Der Hauptraum in seiner
Héhenentwicklung wird durch gedimpftes Licht erhellt und damit betont. Die vier

Nebentrakte sind davon deutlich abgesetzt und dunkler.

DicAnlageliegtaufeinem, umein Stockwerknach Stiden abfallendem Grundstiick.
Unter dem Kirchenschiff gibt es im Untergeschoss von auflen erschlossen einen
Pfarrsaal. Dieser ist durch einen unterirdischen Gang mit dem Pfarrhof verbunden.
Am nordédstlichen Eck befindet sich ein freistehender 20 m hoher Turm. Ein siidlich
vorgelagerter Bungalow bildet eine weitere Wohneinheit und komplettiert die

Anlage. Alle Gebidude wurden von Ferdinand Schuster konzipiert.

Die Anlageiststidtebaulichin die Siedlung W a 1 f e r s a m eingegliedert.
Nordlich, im Anschluss befindet sich das sogenannte Kolpinghaus, ebenfalls von
Schuster entworfen. Durch ihre Anordnung definieren beide Komplexe den Vorplatz
der Kirche. Das logische Gegenstiick liegt diagonal gegeniiber, ein L-férmiger
mechrgeschossiger Wohnbau. Dieser Platz ist leicht von der Hauptverkehrsstrafle,

der Wiener Strafle abgeriickt und bildet so das Zentrum des Ortsteiles Walfersam.

Aufgrund der schlechten Verarbeitung wurden jedoch ecinige technische
Ausbesserungen im Laufe der Jahre notwendig. Das Fassadenelement der
Tagwerkskapelle ist thermisch unzureichend konzipiert, auflerdem war es notwendig
geworden, die Fenster im Untergeschoss auszutauschen. Der Pfarrhof, das erste
Gebdude der Anlage, wurde im Jahr 1997 mit einer Wirmedimmverbundfassade
ummantelt. Am flachen geneigten Dach der Kirche war es mehrmals notwendig
Reparaturen durchzufithren. Im begriinten Durchgangsbereich zwischen Kirche
und Pfarrhof sind auch Schiden durch Wassereintritte zu verzeichnen gewesen. Die

Linoleumbéden im Kirchenschiff weisen weitere massive Beniitzungsspuren auf.

Besonders durch die liturgischen Fixierungen nach dem Konzil erfolgten
im Altarbereich Anderungen, die von der eigentlichen Konzeption Schusters
abweichend sind. Farbverinderung auflen als auch innen verinderten den schlichten
Charakter der Kirche erneut. Durch das Beifiigen ciner Orgel im Erdgeschoss, ciner
Marienstatue, Schriftziigen und dekorativen Elementen wurde die Kirche iiber die

Jahre den Gegebenheiten angepasst.

122 ,ZUR HEILIGEN FAMILIE®

STADTEBAULICHE SITUATION

Die stidtebauliche Entwicklungvon K a pfenb e r g imuntern Mirztal
ist unmittelbar mit der Ausweitung des Industriestandortes verbunden. Durch die
engen topografischen Gegebenheiten konnte sich die Stadt jedoch nicht ungehindert
ausbreiten. Das Zusammenspiel zwischen dem ,Drang nach Wachstum® und die
natiirliche Einschrinkung durch die umgebende Landschaft konnen als wichtigste
stidtebauliche Faktoren gesehen werden. Die rasante Entwicklung der letzten 160
Jahren von einem beschaulichen Handelsplatz zu einer Eisenindustriestadt ist
speziell durch die Vervielfachung der Bevélkerung wihrend der beiden Weltkriege
fiir die Steiermark beispielhaft.

JWir miissen also auf der Suche nach Kriften und Schitzen, die die Natur der
industriellen Arbeit in Kapfenberg darbieten, den engen Raum des unteren Miirztales
verlassen und die hohere regionale Einheit betrachten, die durch die Lage des steirischen

Erzbergs und der Braunkohlevorkommen im Murtal bestimmt ist.* 27

Der Beginn der Stahlindustrie ist in Kapfenberg im 15.
Jahrhundert anzusetzen. In jener Zeit entstanden in mehreren Seitentilern die
ersten Hammerwerke. Die industrielle Stahlverarbeitung begann mit der Griindung
des Gussstahlwerkes 1859 durch die Briider Franz und Rudolf Mayer. Dieser Betrieb
wurde 1894 von den Gebriidern Bohler ibernommen. Thnen gelang es, jene Anlagen
binnen kiirzester Zeit in ein leistungsfihiges Edelstahlwerk zu transformieren.
Weitere Hiittenwerke sollten folgen. Die bestimmende Grofle blieben jedoch die
Bohler Stahlwerke. DasStammwerkjenerFirma liegt nérdlich
der Altstadt am Thérlbach. Die erste Arbeiterkolonie wurde auch in unmittelbarer
Niher dieses Betriebes errichtet (Reiser-Strafle, Winkel, Grazer Strafle und am
Miirzbogen). Um die Jahrhundertwende hatte Kapfenberg bereits 6.000 Einwohner.
Mit der weiteren Industrialisierung in diesen Betrieben entstand eine neue Art
der Erwerbstitigkeit der Industriearbeiter. Eine forcierte Riistungsproduktion
wihrend des Ersten Weltkrieges machte eine Erweiterung der bisherigen Quartiere

notwendig. *7'
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»Der Ort Kapfenberg explodierte férmlich und fiillte das enge Tal bis a e steilen
Hinge. Bald bedeckten die Werksanlagen cine grossere Fliche als die des alten
Ortskerns. Die industrielle Arbeit als neue Kraft im Raume war zur vollen Wirkung
gekommen. Wir nennen sie von hier ab kurz die Technik. Als Triger der Technik, dieses
neuen Mittels der Macht, erkennen wir einen neuen Stand, den wir zur Unterscheidung
von Adel und Biirgertum den Techniker nennen wollen. Dieser Stand schliesst eine neue
Klasse der menschlichen Gesellschaft ein; die Klasse der Lohnarbeiter. Wir haben nun
zu beobachten, ob und wie der neue Stand seine Aufgaben meistert, ob und wie er den
Besitz der Macht anstrebt, ob und wie er kulturelle Verantwortung, also die Sorge um

den Lebensraum, in dem er wirkt, auf sich nimmt.“?72

Nach dem Zusammenbruch des K aiserreiches wurde Kapfenberg
aufgrund dieses ersten rasanten Bevilkerungszuwachses 1924 zur Stadt erhoben.
Die Zeit der wirtschaftlichen Rezession war damals noch nicht iiberwunden
und es herrschte groffle Not und Arbeitslosigkeit in der Stadt. Dennoch erkannte
man die Bedeutungen dieser Entwicklung schon friith und im selben Jahr wurde
cin Ziviltechniker mit dem Entwurf des ersten Bebauungsplanes fiir Kapfenberg
beauftragt. Er umfasste das innere Stadtgebiet, die Schnitzgasse und die
Arbeitergasse. Auflerdem wurde eine Bebauung der bisher gesperrten Aubereiche
angedacht. Die wirtschaftliche Lage sollte sich in den Jahren der Ersten Republik
jedoch nicht entscheidend verbessern, dazu kamen noch Auseinandersetzungen
zwischen den politischen Gruppierungen. Eine Polarisierung in zwei bzw. drei
Gruppen war nicht nur in Kapfenberg die Konsequenz jener instabilen Lage.
Politische Aufmirsche und sogar Anschlige waren die Folge. ?7?

Durchden Anschluss Osterreichs andasDritte Reich
im Mirz 1938 verbesserte sich die Auftragslage in den Stahlwerken Kapfenberg
jedoch erheblich. Die Ristungsindustrie war wieder zur
bestimmenden Gréfle der Stadt geworden. Das Deutsche Reich konnte nicht auf
die Stahlwerke in der jetzigen ‘Ostmark’ verzichten. Fiir Kapfenberg bedecutete
diese Aufriistungspolitik einen massiven Ausbau des Betriebes Bohler. Im
Stammwerk waren im Jahr 1938 noch 3.500 Personen beschiftigt, zum Hohepunkt
der Riistungsindustrie waren es 15.000.?7* Die topografische Lage des Betriebes
machte jedoch weitere Betriebsausbauten unméglich und man entschied sich, ein
Verarbeitungswerk nordostlich des bisherigen Siedlungsgebictes in Deuchendorf
zu errichten. Die Erweiterung des Betriebes umfasste auch eine stidtebauliche

Planung, die durch den Berliner Architekten Walther Bangert verfasst wurde. Unter

dem Begriff ‘Talstadt Kapfenberg’ sollten bis zu 60.000 Personen im Grofiraum

Kapfenberg angesiedelt werden.

chieiner, 1983, 214.
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Konkretere Planungen legten 1939 die Grazer Architekten Karl Hoffmann
und Friedrich Zotter vor. Diesen Bebauungsplinen folgten auch im Bereich von
Schirmitzbihel undinderHochschwabsiedlung

¢ In monumentaler Bauart wurden in Zeilenbauweise

riesige Realisierungen.?’
drei- bis viergeschossige Mehrfamilienhduser errichtet. Auf dem Hochplateau
von Schirmitzbiihel wurde eine monumentale Nord-Siid-Achse aus Reihenhiusern
angelegt. Durch Hofdurchginge wurden die dahinter liegenden Hiuser im rechten
Winkel erschlossen. Die Gebiude wurden mit groflziigigen Vorgirten ausgestattet,
wodurch sich der Abstand der Reihenhiuser vergrofierte. Steile Giebeldicher,
halbrunde Portale, kleine Fenster mit Fensterliden sowie grofiflichige Ornamente

vervollstindigten den Charakter der Anlage.

,Und hier, im Bereich des Wohnungsbaues, gelang cine der wenigen, wirklichen
Fortschritte auf dem Weg des Technikers zur Reife. Wenn wir die neuen entstandenen
Wohnbezirke mit den Arbeiterkasernen der Jahrhundertwende vergleichen, dann
bemerken wir, dass hier mehr gefordert worden war, als billige Behausungen fiir
moglichst viele Arbeitskrifte. Ein ,soziales Gewissen® scheint sich dem Streben nach
Vervollkommnung der Technik, nach Gewinn und Macht beigeordnet zu haben. So
betrachtet, kénnen diese Siedlungen als erster Versuch des neuen Standes gewertet
werden, ,fundamentale menschliche Bediirfnisse' in der technischen Welt gerecht zu

werden® 77

In den letzten Jahren des Krieges wurden immer mehr Arbeiter zum Wehrdienst
rekrutiert, das Regime befahl dennoch ecine Erhéhung der Riistungsproduktion.
Immer mehr Kriegsgefangene und zwangsverpflichtete Fremdarbeiter aus den
besetzten Gebieten ersetzten die Arbeiter in den Fabriken. In Kapfenberg waren es
hauptsichlich Osteuropier, Italiener, Franzosen, Tschechen, Griechen und Russen.
Sie wurden in groflen Barackenlagern untergebracht. Ein Kriegs ge -
fangenenlager befand sich im bereits angesprochenen Stadtteil
Schirmitzbithel. Zwangsarbeiter waren in Pétschach hinter dem Werk, in
Hafendorf, in der Werk VI Strafle und in Winkel gefangen gehalten und zur Arbeit
gezwungen worden. Die Belegschaft der Bohlerwerke war noch 1938 3.931 Arbeiter
und schnellte bis zum Héchststand 1945 auf 15.972 Personen hoch. Selbst Frauen
und Rentner wurden wieder in die Stahlwerke gerufen, um die Kriegsproduktion
noch weiter zu erhdhen. Auch ecin Zuzug von nicht zwangsverpflichteten
Arbeitern war die Folge dieser Entwicklungen und so musste auch sie in riesigen
Barackenlagern, teilweise am Werksgelinde untergebracht werden.
Als mit dem Befehl zum ‘Volkssturm’ die letzten wehrfihigen Minner in den Krieg

gerufen wurden, war die Produktion kaum mehr aufrecht zu erhalten gewesen.?”®
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Ab November 1944 war die Stadt wiederholt Ziel von alliierten
Bombenangriffen geworden. Die Hauptziele waren die
Bohlerwerke, der Personenbahnhof und der Frachtbahnhof der Stadt. Auch
betrichtliche Schiden an Privathdusern waren zu verzeichnen. Insgesamt waren

279

etwa 200 Todesopfer zu beklagen.

Die Situation nach dem Zweiten Weltkrieg fiir die Stadt Kapfenberg stellte
sich als schwierig dar. Der Mangel an Lebensmittel sowie der akute Mangel an
Wohnraum stellten sich als grofle Herausforderungen heraus. 30.000 sowjetische
Soldaten beschlagnahmten innerhalb von drei Wochen die meisten noch funktions-
tichtigen Anlagen der Betriebe.?® Des Weiteren wurde die Situation durch
Fliichtlinge, den sogenannten ‘D isplaced Persons’ ,diesich
im Stadtgebiet niederliefen, weiter verschirft. Daher waren die Versorgung und
die Verteilung der rationierten Lebensmittel die trigeste Aufgabe nach dem Krieg.
Die sowjetischen Truppen iibergaben den britischen Truppen nach dem Abzug eine
iiberfiillte und beraubte Stadt. Am 30. Oktober 1945 lebten bereits 5.000 Fliichtlinge
in beengten und irmsten Verhiltnissen in den Barackenlagern Kapfenbergs. *%
Die Werkanlangen waren nach der Demontage und dem Abtransport in so hohem
Mafle zerstért worden, dass die bisher privat gefithrten Unternehmen nicht mehr
wirtschafltich erhaltbar waren. Im Sommer 1946 wurde die gesamte Stahlindustrie
Osterreichs und damit auch die Bohler Werke verstaatlicht.
Der Wiederaufbau der vom Krieg und ihren Nachwirkungen zerstérten Stadt, war
aufgrund der schlechten Versorgung durch Rohstoffe, Nahrungsmittel und Energie
in den ersten Jahren schleppend voran gegangen. Eine Entspannung der Lage
erfolgte erst im Jahr 1948, 2%
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Besonders aber die Wohnraumnot war eines der gréfSten Probleme der Stadt zu

jener Zeit. Baudirektor Hans Walch beschreibt die katastrophalen Verhiltnisse:

,Die Industriebetriebe, welche bei guter Konjunktur fallweise erweitert wurden,
sind den heutigen Anforderungen nicht mehr gewachsen. Wilde Siedlungen, welche
iiber den ganzen Ortsbereich verstreut sind, erschweren jede planvolle Entwicklung,
sowohl der Betriebe als auch des Ortes. Wohnungen, Fabriken, Gewerbebetricbe,
Schulen und Vergniigungsstitten wurden wirr durcheinander errichtet. Die ungesunde
Zusammenballung der Bevélkerung auf engem Raum und zum Teil in Barackenlagern
mit ihren schidlichen Folgen fir die Gesundheit, stellt die Gemeindeverwaltung vor
kaum l8sbare Probleme. Schuld an dieser chaotischen Entwicklung war jedoch nicht
nur die mangelnde Voraussicht der Industriefithrer und Stadtviter, sondern vor allem
daf8 nahezu der gesamte Grund und Boden in privaten Hinden war, so dafl in diesem
an und fiir sich beengten Ortsbereich eine zweckmifige Planung allzuoft unméglich
war... .. Wenn es nicht gelingt, die katastrophalen Verhiltnisse, insbesondere die
Wohnungsnot, in absehbarer Zeit zu beheben, dann werden sich daraus ernste Folgen
fiir die Bevolkerung dieses Ortes und damit auch fiir die ganze Steiermark ergeben. Die
Stadt Kapfenberg zihlt zur Zeit nahezu 25.000 Einwohner und wichst stindig weiter.
80 % der Bevélkerung sind auf Gedeih und Verderb mit einem einzigen Hiittenbetrieb,
der Firma Bohler, verbunden... ... Bei der Stadtgemeinde waren am 10. Oktober 1951
8.031 Haushalte gemeldet. Fiir diese standen 5.846 Wohnungen zur Verfiigung. Uber
5.000 Menschen, rund 1/5 der Bevélkerung, sind in Baracken und baufilligen Objekten
untergebracht. Die Zahl der dringend erforderlichen Wohnungen betrigt 2.000. Die
Folgen der katastrophalen Wohnverhiltnisse sind nicht nur gesundheitliche Schiden,
sondern vor allem ein erschreckender Verfall des Familienlebens. Bisher wurden in
Kapfenberg jihrlich im Durchschnitt 125 Wohnungen errichtet. Die Wohnbautitigkeit
mufl also noch erheblich gesteigert werden, um dieses Wohnungselend in absehbarer
Zeit zu beheben. Die Sanierung des Ortskernes, sowie die Schaffung von gesunden
Wohnanlagen und die Entfernung der Baracken und Elendsquartiere ist eine Lebensfrage

der Stadt.“?%
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FERDINAND SCHUSTER: DIE ARBEITERSTADT

Ferdinand  Schuster legte 1952 mit seiner Dissertation
,Die Arbeiterstadt — Grundlagen fiir die Ortsplanung von Kapfenberg® die Basis
fiir die Entwicklung der Stadt nach dem Zweiten Weltkrieg. Auf den Ausfithrungen
von Schuster konnte die Stadtgemeinde einen Flichenwidmungsplan erstellen, der
die katastrophalen Wohnverhiltnisse, das Verkehrsproblem und die mangelnden

offentlichen Einrichtungen Schrict fir Schritt verbessern sollte. 2%

»Ihre heutigen Probleme aber sind die Probleme jeder Stadt, die ihr Wachstum und
ihre Lebenskraft der Industrie verdankt. Darum kann angenommen werden, dass die
Ergebnisse der Untersuchungen von mehr als lokalem Interesse sind. In diesem Sinn
darf man Kapfenberg nicht nur als niichterne, ungereimte Industriestadt, sondern muss

es vielmehr als ein typisches Stiick Europa betrachten® ¢

Schuster untersucht am Beginn seiner Dissertation die értlichen Gegebenheiten
der Stadt Kapfenberg, bevor er sich mit den natiirlichen Ressourcen in der Umgebung
der Stadt beschiftigt. Er kommt zum Schluss, dass die Wirtschaftsbetriebe der
Stadt von iiberregionalen Gegebenheiten abhingig sind. Die rasante Bevolkerungs-
entwicklung verbindet Schuster zum einem mit den industriellen Entwicklungen des
19. Jahrhunderts und zum anderen mit der Nachfrage an Arbeitskriften aufgrund
der Riistungsproduktion wihrend der beiden Weltkriege. Der ,Lebensstoff, der die
Stadt Kapfenberg seit 100 Jahren begleitet, sei der Edelstahl der aus den Hochéfen
der Betriebe fliefit. Ferdinands Schuster berichtet tiber den Emanzipationsprozess
der Arbeiterklasse, die nach den chaotischen Entwicklungen der beiden Weltkriege
jetzt die , R e i f e ‘ erlangt habe, um die Verantwortung zum ,Ordnen der
Riume‘ zu iibernehmen. Darin sieht er die Hauptaufgabe fir die Entwicklung der
Stadt. *%7

,Der ungeheure Apparat der Technik, durch zwei Kriege weit iiber das gesunde Mass
aufgebliht, muss in den Dienst des Menschen gestellt werden, zur Sicherung und zur
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Entfaltung des Lebens.
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Er beschreibt in drei Punkten den zukiinftigen Aufgabenbereich der Stadt:
1) ,das akute Verkehrsproblem?® Durch die enge
des Tales und der vielen wichtigen, regionalen- wie iiberregionaler Verkehrsver-

bindungen, ergeben sich in der Stadt viele Gefahrenbereiche.?®’

2),der Bau von Schulen® Das vordergrindige Ziel der
Bautitigkeit vor dem Zweiten Weltkrieg war die reine Wohnraumschaffung. Die
soziale Infrastruktur wurde, kriegsbedingt vernachlissigt. Schuster analysiert die

Nachfrage und ermittelt den Bedarf an Schulen im Grofiraum von Kapfenberg. *°

3) ,der Bau v on Wohnungen® Er beziffert das
Wohnungsproblem und legt neue Zielsetzungen fiir die Bevélkerungsentwicklung
fest. Er distanziert sich von den Plinen der ,Stadt fir 60.000° und gibt die
zukiinftige Grofle der Stadt mit 35.000 Einwohnern an. Schuster analysiert die
bisherigen, katastrophalen Wohnverhiltnisse und rechnet Anhand der zukiinftigen
Einwohnerzahl ecine Erhohung der Wohnbauaktivititen um 60 % aus. 1/5 der
Bevdlkerung ist in Baracken und baufilligen Objekten untergebracht. Um der Stadt
die Méglichkeit zu geben, sich auf ihre Kernaufgaben, der Schaffung von stidtischer
Infrastruktur, wieder konzentrieren zu kdénnen, schligt er eine Auslagerung der

offentlichen Wohnraumschaffung vor.?!

Zum Schluss legt er seine bisher erkannten Entwicklungen, Probleme und
Herausforderungen seinem Leitgedanken fiir einen Entwurf cines Flichenwid-
mungsplanes zugrunde. Fiir die Weiterentwicklung der Stadt schligt er das Prinzip
der ,Bandstadt® vor. In Schusters Grundsatz liegt eine bewusste
Trennung von Arbeitsstitten und Wohnsiedlungen. Die Trennungslinien dabei sind
die Verkehrsverbindungen von Bahn, Fluss und Bundesstrafle. Auf den sidseitig,
ausgerichteten Hingen des von West nach Ost verlaufenden Tales solle eciner
ausschliefflichen Wohnraumnutzung vorbehalten werden. In dem beschatteten
Talbereich sind Industriegebiete vorgesehen. Die dazwischen liegenden Freiflichen

sind mit fuflliufigen Querverbindungen zu gliedern. *?
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,Wohnungen, Schulen, Sportanlagen, Altersheime und Krankenhiuser kénnen aus dem
Ertrag der Arbeit gebaut und bis zu einem gewissen Grade kann die Bevélkerung durch
Pendelverkehr, Férderung des Siedlungsgedankes und Errichtung kleinerer Industrien
und Gewerbebetriebe auch gegen Krisen geschiitzt werden, wenn der Techniker auf
seinem Wege zur Reife folgerichtig die Verantwortung fiir den Raum ibernimmt. Er steht
der grossen Kraft am nichsten, die das Schicksal von Tausenden bestimme, er kennt die
Gesetze, denen sie folgt und seine Hand ist es, die sie zur Sicherung und Entfaltung des
Lebens lenkt oder zur Vernichtung freigibt. Die Uberwindung der primitiven Tendenz
zur Riistung in der eigenen Brust wird die erste entscheidende Tat sein, mit der der

Techniker den Gebrauch seiner Macht vor der Gesellschaft rechtfertige.“*?

Aufbauend auf die von Ferdinand Schuster verfasste Dissertation wurde in dem
Jahr1956ein Fl1dchenwidmungsplan fiirdieStadterarbeitet.
Die Problemkreise Verkehr, Schulbau und die Wohnverhiltnisse besserten sich

jedoch erst langsam iiber die Jahre hinweg.

136 ,ZUR HEILIGEN FAMILIES GEGEBENHEITEN

KIRCHLICHE ENTWICKLUNG IN KAPFENBERG

Durch die sprunghafte Bevélkerungsentwicklung wihrend und nach dem Zweiten
Weltkrieg wurde es auch notwendig, an cine gréfere kirchliche Infrastruktur zu
denken. Im Laufe von sechs Jahren entstanden im Gebiet der Stadt Kapfenberg zwei
katholische Kirchen, eine evangelische Kirche sowie eine katholische Schulkapelle.
Den drei Kirchen wurden jeweils Pfarrhéfe und Gemeindesile beigestellt. Alle vier

Gebiude wurden vom Architekt Schuster entworfen und umgesetzt:

1957 katholische Kirche ,Maria Kénigin‘ in Schirmitzbiihel
1961 katholische Schulkapelle Hafendorf
1961 evangelische Christuskirche

1962 katholische Pfarrkirche zur ,Heiligen Familie® in Walfersam

Die Kirchenbauten in der Pfarre Kapfenberg sind neben den
Bauwerken des Verkehrs, des Schulwesen und der Schaffung unzihliger Wohnungen
ein weiteres Charakteristikum der Entwicklung der Arbeiterstadt Kapfenberg in
der Nachkriegszeit. Die alte Pfarrkirche St. Oswald, die im 15. Jahrhundert an der
Einmiindung des Thorlbachs in die Miirz, gegeniiber der Altstadt entstand, war
schon lange nicht mehr ausreichend. Mit der Ausdehnung der Stadt in Richtung
Osten, durch die Werkserweiterung in Deuchendorf im Zweiten Weltkrieg
verlagerte sich auch der Siedlungsschwerpunkt der Stadt. Wihrend der Diktatur der
Nationalsozialisten war an Kirchenbau in jenem Gebiet nicht zu denken gewesen.
Nach dem Zweiten Weltkrieg wurde es jedoch als eine zwingende Notwendigkeit
angesehen, in den neuen Siedlungsgebieten mit dem seelsorgerischen Dienst zu
beginnen. Besonders der echemalige Pfarrer, Johann List setzte sich besonders fiir die
Erweiterung der kirchlichen Raumlichkeiten ein. Nach dem Krieg beschloss man in
jenen Siedlungsgebieten neue Kirchen zu bauen. Bereits im Mai 1945 entstand in
einer chemaligen Baracke des ,Kriegs Hilfs Dienstes der Middchen’, die nach dem
Zusammenbruch des Deutschen Reiches leer stand, die erste Notkirche. Die Lage der
Barackenkirche wurde giinstig gewihlt, da sie zwischen der Hochschwabsiedlung mit
4.000 Einwohner und der Abbiegung der Werk VI Strafle an einer O-Bushaltestelle
lag. Die Verhandlungen mit der britischen Besatzungsmacht waren jedoch
problematisch und erforderten grofles diplomatisches Geschick, dennoch konnte
untergrofler M ithilfe der Bevoélkerung imselbenJahr
die erste Kirche ,Zur Heiligen Familie® im entstehenden Ortsteil Walfersam geweiht

werden. 2%
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Eine weitere Barackenkirche entstand 1948 am Schirmitzbiihel. Damit war eine
erste Notlosung fiir die Seelsorge in den beiden gréfiten, neuen Siedlungsgebieten,
Hochschwabsiedlung und Schirmitzbiihel gefunden. Der Wunsch, eine neue Kirche
zu bauen, die die Provisorien ersetzen sollte, wurde jedoch in den ersten Jahren nach
dem Zweiten Weltkrieg immer lauter. Der erste Vorschlag sah ein g r o 8 e s
Gotteshaus zwischen beiden groflen Siedlungsgebieten auf dem
sogenannten Ramsauer Plateau in Hafendorf vor. Der Pfarrkirchenrat lehnte jedoch
diesen Vorschlag ab und beschloss, stattdessen zwei kleinere Kirchen in den beiden
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Ortsteilen zu bauen.

Am 31.05.1956 erfolgte die Grundsteinlegung durch Bischof Schoiswohl in
Schirmitzbiithel. Nach 14-monatiger Bauzeit und durch Beteiligung Freiwilliger
aus dem Inn- und Ausland konnte die Kirche, M aria Koénigin® am
21. 07. 1957 geweiht werden. Es sollte der erste Kirchenbau von Ferdinand Schuster
sein. 7 Die Grundform der Anlage ist der romanischen Basilika nachempfunder
Die breite und niedrige Halle wird durch die massiven Holztriger im Dachbereich
in jene dreischiffige Kirche gegliedert. Der Hauptraum ist fiir 300 Personen
ausgelegt und bewusst duster gehalten.?”® Die bunten Glasfenster, die die Halle
in dieses schummrige Licht tauchen, stammen vom Kiinstler Mario Decleva, der
bei den meisten Sakralbauten von Ferdinand Schuster die Gestaltung der Fenster

iibernahm.

Diese Halle wird vom blauen Licht der Fenster, dem Holz in der Bestuhlung, der

Wandvertifelung und der sichtbaren Deckenkonstruktion sowie von Sichtbeton und

rotlichen Fliesen bestimmt. Uber dem im Westen gelegenen Haupteingang befindet

sich eine Orgelempore, die auch dem Singerchor dient. Der Altarraum ist deutlich
durch sieben Stufen vom Hauptraum getrennt. Lichtgestaltung und Raumhdhe
grenzen ihn des Weiteren vom Hauptschiff ab. Links und rechts des Chors liegen
oberhalb der Werktagskapelle bzw. der Sakristei weitere Stuhlreihen, die seitlich
auf das Geschehen im Altarbereich Einsicht geben. Sie sind durch zwei Stiegen vom
Hauptraum erschlossen. Die Mensa ist dem Hauptaltar vorgelagert und ermégliche
es dem Priester, die Messe auch zum Volk zugewendet zu lesen. Dahinter, und um
drei Stufen erhéht, befindet sich der Sakramentsaltar. Dariiber, an der konkaven
Riickwand, hingt das michtige Stahlkreuz von Rudolf Hoflehner. Konstruktiv ist
diese Kirche in Massivbauweise aus Mauerziegeln ausgefithrt. Die beiden gediibelten
Haupttriger werden durch vier Stahlbetonstiitzen getragen. Die Zwischendecken,
die gesamte Unterkellerung, der freistehende Turm sowie die Orgelempore wurden

aus Sichtbeton vor Ort gefertigt.

Vgl Plararchiv H. Famii, hrebung
der Kiche Maria Konign, Mag. Eva
Tomaschek.
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,Sie ist konsequent von innen, der Liturgie ausgehend gestalten, nichts anderes als eine
Uberdachung und Umhiillung der feiernden katholischen Gemeinde mit sparsamen und

zeitgemiflen baulichen Mitteln® *

1959  erfolgte der Baubeginn der S chulkapelle in
Hafendorf. Sieentstand zwischen den beiden Kirchen in Schirmitzbiihel
und der Barackenkirche in Walfersam. Sie ist ein Ersatzbau ciner Kapelle, die an
der naheliegenden Kreuzung stand und ciner Straflenverbreiterung weichen musste.
Topografisch liegt der Bau auf einem alleine stehenden Hiigel, dem ,Hithnerberg'
iiber dem Ortsteil Hafendorf. Laut Bundesdenkmalamt wurden bei einer Begehung
auf jener markanten Erhebung Reste einer mittelalterlichen Turmburg und
kiinstliche Aufschiittungen gefunden.’*® Das heutige Gebiude war als Beichtkapelle
fir die Schule in Hafendorf gedacht. Sie wurde ebenfalls von Schuster entworfen
und unter massiven Anstrengungen der Bevélkerung errichtet und konnte zu Ostern
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1961 geweiht werden.

Die Schulkapelle in Hafendorf mit ihren 6,50 m mal 13,00 m Auflenmafen ist
ein kleiner Bau, der dennoch durch seine Situierung auf einem Hiigel und durch
sein pyramidenférmiges Dach zum markanten Zeichen in der Landschaft wurde. Im
Grundriss ist dieses Kirchlein genau auf zwei symmetrischen Quadraten aufgebaut.
Das erste Quadrat bildet einen ummantelten Innenhof aus, den man iiber einen
steilen Weg, der sich in Serpentinen auf die Erhohung windet, erreicht. Ein
Ruhebereich, der mit seinen mannshohen Mauern die Umwelt total ausblendend.
Dahinter 8ffnen drei Doppeltiiren den Blick in das zweite Quadrat. Hier bildet
sich auf ein umlaufendes Fensterband, das aus 12 rechteckigen Fenstern, die
ebenfalls von Mario Decleva gestaltet wurden, das markante pyramidenférmige
Holzdach aus. Diese Fenster tauchen den schlichten Raum in ein rétliches Licht. Im
Innenraum befindet sich ein kleiner Altar, dahinter ein Kruzifix. An der siidlichen
Wand der kleinen Kapelle befinden sich vier Fliigelelemente, die je nach Bedarf aus
der Wand um 90 Grad ausgeklappt werden kénnen. Damit entstehen zwei temporire
Beichtstiithle fiir die Schulbeichte. Es ist ein kleiner, charmanter Bau, der durch
seine innere Funktionalitit besticht. Heute ist er nur mehr zu den hohen kirchlichen

Feiertagen in Verwendung.

Der letzte sakrale Kirchenbau von Ferdinand Schuster in Kapfenberg entstand
1958 im Ortsteil Walfersam. Stidtebaulich wurde der Ort des neuen Gotteshauses
iiberaus geschickt gewihlt, da sich in unmittelbarer Nihe die im Dritten Reich
errichtete Hochschwabsiedlung mit insgesamt 4.000 Einwohnern sowie ecine

O-Bushaltestelle jener Linie befand, die die beiden Fabrikstandorte der Firma

299. Archiv Ditzese Graz Sekkau, 300. Archiv BDA, Datenblatt, Engelskapelle
Bauakten, Kapfenberg Schimitzbtihel, Bau-  und ehem. Tumburg in Hafendorf.
beschrebung von Ferdinand Schuster. 301 Vgl Pfarchronk hl Famiie® 1945-1970,

176-180.



Bohler verband. Walfersam entwickelte sich nach dem Krieg zu cinem der gréoften

Wohnbezirke Kapfenbergs.

In unmittelbarer Nihe der heutigen Pfarrkirche zur ,Heiligen Familie®
entstand in einer chemaligen Baracke des sogenannten ,Kriegshilfsdienstes der
Midchen, KHD® die damalige Notkirche nach Plinen des Architekten Hans
Madenach. Diese erste Barackenkirche im Stadtgebiet von Kapfenberg wurde
am 28.10.1945 geweiht. In direkter Umgebung des provisorischen Gotteshauses
waren viele Familien in dhnlichen Baracken wohnhaft geworden. Im Laufe der
Zeit besserten sich jedoch die Wohnverhiltnisse und nach 15-jihrigem Bestand
der ersten Kirche ,zur Heiligen Familie’ entschloss man sich schliefflich 1957 zum
Neubau. Durch den Kauf des benachbarten Grundstiickes, auf dem ein ehemaliges
Gasthaus mit Wirtschaftsgebiuden beheimatet war, wurde der Bau der Kirche
schlieflich erméglicht. Nach den Plinen von Ferdinand Schuster begannen mit
der Grundsteinlegung am 10.7.1960 die Bauarbeiten, welche am 1.4.1962 mit
der Kirchweihe endeten. Damit wurde das zentral gelegene Gotteshaus zur neuen
Pfarrkirche von Kapfenberg. 1963 wurde die wenige Jahre frither entstandene Kirche
in Schirmitzbiihel schlussendlich zur eigenen Pfarre erhoben. Hiermit war die
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Trennung beider neu geschaffener Pfarrgebiete auch kirchenrechtlich vollzogen.

Die Bebauung des Ortssteiles W al fersam stellt die letzte grofle

Stadterweiterung in Kapfenberg nach dem Zweiten Weltkrieg dar. Noch 1920 war
das Areal beinahe unbebaut gewesen, lediglich der namensgebende Walfersamhof
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und cin Gasthaus befanden sich auf jenem Gebiet. Im Laufe des Krieges
entstanden dort Barackenlager, die auch nach dem Krieg noch als Wohnraum
genutzt wurden und erst am Beginn der 1970er Jahre endgiiltig abgetragen
wurden.>** Mit dem Beschluss eines konkreten Bebauungsplanes im Mai 1964 wurde
eine im Gemeindebesitz befindliche Fliche von 25 ha einer geordneten Verbauung
zugefithrt. Der Auftrag fiir den Entwurf jenes stidtebaulichen Planes war wiederum
Ferdinand Schuster in Zusammenarbeit mit dem Wiener Architekten Hugo Potyka
zugesprochen worden.?” Neben der Pfarrkirche mit Pfarrhof 1962 entstanden dort
unter anderem 1969 das sogenannte Kolpinghaus mit 147 Betten3¢, 1970 eine
Schule, die zur damaligen Zeit als ecine der modernsten in der Steiermark galt 37 und
1972 eine L-férmige Wohnanlage, die zusammen mit der Kirche das neue Zentrum
des Ortsteils Walfersam bilden. Jener Ortsteil, der in den 60er und 70er Jahren auf
kaum bebauten Grundstiicken zwischen der Miirz und der Werk IV Strafle entstand,
stellt die gréfite Erweiterung der Stadt Kapfenberg nach dem Zweiten Weltkrieg
dar und bildete neben dem historischen Zentrum und der Bahnhofsgegend cinen

weiteren stidtebaulichen Schwerpunkt jener so rapide wachsenden Stahlstadt aus.

1 2 302. Vgl: Pfare Kapfenberg, Festsanif, \ 8
1972 3 d 72, 173.
Stadichronk 1972, 253. d < 2, 176.
i Sedchonk 1996, 191 GEGEBENHEITEN
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BESCHREIBUNG DES GEBAUDES

Die Anlage der Pfarrkirche ,Zur Heiligen Familie® in Kapfenberg besteht aus
fiinf Gebidudeteilen, die, abgesechen vom Verbindungstrakt zwischen Kirchenschiff
und Pfarrhof, baulich getrennt sind. Die Kriche besteht aus einem lateinischen
Kreuz nachempfundenen Zentralbau - der eigentlichen Kirche, einem 20 Meter
hohen, freistechenden Glockenturm, eciner spiter beigefiigten Wohneinheit im
Sitden und dem zweigeschossigen Pfarrhof im Osten. Sie wurde 1957 bis 1960
von Ferdinand Schuster entworfen und von 1960 bis 1962 baulich umgesetzt. Die
heutigen Gebiude stellen sich als eine Art Vermischung zweier Entwurfe Schusters
dar. Die Gestaltung des Pfarrhofes stammt noch aus dem ersten Lésungsvorschlag.
Die restlichen Gebdude, abgesehen von der spiter entstandenen Wohneinheit im

Siiden, stammen aus einer weiterentwickelten Entwurfsphase.

Der Baukérper der Kirche mit seiner 35 Meter in West-Ost- und 26 Meter in
Nord-Siidausdehnung gliedert sich vertikal in vier, sieben Meter hohe Kérper, die
den zentralen Bau, der eine Héhe von 17,75 Meter hat, umschliefen. Abgeschen
von der durch eine Stiege vom Vorraum erschlossenen Singerempore sowie der
Werktagskapelle im ostlichen Teil ist die Anlage ebenerdig. Der kuppelartige
Zentralteil der Kirche wird, wie bereits erwihnt, an vier Seiten von kleineren im
Grundriss rechteckigen Kérpern gerahmt. Der gréflere éstliche sowie die beiden
kleineren nérdlichen bzw. siidlichen Teile beherbergen die Sitzméglichkeiten der
Gliubigen. Der vierte, &stliche Korper bildet sich aus der sehr niederen Sakristei
und der bereits erwihnten Werktagskapelle einen Stock dariiber. Die sehr flachen
Satteldicher der Rumpfkorper werden durch verzinkte Stahlplatten bedeckt und
der Mittelbau wird durch ein steiles, pyramidenférmiges Kegeldach aus Kupfer
bekrént. Die nord- und siidlichen Ansichten gliedern sich wiederum ebenerdig in
sieben Sektoren auf. Unterteilt werden sie von raumhohen Stahlbetonstiitzen, auf
denen die Triger liegen. Gefiillt sind jene Teilglieder der Fassade mit quadratischen
Glasbetonfenstern, eine Arbeit des Kiinstlers Mario Decleva, die im Innenraum die
Seitenarme der Anlage in ein schweres, buntes Licht hiillen. Decleva folgt bei der
Gestaltung des Farbverlaufs einem durch den Grundriss vorgegebenen liturgischen
Programm, wodurch die ecinzelnen Teilbereiche der Kirche durch farbliches Licht

mit gegliedert werden.

Der Eingang befindet sich in dem westlichsten Teilstiick der Fassadengliederung
und ist um drei Meter hinter die duflerste Ebene der Fassade versetzt. Damit bildet
sich eine geschiitzte Zone, die gleichzeitig einladend wirkt. An hohen kirchlichen
Feiertagen wird das westliche Portal verwendet, welches sich genau in der von Ost
nach West verlaufenden Zentralachse mit dem Altar befindet. Alle Wandscheiben,

die von Nord nach Siid verlaufen, sind mit Ausnahme der 6stlichsten fensterlos.
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Es sind verputzte Ziegelwinde, die von umlaufenden Sichtbetontrigern bekrént
sind. Der Hauptraum wird durch transluzente 6,2 Meter hohe Opalglasfenster in ein
sanftes, weiffes Licht getaucht. Sie grenzen den innenliegenden zentralen Altarraum
damit auch in ihrer Lichtfithrung von den darunterliegenden Armen des Kreuzes

ab. Der 8stliche Kérper der Anlage bildet eine Ausnahme. Hier befinden sich die

Offnungen nicht an den Nord-Siid gerichteten Wandscheiben, sondern in Richtung

Osten. Fiir die Fenster der Kapelle wurden aluminiumgerahmte Gussglasprofile

verwendet, wie sie auch bei Industriebauten zu jener Zeit Verwendung fanden.

Das Kirchenschiff wurde in Stahlbetonskelettbauweise, ausgefacht mit
Ziegelwandscheiben errichtet. Ein umlaufender, dem gesamten Umriss des Kreuzes
folgender Stahlbetonunterzug wird entweder durch Stahlbetonstiitzen oder durch
die Ziegelwinde gestiitzt und bildet den Rahmen der Konstruktion im Erdgeschoss.
Dic horizontale Aussteifung in Nord-Siidachse gewihrleisten die Wandscheiben in
jener Orientierung. Fiir die horizontale Aussteifung in der Ost-Westachse zeichnen
hauptsichlich die beiden Stiitzen im Innenraum sowie die beiden ost - west
orientierten Wandscheiben der Werktagskapelle verantwortlich. Der kuppelartige
Zentralbau wurde aufgrund der statischen Unbestimmtheit in der West-Ostachse

gesamt in Stahlbeton ausgefiihre.

Dieurspriingliche Grundrissgestaltung folgt genauen liturgischen Gegebenheiten,
die in einem vertiefenden Kapitel aus kirchengeschichtlicher Sicht noch niher
beleuchtet werden. In der Pfarrkirche ,Zur Heiligen Familie® entwickelte Schuster
zum ersten Mal, erméglicht durch die innerkirchlichen Verinderungen des
I1. Vatikanischen Konzils den Grundrisstypus des Zentralbaues, den er bei seinen
darauffolgenden sakralen Bauten (Pfarrzentrum Leoben Hinterberg — 1967 und
dem Seelsorgezentrum St. Paul in der Grazer Eisteichsiedlung — 1970) weiter
verfeinern sollte. Das Konzept und die Herkunft sowie die Bedeutung jenes Typus
im Vergleich mit seinem eigenen Entwicklungsprozess wird auch im vertiefenden

Teil noch genauer erliutert werden.

Durch den bereitsin der Auflengestaltung beschriebenen Windfang, der einladend
auf die Besucher wirken soll, betritt man iiber zwei Stufen, eine dahinter liegende,
zweifliigelige Holztiir erméglicht den Eintritt in den Vorraum der Kirche. Er
fungiert als Verteilerraum, der einerseits den cigentlichen Kirchenraum durch cine
Glastiir erschliefit, aber auch andererseits den Weg in das Untergeschoss sowie zur
Singerempore ermdglicht. An der westlichen Seite des Raumes ist das nur zu hohen
kirchlichen Feiertagen gedffnete Hauptportal zu erkennen. Die Haupterschliefung

erfolgt exakt iiber die symmetrische Mittelachse der Anlage. Linker Hand befindet
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sich ein rechteckiger, ecingebauter Wandschrank, in dem kirchliches Broschiiren
aufbewahrt wird. Der Boden ist mit schwarzen, quadratischen Terrazzofliesen
und einem Fuflabstreifer ausgelegt. Die Glastiir, die die Eingangshalle mit dem
Kirchenschiff verbindet, setzte Ferdinand Schuster bereits in gleicher Ausfithrung

in der Kirche ,Maria Kénigin® einige Jahre zuvor ein.

Beim  Betreten des ecigentlichen  Kirchenraumes fillt sofort die
akzentuierte Lichtfihrung des  Raumes  auf.
In drei Blécken gruppieren sich die Bankreihen um den Altarbereich. Jene
Konzentration auf den absoluten Schwerpunkt der Anlage, dem Altar, wird auch
durch die geschickte Leichtfithrung spiirbar. Die drei Seiten, in denen sich die
Sitzbinke befinden, sind, durch die farbigen Glasbetonfenster von M a r i o
Decleva inein dunkleres Licht getaucht. Jene quadratischen Betonsteine
reduzieren die Lichtstimmung je nach Sonnenstand und Wetterverhiltnisse
auf ein Minimum. Die Betonsteine wurden so gefertigt, dass die bunten Gliser
auf der Auflenseite fast biindig in der Fassade sitzen, jedoch im Innenbereich
durch ihre konkave Form ein buntes Farbenspiel auf dem rauen Material
zulassen. Declvas Farbpalette wird durch kriftige Farben bestimmt. Gelb, Blau,
Rot, Violett, Orange, Griin und Tiirkis sind jene Méglichkeiten, die der Kiinstler,
abhingig von benachbarten Funktionsbereichen und deren Bedeutung variiert. So
dominieren im siidlichen Trakt der Anlage die Farben Violett, Tiirkis und Blau und
im nérdlichen die Farben Rot, Orange und Griin. Er konzentriert den Farbeverlauf
und schafft somit eigene farbliche Riume, wie zum Beispiel beim Taufbecken oder

dem Seitenaltar.

Im Gegensatz zu den farblich bestimmten, aber dunkleren Seitenriumen der
Anlage, fillt dem Besucher das helle Licht um den Altar auf. Dieses weiffle Licht,
hervorgerufen durch riesige Opalglasfenster im Obergeschoss, zichen den Blick
formlich in Richtung Altar. Vom Eingang aus kann man die Decke des erhéhten
Zentralbaues nicht erkennen, dennoch wirkt er allein durch seine natirliche
Belichtung beinahe unendlich. Die drei Seitenschiffe driicken mit ihrem Licht und
dem konstruktiven Gewicht den Raum nach unten, jedoch hebt der kuppelartige
Zentralraum jenes Schwere wieder auf und zieht die Blicke, beinahe wie ein Trichter,
wieder in die Hohe. Dieser Kontrast zwischen dem Raum der Gliubigen und dem
Raum der Mensa kann man in extremerer Ausfithrung und anderen Grundriss-
konzeptionen auch bei der finf Jahre frither entstandenen Kirche ,Maria Kénigin'
in Schirmitzbiihel erkennen, in der auch Mario Decleva fiir die Fenstergestaltung

verantwortlich zeichnete.
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Der gesamte Entwurf der Pfarrkirche ,Zur Heiligen Familie' zentriert sich
von vier Seiten auf den Altarbereich. Er wird von drei Seiten v
Kirchenvolk umgeben und steht in deren Zentrum. Die vierte, dstliche ist dem
Priester und seinen Helfern gewidmet. Im urspriinglichen Entwurf von Ferdinand
Schuster ist der Heilige Bezirk um eine Stufe erhéht und durch jeweils fix montierte
Kommunionbinke an den drei 6ffentlichen Seiten abgegrenzt. Auch im Bodenbelag,
schwarzer Terrazzo, und in der Héhenentwicklung des Raumes ist jener Unterschied
zum Platz des Volkes offensichtlich. Schuster situiert die Mensa, also den Volksaltar
auf ein um zwei Stufen erhéhtes Podium und verschiebt es in Richtung Osten,
dem Sitz des Priesters entgegen. Dadurch entsteht ein Vorbereich vor dem Altar.
Der Priester musste sich mit einer Holzbank an der éstlichen Mauer begniigen.
Er bekam keinen direkten Platz zugewiesen. Die Mensaplatte aus weiflem Marmor
wird durch eine an den vier Seiten offenere Unterkonstruktion, dem sogenannten
Chi, gebildet. In der Unterkonstruktion sollte eine offensichtliche Bevorzugun
ciner Richtung vermieden werden, dennoch ist die Mensaplatte leicht rechteckig.
Schuster positionierte, mit ausdriicklicher Erlaubnis des Bischofes %%, exakt
auf dem Mittelpunkt jenes Gabentisches das Tabernakel. Eine sehr untypische
Entscheidung, die nach der Fixierung der Liturgie nach dem II. Vatikanischen

Konzils wieder verschwand.

Auch das Kreuz, das aus der alten Barackenkirche {ibernommen wurde, ist auf

dem Volksaltar konzentriert. Uber dem Mittelpunkt der Anlage ist ein quadratischer

Holzbaldachin abgehingt, der den Altarraum schiitzt. Im
urspriinglichen Entwurf sollte das Kreuz jedoch iiber dem Altar hingen.’* Der
Ambo, also der Ort fiir die Verlesung der Heiligen Schrift, war ein temporires und
frei positionierbares Pult, das so wie das Gestithl und alle Innencinrichtungen von
Schuster selbst entworfen worden sind. Meist waren sie in einem schwarz lackierten
Stahlrahmen, der nur an den funktional notwendigen Stellen mit einer Holzplatte
verschen worden ist, gefertigt. Die liturgische Einrichtung der Engelskapelle,
Treppengelinder im Pfarrhof ,Maria Kénigin, Gangbinke in der Volks- und
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Hauptschule Schirmitzbiithel®”® sowie Stiegengelinder in der Volksschule Redfeld

31 weisen eine auffillige gestalterische Ahnlichkeit auf. Auch eine Kanzel wurde
vorgesehen. Sie befand sich an der &stlichen Mauer links hinter dem Volksaltar.
Ein Stahlbetonpodest, das durch vier Stufen bestiegen werden konnte, bildete die
erhéhte Ebene der Kanzel. Nach der Fixierung der liturgischen Abliufe wurde der
Altarbereich allerdings entschieden verindert. Ach in den darauffolgenden Jahren
folgten immer wieder Modifikationen und Beifiigungen, die in einem spiteren

Kapitel noch beleuchtet werden.

1 O 308. Vgl: Archiv, Diezese Graz Sekkau, 311, Vg g .
Schuster vom 29.09.1961.
Schuster, 1952, S 45.
510, Vi Kapeiner, 2011, 95. GEGEBENHEITEN
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Grundriss Erdgeschoss

Grundriss erstes Obergeschoss

Kirche Kapfenberg Walfersam




Der Kirchenraum wurde fiir 320 Sitzplitze ausgelegt und umfasst eine Fliche
von rund 530 m?2, wobei 104 m? dem Altarbereich zuzuordnen sind. Bei niherer
Betrachtung kann man im Grundriss des Gebidudes ecin strenges, auf L o g i k
aufgebautes, geometrisches Formenspiel erfassen. Unter Bedachtnahme der
westlichen Nebenrdume gliedert sich der Grundriss der lingeren Seite des Kreuzes
exakt in zwei 14 m lange Quadrate. Die drei Arme wiederum bilden exakte
Rechtecke mit einer Seitenlinge von 6 bzw. 14 m aus. In den dadurch entstehenden
kleineren Rechtecken der Scitenschiffe befinden sich, aus der logischen Folgerung
des Aufbaues des Grundrisses, somit das Taufbecken und der Nebenaltar der
Kirche. Der Kuppelaufbau wiederrum ist ein Rechteck mit einer Seitenlinge von
14 m auf 16,5 m. Diese Strenge des Grundrisses ist natiirlich auch raumlich spiirbar.
Schusters strenge Linien zichen sich durch den gesamten Entwurf der Pfarrkirche
zur Heiligen Familie und entsprechen am Beispiel der Singerempore/Orgelempore
nicht den funktionalen, akustischen Anforderungen, sondern ordnen sich dem

strengen zweidimensionalen Grundriss unter.

Durch die Ausniitzung des Terrains entsteht unter der Kirche ein weiteres
ebenerdiges Geschoss, in dem der Pfarrsaal untergebracht wurde. Erschlossen wird
jener Bereich entweder durch eine Auflenstiege am siid-westlichen Eck der Anlage,
einer Strafle oder iiber eine iiberdachte auflenliegende Treppe im Zwischenbereich
von Kirche und Pfarrhof. Der Pfarrsaal kann somit unabhingig von der Kirche
sowie dem Pfarrhaus betreten werden. Dennoch bietet sich die Méglichkeit, auch
im Inneren iiber Treppen und dem unterirdischen Verbindungstrakt zwischen
Pfarrhof und Kirche in den Verteilerraum des Pfarrsaales zu gelangen. Weiters
sind im Untergeschoss noch Riume fiir technische Anlagen, Toiletten und Garagen
untergebracht. Da keine Notwendigkeit bestand, wurde nur etwa das halbe
Kirchenschiff unterkellert. Die Fenstergliederung folgt der bereits bekannten

Gliederung im dariiber gelegenen Stockwerk.
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ENTWURFSGESCHICHTE

Mit der Beschlussfassung 1957 zum Neubau der Kirche begannen auch die
ersten Planungsarbeiten in Zusammenarbeit mit Ferdinand Schuster, der zu jener
Zeit parallel an drei sakralen Bauten in Kapfenberg arbeitete. 1956 begann die
Ausfithrung an der Kirche ,Maria Kénigin® in Schirmitzbiithel und 1959 die Arbeiten
an der Schulkapelle Hafendorf. 3'?

Die ersten Entwiirfe fiir die Pfarrkirche in Kapfenberg Walfersam sind mit dem
28.11.1957 datiert und liegen im Planarchiv der Bauabteilung der Didzese Graz
Seckau auf.?"® Dieser Entwurf sah bereits die bekannte Gliederung im Kirchenschiff
mit darunter frei zuginglichem Pfarrsaal, dem freistehender Turm, dem Pfarrhaus
sowie einem unter- und oberirdischen Verbindungstrakt vor. Ahnlich wie bei dem
Kirchenentwurf in Schirmitzbiithel sah dieser ein lang gestrecktes, rechteckiges
Gebiude mit einem kleinen kuppelartigen Aufbau im Satteldach vor. Licht sollte
durch die siid- und nordsecitigen Fensterbidnder dringen, die auch dhnlich wie beim
Entwiirf von ,Maria Koénigin‘ angelegt waren. Leider ist kein Grundriss jener Anlage
mehr vorhanden, dennoch kann man aufgrund der Ahnlichkeit der Gebiudekubatur
und dem Jahr, in dem er entstanden ist, wohl auf eine konservativere, das heiflt
cindeutig auf den Altar ausgerichtete Anlage schliefen. Die schlichte Form der
Halle wird jedoch durch die Ausformung des Turmes konterkariert. Er dhnelt
cher einer sowjetischen Rakete und entspricht damit durchaus dem Zeitgeist jener
Aufbruchsjahre. Der Turm stiitzt sich auf vier leicht gewinkelte, zarte Beine, die
gleichzeitig den Haupteingang zur Kirche akzentuieren. Den Abschluss bildet ein
schlankes Kreuz. Ahnliche fragile Turmbauten wurden bereits in dem damals sehr
bekannten Buch von Hans Volkert, Schweizer Architektur 1951 abgelichtet. Auch
cine Ahnlichkeit zwischen der 1963 - 1965 entstandenen Pfarrkirche ,HI. Paul® in
Kalsdorf von Hermann Worschitz ist sowohl im Gotteshaus, als auch bei der grazilen
Ausformung des Turmes erkennbar. Schuster sah weiters auch einen oberirdischen
Verbindungstrakt zwischen Kirche und Pfarrhof vor, der die Pfarrkanzlei und das

Biiro des Pfarrers enthielt.

Die Errichtung eines ordentlichen Pfarrhofes in unmittelbar Nihe der bereits
in die Jahre gekommenen Barackenkirche wurde dem eigentlichen Bau der
Pfarrkirche jedoch vorgezogen und im August 1958 begann man nach ,langwierigen
Verhandlungen® *'* auf Grundlage des vorgestellten ersten Entwurfes mit dem Bau
desselbigen. Ein Jahr spiter, am 6.6.1959 wurde auch mit den Aushubarbeiten der
Engelskapelle in Hafendorf begonnen. > Somit wurde innerhalb von nur vier Jahren
im Pfarrverband Kapfenberg mit drei sakralen Bauwerken begonnen. Dennoch
verlief besonders die Baugeschichte der Pfarrkirche ,Zur Heiligen Familie® nicht

ganz reibungslos.
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Am 7.12.1959 erging ein Schreiben an den Pfarrkirchenrat, dem damaligen
Bautriger vom bischéflichen Bauamt, in dem man mit Bedauern mitteilen musste,
das jener erster Entwurf nicht die Billigung des Diézesanbischofes Schoiswohl
gefunden hitte. Als Griinde wurde damals angefithre: ,Das Kirchengebiude mit
dem flachen, Dach und der allzu bescheidenen dufleren Gestaltung findet deshalb
nicht die Zustimmung, weil die s acrale Wirkung einer Kirche
zu wenig gegeben ist. Dieses Bauobjekt, sowie es vorgeschlagen ist, kédnnte ebenso
irgendein Pfarrheim, ein Konzertsaal oder sogar eine Werkshalle sein.“ *'® Das
Schreiben ging jedoch nicht auf den akzentuieren Turm oder auf den oberirdischen
Verbindungstrakt ein. Lediglich die wenig ,sacrale’ Wirkung des Vorschlages
wurde kritisiert. Als Reaktion auf das Schreiben der Bauabteilung erging am
10.12.1959 ein Antwortschreiben mit der Bitte, um Einladung des Architekten vom
Pfarrkirchenrat nach Graz, in der versichert wurde, dass der Architekt ,gerne den

Wiinschen nachkommen wird*. 37

Schuster kam jener Einladung nach und begann mit dem Abindern secines
ersten Entwurfes. Leider ist der Inhalt jener Unterredung nicht mehr bekannt.
Schuster entwickelte bei dieser Korrektur das fiir diesen Kirchenbau so wichrtige
Grundrisskonzept des von drei Seiten umgebenen Altares. Achleitner erklirt sich
jenen Entwicklungsschritt wie folgt: ,Die Liturgische Diskussion war in vollem
Gange und die ,Arbeitsgruppe 4 hatte mit ihrem Wettbewerbsbeitrag fiir St. Florian
(Wien) die Auseinandersetzung mit dem quadratischen Kirchenraum eingeleitet.
Auch Schuster entwickelt seinen Raum aus dem Quadrat, die beiden niederen
Scitenteile und der vorgelagerte, gleich niedere Raumteil bringen eine Anniherung
an den griechischen Kreuzgrundriff, so daf ein gerichteter Zentralraum mit drei
Sitzblécken entsteht. Die vierte Seite ist dem Priester (Symbol der geschlossenen
Gemeinde um den Altar) vorbehalten.“?'® Dieser Entwurf ist mit dem 2.3.1960
datiert und liegt ebenfalls noch im Planarchiv des Didzesanbauamtes auf. Abgesehen
von einer Anderung der Ausformung des Turmes ist jener Entwurf mit der 1962

fertig gestellten Kirche ident.

Dennoch blieb ein Kritikpunkt, der bis heute auf eine endgiiltige Lésung wartet,
offen. Die A k u s t i k und die Situierung der Orgelempore auf der Westseite
iiber dem Altar blieben ein Zankapfel zwischen dem Architekten und der Didzese.
Da man befiirchtet, das komplexe Raumgefiige nicht mit einer Orgel oder cinem
Chor bis in die letzten Sitzreihen beschallen zu kénnen, hielt man am 11.04.1960
cine Besprechung ab. Teilnehmende Personen waren Prof. Zehrer, seinerseits fiir

Kirchenmusik zustindig, Architekt Schuster und Pfarrer List:

ten ,H Famiie’, 90-a-4/1, 6.7.2014. Bauakien H Famiie, 90-a-4/1, 6.7.2014.  318. Achleitner, 1983, 219.
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,Dr. Schuster gibt unumwunden zu, dafl seine Lésung der Orgelempore akustisch
riskant ist, mochte aber im Hinblick auf die Grundidee des Bauwerkes nichts desto
weniger an seiner urspriinglichen Planung festhalten. Wegen des damit verbundenen
akustischen Risikos ist er dadurch bereit, gegebenenfalls auf den Vorschlag Prof.

Zehrers einzugehen . 3"

Schuster entwickelte als Reaktion auf die Bedenken einen abgeinderten zweiten
Entwurf, der eine Orgelempore iiber dem Altar auf der 6stlichen Wand zeigt. Diese
Variante fertigte Schuster wie gewiinscht an und datierte sie mit dem 14.4.1960.
Eine Schwichung seines Entwurfes und der Konzipierung des zentralen Altares
durch die grofle Orgel dahinter wire die Folge gewesen. Auf offenen Widerstand
des Architekten an der akustisch verbesserten Variante erging am 5.5.1960 jene

Empfehlung an Schuster:

»...Die derzeit vorgesehene Anordnung der Orgel im Kirchenneubau HI. Familie in
Kapfenberg als zu riskant abzulehnen Das bischéfliche Bauamt empfichlt Thnen
Herr Architeke, sich mit der Losung, die im Gutachten vorgeschlagen ist, zu befreunden
und die Orgel in der riickwirtigen Altarwand oberhalb der Sakristei unterzubringen.
Es miiffite der Bau an dieser Stelle eben dann entsprechend erhéht werden, was vom
architektonischen Standpunkt aus vielleicht sogar eine reichhaltige Gliederung bringen
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konnte.

Am 10.07.1960 erfolgte jedoch bereits die Grundsteinlegung so, dass man
mit den Bauarbeiten begann, obwohl noch keine befriedigende Lésung in der
Frage der Orgelempore gefunden war. Ferdinand Schuster hielt sich im Laufe
der Bauarbeiten alle Optionen offen und versuchte, in diesem Konflikt auf Zeit
zu spielen. Am 29.09.1961 genehmigte Bischof Schoiswohl die Entwiirfe fiir den
Altar, den Taufstein und die Baldachinleuchte. ,Beziiglich der Akustik wird
wegen Lokalisierung der Orgel eine praktische akustische Erprobung des Raumes
empfohlen.” **' An der ostlichen Wand hinter dem Altar ragen heute noch acht
Stahlprofile ausdieser Mauer. Sie sind wahrscheinlich das Ergebnis
jenes Konfliktes zwischen dem Architekten und der Didzese und sie wiirden es
ohne weiteren Aufwand erlauben, dort ecine Empore oder zumindest eine Orgel
anzubringen. Im Laufe der Jahre hatte sich jedoch gezeigt, dass die umgesetzte,
westliche Empore keinen akustischen Nutzen hat. Ferdinand Schuster war jener
Umstand als Geigenbauer und Musikant wahrscheinlich bekannt, dennoch lief§ er
sich nicht von den Bedenken des Professors Zchrer beeinflussen. Dadurch behielt

die Pfarrkirche ihren zuriickgenommen Charakter auf Kosten der Akustik.

1 8 g;iabtii H\ Fami 014. ;jjék‘ter:s,gcgmd 3
e H Fori’ 2014, GEGEBENHEITEN

Erster Entwurf

It

1] DOEZD
F
e —— 1

Jﬁ\‘ ‘\Fd’4

Alternative Singerempore

Kirche Kapfenberg Walfersam



GESPRACH MIT PHILLIP HARNONCOURT
Gefiihrt iiber Ferdinand Schuster und seinen Entwurf fiir die Pfarrkirche
in Kapfenberg Walfersam am 22. Dezember 2014 in Graz.

Was umfasste Ihr Aufgabenbereich in der Didzese Graz-Seckau ab Mitte der 50er

unter Bischof Schoiswohl?

Ich war Sekretir und Zeremoniar bei Bischof Schoiswohl, das bedeutet, dass ich fiir die
bischofliche Liturgie verantwortlich war. Als der Bischof wahrgenommen hatte, dass
ich mich sehr intensiv nicht nur mit den Regeln der Liturgie, sondern auch mit dem
Sinn der Liturgie beschiftigte, hatte er mich von 1965 - 1967 studienhalber beurlaubt

und bot mir so die Mdglichkeit, meine Habilitation in Liturgiewissenschaft abzulegen.

Welche Position vertrat Bischof Schoiswohl in den Fragen, die durch das II.

Vatikanische Konzil aufgeworfen wurden?

Schoiswohl war ein gehorsamer Reformer. Es war fir ihn klar, dass es in einer Kirche
Disziplin und Ordnung geben muss. Die Grundlage fiir diese Ordnung war fiir ihn
jedoch die Heilige Schrift und nicht rémisches Kirchenrecht. Wir konnten immer gute
und interessante Gespriche fithren, da wir tiglich miteinander gegessen haben. Er hat
iiber Konzilsvorschlige, die eingereicht wurden, mit den Tischgenossen gesprochen und
uns gefragt, welchen Standpunkt er vertreten solle. Als Pfarrer von Wien galt er schon
als liturgisch foreschrittlich, da er dem Bund Neuland nahe gestanden ist. Der Wunsch,
die Messe um den Altar stehend zu halten, war in ihm vorhanden, aber er hitte es nicht
getan, bevor es von Rom nicht erlaubt gewesen wire. Bischof Schoiswol hat erst im
Dezember 1964 in der Stiegenkirche zum ersten Mal eine Messe zum Volk gehalten.
Ein Tisch wurde damals vor dem bestehenden Altar gestelle. Wir haben miteinander
besprochen, wie Einzelheiten im Ritus aussehen sollten, denn die rubrizistische

Ausformulierung des Konzils war damals noch nicht festgelegt worden.

Welcher architektonische Zugang bestimmte Threr Meinung nach Ferdinand

Schuster bei seinen Kirchenbauten?

Schuster verfolgte damals das Prinzip ,Form follows Function’, wobei die Funktion
im religiésen Sinn mehr ist als das bloSes Funktionieren war. Er sagte eine ideelle
Bestimmung eines Raumes ist Voraussetzung dafiir, ihm nicht nur Niitzlichkeit, sondern

auch Qualitdt zu geben.
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In den Gesprichen mit Schoiswohl waren fiir Schuster sicher nicht geltende
Bestimmungen des Kirchenrechts bestimmend, sondern er hatte sich mehr fiir den
Sinn dahinter interessiert. Das bedeutet, welche liturgischen Aufgaben kommen den

einzelnen Elementen zu.

Ich beschiftige mich in meiner Arbeit neben der Pfarrkirche ,Zur Heiligen
Familie® in Kapfenberg Walfersam auch noch mit der Kirche ,Maria Kénigin® in
Kapfenberg Schirmitzbiihel. Beide Kirchen verfolgen, besonders in ihrer Grund-

rissgestatlung, andere Konzepte.

Ganz genau, Schirmitzbiihel ist eine klare Prozessionskirche mit einem Eingang und
einer Richtung nach dem Osten. Man ist sozusagen unterwegs auf ein Ziel; und das Ziel
ist der Altar, an dem einer fiir alle titig ist. Wir nannten das auch ,Autobusprinzip‘. Da
sitzt ein Fahrer vorne, der alle anderen ans Ziel bringen muss. Hingegen bedeutet die
andere Konzeption in der Pfarrkirche ,Zur Heiligen Familie® nicht, dass der Priester zum
Volk zelebriert, sondern dass der Priester und das Volk den Altar gemeinsam umstehen.
Das ,Circumstare’ ist das Essentielle, nicht die Zuwendung zum Volk. Bei der Kirche in
Walfersam hat Schuster eine Empfehlung bekommen, sich mit den Kirchenbauten von
Emil Steffann auseinanderzusetzen. Dieser Architekt hat fiir Romano Guardini, einem
Vertreter der liturgischen Bewegung in Deutschland, gearbeitet. Die letzte Kirche
dieses Architekten, St. Laurenzius in Miinchen, hat hinter dem Altar eine Apsis oder
jedenfalls eine sehr hervorgehobene Priesterbank, sodass der viereckige Altar von drei
Seiten, dhnlich einem T-Kreuzes umstellt wird. Die gleiche Anordnung findet sich auch

in Kapfenberg Walfersam wieder.

Ein weiterer wichtiger Punkt fiir mich ist die ungewdhnliche Ausformung des
Altares in seiner urspriinglichen Fassung. Hier kam der Tabernakel mitten auf
dem quadratischen Tisch zu stehen. In welchen Zusammenhang steht diese unge-

wohnliche Gestaltung?

Die Frage nach dem Tabernakel ist ein heikle. Vor dem II. Vatikanischen Konzil war es
strikt vorgesehen, dass er auf dem Hochaltar stehen muss und diese Regel war beim Bau
der Pfarrkirche noch geltend. Andererseits war es auch klar, dass ein Tabernakel, der
auf dem einzigen Altar stand, die Messfeier mit den Umstehenden erschwert, da man das
wichtigste, den Kelch und die Patene, nicht sieht. Damals ist es oft zu merkwiirdigen
Losungen gekommen. Man hat den Tabernakel in einer Schublade unter dem Altar

versenkt, mit dem Hinweis, dass bei alten Bauerntischen die Brotschublade auch unter
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dem Tischplatte war. Bischof Schoiswohl hatte iiberhaupt kein Verstindnis fiir solche
Losungsvorschlige. Ich hab zum ihm gesagt, wir sollen doch die Ausfithrungsbe-
stimmungen des II. Vatikanischen Konzils abwarten, dann gibt es sicher eine Losung

fiir die Frage der Positionierung des Tabernakels.

Wie sehen Sie die iibrige Gestaltung des Altarraumes in der Pfarrkirche

in Kapfenberg?

In dem Bestehen auf einer Kommunionbank sehe ich dennoch eine gewisse Abgrenzung
des Altarbereiches, die fiir Schuster offensichtlich wichtig war. Heute sehen wir eine
Stufe nicht mehr als trennendes Element zwischen dem Volk und dem Altar, sondern
sie erfillt eher optische Zwecke, da sie die Sicht von allen Seiten auf das Geschehen
in der Mitte verbessert. Ich glaube, fiir Schuster war aber cher wichtig, dass der
Bereich des Heiligen eine Schwelle benétigt. Das sehe ich auch im Bestehen auf einer
Kommunionbank. Sie wurde vor dem Konzil als der gedeckte Tisch gesechen, der der
Kommunion diente. In den 30er Jahren gab es Kommunionbinke, die als schmale
Tische ausgeformt wurden, in der Meinung, dass das Opfer vom Altar ausgehe und man
komme zum Tisch des Herrn. Nach dem Konzil war jedoch klar, dass der Altar jener

Opfertisch war.

Warum hat Ferdinand Schuster neben der Priesterbank hinter dem Altar eine

Kanzel vorgeschen?

Das kann ich mir sehr gut vorstellen, da die Predigt ein rtatsichliches Problem bei
Anlagen ist, die von drei Seiten umstanden werden. Darum habe ich in manchen Kirchen

vom Altar aus gepredigt, da man sonst immer jemanden im Riicken hat.

Ich finde den Baldachin in dieser Kirche eine wichtige Konstruktion, da er zwei
Traditionen aufgreift: Zum einen die Tradition des Baldachins als Symbol der
Kénigswiirde des Altares, da nur ein Kénig das Recht auf einen Baldachin hatte und
dieses Recht mit der Zeit auch auf Bischéfe iiberging; zum anderen die Tradition der
Radleuchter iiber einigen Altdren in romanischen Kirchen. Das sind runde Leuchter, die
heute noch in den orthodoxen Kirchen iiblich sind. Das ist eine interessante Verbindung

von Quadrat und Kreis, die sich ja sehr nahe stehen.
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Wie bewerten Sie den Konflikt wihrend der Bauphase um die Positionierung der

Singerempore?

Fir die Liturgie ist ein Chor erkennbarer Teil der Gemeinde. Hingegen ist fiir
die Kirchenmusik die Frage nach der Positionierung des Chores eine akustische.
Da kommt es natiirlich zu Konflikten oder es kann zu Konflikten kommen. Fiir
Schuster war ganz sicher die Akustik vorranging. Was mir dennoch aufgefallen
ist, ist das Proportionsverhiltnis. Dadurch, dass die Kirche relativ niedrig ist,
wirkt der Zentralkérper, trotz der Offenheit der Fenster, sehr wuchtig. Das ist eine

merkwiirde Proportion, die aber sicher von Schuster beabsichtigt wurde.

Der zentrale Begriff fiir mich in dieser Kirche sowie in der Aussage des II. Vatika-

nischen Konzils ist die Gemeinschaft.

Das ist das Wurzelprinzip. Die Kirche ist nicht ein Verein, in dem man eintritt, sondern
sie besteht aus den lebendigen Steinen. Das sind die Christen und auch der Zelebrant
selbst. Er ist zuallererst einmal ein Christ wie alle anderen auch. Die Triger der Feier
ist die Kirche und die Kirche ist die Gemeinschaft, aus den vielen getauften Christen
- also die bestehende Jiingerschaft Jesu oder das Volk Gottes. Dieses Wort ist vor allem

vom Vatikanum unterstrichen worden.

Das Wort Gemeinschaft hatte fiir Ferdinand Schuster ja nicht nur im Sinn des
I1. Vatikanums Bedeutung, auch bei seinen anderen Bauten streicht er, meiner
Meinung nach, dieses Prinzip hervor und macht es so zu bestimmenden Gestal-

tungsgrundlage.

Das hingt vielleicht mit seiner politischen Uberzeugung zusammen. Er war Stadtrat fiir
die Sozialdemokratic im Gemeinderat von Kapfenberg und von seiner Arbeit war er sehr
iiberzeugt. Er war der Meinung, dass die Sozialdemokratie die einzelnen Staatsbiirger

zu seinem Recht verhelfen sollten.
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Kann man seine politische Haltung mit seinem familidren Umfeld erkliren?

Das glaube ich nicht. Von seinen Eltern hab ich eher den Eindruck gehabt, dass sie
sehr kulturell konservativ waren. Sehr schlichte Leute; dennoch von sehr hohem
Kunstinteresse und auch immer einbezogen in die Kulturgesellschaft. Das ganze Volk

als gleichrangige Biirger zu sehen, wire den Eltern nicht eingefallen.

War die politische Orientierung fiir die Diézese ein Problem?

Fiir Bischof Schoiswohl garantiert nicht. Es hat sicher viele Priester gegeben, die
sich gefragt haben, warum er nicht einen schwarzen Architekten genommen hat, aber
das hingt damit zusammen, dass es damals noch viele Priester gegeben hat, die die

dreifliger Jahre erlebt haben. Nach dem Krieg war das nicht mehr relevant.

Sie haben Ferdinand Schuster gut gekannt. Wie war er als Person?

Schuster war im groflen und ganzen eher ein Einzelgiinger; persénlich sehr schwermiitig.
Dennoch haben wir uns gut verstanden, weil er mich kennengelernt hat als ich 12 Jahre
alt war. Er war bei seinem Vater im Geschift und ich habe dort meinen Geigenbogen
bespannen lassen. Mein Geigenlehrer war sehr ungliicklich dariiber, dass Schuster nicht
beim Geigenbau geblieben ist. Mir war er bose, da ich Priester geworden bin. Mein
Geigenlehrer war Anthroposoph und hielt nicht viel von der Kirche. Dennoch sind wir
in gutem Kontakt geblieben. Man sagt, Schuster hat auch in russischer Gefangenschaft
ein Streichquartett organisiert. Die Instrumenten dafiir hatte er aus aufgefundenen
Holzern gebaut. Das hat er mir jedoch persénlich nie erzihle, aber ich kann es mir sehr
gut vorstellen, da er ein schr intellektueller Typ war, der eine grausame Kriegsgefan-

genschaft nur iiberstehen konnte, indem er an einer kulturellen Mitte festhielt.
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BISHERIGE REZESSION

Uber die Pfarrkirche ,Zur Heiligen Familie’ wurde nur wenig geschrieben.
Ferdinand Schuster hinterlief uns jedoch in seinem Text ,Versus
Populum. Kirchenbau und Umwelt' der im Aufbau 22, 1/ 2, 1967 scine
Vorstellungen der Gestaltung sakraler Riume nach dem II. Vatikanischen Konzil
und nahm damit éffentlich in dieser Diskussion Stellung. Jedoch, abgesehen von
diesem Text und cinigen Briefwechseln zwischen der Didzese und Schuster, ist leider
nichts Konkretes zum Aufbau der Anlage in Kapfenberg Walfersam bekannt. Im
nachfolgenden Teil sollen daher kurz allgemeine Beschreibungen und Reaktionen

zum Kirchenbau der ,Heiligen Familie® beleuchtet werden.

Ein Zeitungsbericht, der anlisslich der Weihung der Kirche 1962 erschienen war,
beschreibt die ,moderne’ Ausformung der Kirche als Ergebnis einer ,zusammen-
gewachsenen Einheit, welche das Leiden und die Beschwerden der Vergangenheit
zu iiberwinden trachtete’. Jene Generation, die ,an Gegenwart und Zukunft® baut,
kann keine Kirche planen, die ,ein Klischee irgendeines iibernommenen Stiles
ist’. *? Die ,Kleine Zeitung® schrieb am 31. Mirz 1962, dass Ferdinand Schuster
an ,vorderster Front des modernen Kirchenbaus Osterreichs® stehe und das die
Kirche in ,ihrer vornehmen Struktur chrlich und auf allen pseudomodernen
Devotionalien® verzichte. *° Nach einem Bericht der ,Neuen Zeit' vom gleichen
Datum verdanken die ,werktitigen Menschen des Industriegebietes jene schéne
Stitte, der der Sammlung und Andacht’ dem engagierten Pfarrer List, der wortlich
als ,volksverbundener Pfarrherr’ mit ,raumlichen Idealismus‘ beschrieben wird. 3**

Eine begeisterte Reaktion auf die bunten Glasfenster von Mario Decleva lautet:

,Der Qulititsbaukiinslter schuf auch diesmal in gliicklichem Team-work mit seinem
getreuen und bewidhrten ,Farbenbruder® Mario Decleva, der es versteht, riesigen
Betonwabenwinden ohne reiflerische Effekte in dienender Buntglasfenstertechnik
geheimnisvolles Leben einzuhauchen. Seine weder figuralen noch ,modo abstracto®
faBbaren Ténungen ergeben eine Mystik, welche den Tiefen neu aufgebrochenen

liturgischen Bezirk entnommen scheine® *»

Aufeinen, leider nicht mehrin der Pfarrchronik auffindbaren kritischen Leserbrief
gab es erboste und vereidigende Reaktionen in einem ebenfalls verdffentlichten

Leserbrief von Walter Predan aus Kapfenberg:

,Karl Liebenstein aus Wien hat mit seinem unverschimten Brief bewiesen, dafl er zu
der Gruppe von Menschen gehort, die der Kirche nur museale Werte zugestehen. Dafl
es aber auch im Zeitalter des Atoms noch Menschen gibt, die eine Kirche in gliubiger
Gesinnung betreten, um sich dort neue Kraft fiir den Alltag zu holen, diirfte ihm nach

seinen Ausfithrungen zu schliefen, fremd sein.* 32¢
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Nach eciner gewissen Zeit war die Pfarrkirche in Kapfenberg Walfersam auch
Bestandteil verschiedener Publikationen geworden, die sich mit Sakralbauten
auseinandersetzen. Als erste beschiftigte sich ,der Bau' aus dem Jahr 1964 in
seiner zweiten Auflage mit den neu entstandenen katholischen und evangelischen
Kirchenbauten der letzten Jahre. In diesem Magazin werden unter anderem die
Evangelische Kirche in Wien Simmering von Rainer, die Autobahnkirche in Haid
von Krawina und Schmutzer, das Secelsorgezentrum in Steyr-Ennsleite von der
Arbeitsgruppe 4, die Studentenkapelle von Uhl und die spiter als ,Gottesgarage"

bezeichnete Kirche ,St. Florian® in Wien 5 von Schwarz vorgestellt.??”

Ein Architeke findet in dieser Auflistung jedoch zweimal Erwihnung, Ferdinand
Schuster mit seiner Schulkapelle in Hafendorf einerseits und der Pfarrkirche in
Kapfenberg Walfersam andererseits. Ein bemerkenswertes Detail auch unter der
Beriicksichtigung, dass jene Auflistung eine Art reprisentativer Ubersicht der
osterreichischen sakralen Bauwerke der spiten 50er und beginnenden 60er Jahre
darstellt. Uber die Funktion des Kirchenraumes kann man dort lesen, dass er ,die
Gemeinde als groffe Familie so um den Altar versammel, daf§ diese Versammlung
auch physisch, nimlich durch Uberschaubarkeit des ganzen Raumes von jedem

“328 Weiters erwihnt der Text die

Platz aus, als Einheit empfunden werden kann
yverhiltnismiflig niedrigen Gliubigenriume® und den hohen Altarraum, in dem
yiberdies auch die Orgelempore, die mit in diesen Raum hereingenommen ist“, sich
befindet. Des Weiteren wird die ,konzentrierte Leichtfiithrung® im Kirchenschiff

besonders herausgehoben. ¥

Im Buch ,Kirchliches Bauen — Kirchliche Kunst in der Steiermark seit 1945°, die
als Dokumentation einer Ausstellung der Neuen Galerie 1981 die Entwicklungen im
sakralen Bauen, im Besondern nach dem II. Vatikanischen Konzil in der Steiermark
beleuchtet, findet die Kirche ,Zur Heiligen Familie auch Erwihnung. Hier wird zum
ersten Mal davon gesprochen, dass jene Kirche die ,Ideen des Zweiten Vatikanischen
Konzils vorwegnahm’, indem sie mit ihrer ,rambourartigen Beleuchtung des
Mittelteils® die rdumliche Ausweitung ,zum Grundriss des griechischen Kreuzes®
akzentuiert. Die Lichtfithrung hingegen ziele weniger auf die ,Akzentuierung des
Altars als auch auf die Zusammenfassung der Versammlung um diesen Ort® ab.?°
Uber die noch unklare Gestaltung des Altarbereichs wird hier festgehalten, dass:
,Der Tabernakel - der ebenso wie das frei stehende Altarkreuz und die Leuchter
vom Architekten entworfen wurden - steht in der Mitte der Mensa, so dafl sowohl in

traditioneller Weise als auch zum Volk zelebriert werden kann.* 3!
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Friedrich Achleitner kommtin seiner Auflistung, ,die Osterreichische Architektur
im 20. Jahrhundert® 1983 zu einem idhnlichen Schluss. Diese Kirche sei zu ,einer
entscheidenden Phase des osterreichischen Kirchenbaus der Nachkriegszeit® 32
entstanden. Er nimmt Bezug auf den Wettbewerbsbeitrag der Arbeitsgruppe 4 fir die
spiter von Rudolf Schwarzumgesetzte Kirche,St. Florian®in Wien. Die Arbeitsgruppe
4 hitte die ,Auscinandersetzung mit dem quadratischen Kirchenraum' ecingeleitet
und die Kirche von Schuster nehme auf jenen Wettbewerbsbeitrag Bezug, aber
entwickle den Grundriss zu einem ,griechischen Kreuzgrundriss® weiter. Drei der
vier Seiten um den Zentralraum sind von Sitzblécken umgeben und um das ,Symbol
der geschlossenen Gemeinde um den Altar® zu vervollkommnen, ist dem Priester die
vierte Seite vorbehalten. Achleitner urteilt wiederrum iiber die ,spréode Architektur,
die ,vom groflen Ernst der liturgischen und architektonischen Fragestellung

getragen® wird. *%

168 ,ZUR HEILIGEN FAMILIE! HINTERGRUNDE

1. VATIKANISCHE KONZIL

»Der Beginn des technischen Zeitalters war mit gewaltigen Erschiitterungen und
Umwilzungen verbunden. Die Kirche, zwar nicht von dieser Welt, aber hineingestiftet
in sie, wurde von diesen Umwilzungen aufs schwerste betroffen. Aus Griinden, die
jeder Christ bedauern muff, war die Kirche der Dynamik der industriellen Revolution
offensichtlich nicht gewachsen. In der Zeit, in der die Technik zu einer daseins-
bestimmenden Macht wird, in der die Gestalt des Lohnarbeiters auftritt, dessen
menschliche Lage entscheidend bestimmt wird durch den Verlust der Einheit von Person
und Werk, wie sie der Bauer, der Handwerker und heute fast nur noch das Kind erleben,
wihrend im stidtebaulichen Bereich Wohn- und Arbeitsstitte getrennt werden und
immer weitere Aufspaltungen erfolgen, in dieser Zeit, die der Kirche seelsorgerische
Aufgaben gestellt hat, deren geschichtliche wirksame Lésungen eine volle Hingabe
erfordert hitte, entstehen keine tiberzeugenden Kirchenbauten mehr. Unsicherheit im
Gestalterischen, die in historisierenden Formen Zuflucht nimme, ist nur ein genauer
Ausdruck der Unfihigkeit der Kirche, die christliche Botschaft in einer nicht nur vom
Christentum geprigten Welt unter immer schneller und tiefgreifender sich wandelnder
Bedingungen zu verwirklichen. Diese Unsicherheit ist eine Folge der hemmenden und
kompromittierenden Bindung an Besitz und weltliche Macht, das Zuriickweichen vor

den Ergebnissen des freien Denkens.” 33

IndemText , Versus populum?®,also,den Menschen gegeniiber
beschreibt Ferdinand Schuster 1967 die Notwendigkeiten und Versiumnisse der
Katholischen Kirche im neunzehnten- bzw. in der ersten Hilfte des zwanzigsten
Jahrhunderts. Zusammenfassend hatte sich die Katholische Kirche den Verinde-
rungsprozessen ciner industrialisierten Welt bewusst verschlossen und verleugne
die politischen, gesellschaftlichen und technischen Errungenschaften der letzten
100 Jahre. Die Kirche nach dem Zweiten Weltkrieg hitte also ecinen groflen
Schritt in Richtung Gegenwart zu machen. Diese Anniherung der Kirche an die
M o der ne “sollte aber erst weit nach dem Zweiten Weltkrieg im Rahmen des
Zweiten Vatikanischen Konzils erfolgen. Diese Versammlung kirchlicher Entschei-
dungstriger fand vom 11. Oktober 1962 bis zum 8. Dezember 1965 statt. Sie wurde
von Papst Johannes den XXIIT unter dem Titel der ,instauratio® als der Erneuerung
cinberufen und nach dem Tod 1963 von dessen Nachfolger Papst Paul VI fortgesetzt
und erfolgreich beendet. Von diesem Konzil und im Besonderen von der daraus
resultierenden liturgischen Reform wurde die katholische Kirche am Beginn der
1960 Jahre erfasst. Dennoch zeigt sich bereits im ausgehenden 19. Jahrhundert
in Frankreich durch die Ernecuerungsbewegungen von Solesmes und im deutsch-
sprachigen Raum durch die Verséffentlichung eines Messbuches in Deutsch 1884
von Anselm Scott solche Tendenzen. Nach dem Ersten Weltkrieg entwickelten

sich, abseits der offiziellen Lehrmeinung auch in Osterreich solche Erneuerungen.

332. Achletner, 1983, 219.
333. Vgl: Achleiner, 1983, 219.
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Der wichtigste Protagonist jener Bewegung war der Augustinerchorherr P i u s
Parsch (1884-1954), der vorschlug, den Altar dem Volk zuzuwenden und die
Messe in der jeweciligen Landessprache abzuhalten. Die Trigheit der Kirche sollte
es jedoch bedingen, dass die Anregungen von Pius Parsch erst bei der Liturgie-
konstitution ,Sacrosanctum Concilium‘, welche am 4. Dezember 1963 durch die
Konzilsviter beschlossen wurde, zum Kerndokument des Zweiten Vatikanischen
Konzils wurden. In Artikel 124 wird beispielsweise festgehalten: ,Beim Bau
von Kirchen ist sorgfiltig darauf zu achten, dass sie fiir die Durchfithrung der
liturgischen Handlungen und fiir die Verwirklichung der titigen Teilnahme der

Glaubigen geeignet sind“ 3%

Die neuen Anforderungen an den Kirchenbau und die liturgischen Verinderungen
durch das Konzil fasste unter anderem Philipp Harnoncourt in seinem Text
,Erneuerte Liturgie als Bauaufgabe® zusammen. Der Gottesdienst gestaltete sich
vor dem Konzil grundlegend anders. Die Liturgiefeier war damals ausschlief8liche
Aufgabe des Zelebranten. Die anwesenden Gliaubigen befanden sich in der Zuhérer-
und Zuschauerposition. Die einzige Méglichkeit, aktiv an den Feierlichkeiten
teilzunehmen, war durch Lieder oder Gebete. Das entsprach auch der klassischen
Teilung des Kirchenraums in Presbyterium fiir die Ausfithrenden am Gorttesdienst
und dem Kirchenschiff fiir das zuschauende Kirchenvolk. Ein unmittelbarer
Missstand in der Katholischen Kirche, der durch das Konzil beseitigt wurde. Damals
wurde festgelegt, dass die ganze Kirche, das heifit die gesamte
Versammlung der Gliaubigen, Triger der Liturgiefeier ist. Fir den Kirchenbau
bedeutet diese tiefgreifende Verinderung im Verstindnis des Gottesdienstes, dass
die traditionelle riumliche Teilung in Presbyterium und Kirchenschiff nicht mehr
tragbar machte. Phillip Harnoncourt beschreibt die theologische Uberlegung die
zu diesen Verinderung der Liturgie und der damit grundlegenden Verinderungen
des sakralen Raumes fithrten. Vor dem Konzil galt die Liturgiefeier ausschlieflich
oder zumindest in erster Linie um die Hinwendung zu Gott, um das Lobpreisen, um
die Anbetung und das ,Bitte und Danke sagen. Das Konzil hat jene unvollstindige
Ansicht jedoch erweitert, da die Liturgie zuerst einmal ,fiir uns Menschen und
um unseres Heiles willen® (Glaubensbekenntnis) gefeiert wird. Erst nachdem der
Gliubige erkannt hat, warum die Liturgie gefeiert wird — also um des Heiles Willen
— kann man sich zu Gott wenden. Ein Katholik schuldet Gott nicht Anbetung
weil er Gott ist, sondern weil er sich als ,Gott fiir uns‘, als Gott der uns liebrt,
geoffenbart hat. ,Er ist fiir uns Menschen da, nicht wir Menschen fiir ihn. Die
gebaute Kirche und das was in ihr geschicht, sind uniibersehbare Zeichen dafiir,

daff Gott uns liebt“. Diese ,dialogische’ Liturgicauffassung spiegelt sich auch
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in der Gestaltung der Kirchen nach dem Zweiten Vatikanischen Konzil wieder.
Eine weitere wichtige Verinderung ist die Bedeutungs- und Funktionsebene des
Altares. Ein Opferaltar, zu dem nur der Priester exklusiven Zutritt hat oder ein
Messtisch, an dem die ganze Gemeinschaft der Gliubigen das Mahl feiert, ist eine
angeschnittene Grundsatzfrage, die nach dem Konzil zu Gunsten der allgemeinen
Mahlfeier entschieden wurde. ,Nehmt und eflt .. nehmt und trinkt. Dieses tut
zu meinem Gedichtnis.“ Eine gewisse Gleichsetzung und die damit verbundene
Aufhebung des klassischen Verhiltnis von Priester und Zuschauer war mit der
Verinderung der Funktion des Altares verbunden. Eine Einsicht, die fir die Form
der zukiinftigen Altire und ihrer Stellung im Kirchenbau von entscheidender
Bedeutung war. Trotz jener Allgemeinsetzung der Christen in der Liturgiefeier
kommen den verschiedenen Trigern der Feier gewisse Aufgaben und Dienste zu.
Eine zeitliche - sowie rdumliche Rollenverteilung wurde festgelegt: Der Zelebrant
hat an der Session seinen Platz, von einem Ambo aus tragen Lektoren die Lesung,
der Psalmist (Kantor) den Antwortpsalm und der Diakon das Evangelium vor und
der Singerchor ist weiterhin Bestandteil der Gemeinde. Ein weiterer Aspekt der
Entwicklungen der frithen 60er Jahre war die wieder neue Entdeckung der Heiligen
Schrift. Da Christus im Lesen und Héren der Bibel gegenwirtig wird, wurde der
sogenannte Wortgottesdienst als Bestandteil der Messe aufgewertet. Neben dem
traditionellen Ort der Predigt — der Kanzel musste ein wiirdiger Ort fir die
Lesung aus der Heiligen Schrift vorgesehen werden — der Ambo. Die letzte und
eine der zentralsten Forderungen des II. Vatikanischen Konzils war die nach der
Einfachheit und Verstindlichkeit der Liturgie. ,Knapp, durchschaubar und frei von
unndtigen Wiederholungen,.. ..der Fassungskraft der Gliubigen angepasst’, sollte
die ,neue’ Liturgie sein. Jene Punkte wurden von Phillip Harnoncourt in seinem
Text die ,Erneuerte Liturgie als Bauaufgabe® als zentralste Verinderungen des II.
Vatikanischen Konzils im Bezug auf eine neu entstehende Bauaufgabe angefithre —
dem nachkonzilianischen Kirchenbau. 3¢ In seinen Schlussfolgerungen geht er auf

die liturgische Einrichtung noch explizit ein:

,Der Altar soll frei stehen und umschreitbar sein sowie stabil und fest mit dem Boden
in Verbindung stehen. Als Tisch des Herren soll er auch als Tisch erkennbar sein.
Eine traditionelle Blockform hingegen weist wiederrum auf einen Opferaltar als auf
cin Messfeiertisch hin. Kerzen und Kreuze sollten hingegen cher auf dem Boden rund
herum gestellt werden. Die Einarbeitung von Reliquien in einem Altar galt damals nicht
mehr als vorgeschrieben. Eine Akzentuierung durch Stufen sei erwiinsche, jedoch sollte

er nicht aus dem Raum der Versammlung verschwinden.“ %97

335. Vg OZKD, 2012, LXV, Helt 172, 69.
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Der A m b o istder Ortder Schriftlesung sowie jener fiir den Antwortpsalms
und der Fiirbitten. Da in der westlichen Kirche die Tradition des Ambos iiber 1.000
Jahre verschwunden war, ergaben sich daraus einige Unsicherheiten im Umgang mit
diesem. Einerseits entwickelte sich eine Art Pult heraus, das als Triger der Heiligen
Schrift dienlich war und cine blockartige Stele, die zumindest materiell mit dem

Altar in Verbindung stand. Beide Moglichkeiten sind denk- und gestaltbar.?¥*

Ein hervorgehobener P ries tersitz soll von flankierten einfachen
Sitzen fiir Ministranten und Personen, die besondere Dienste bekleiden und als
Ort der Konstituierung und Leitung der Versammlung dienen. Jener Vorsitz sollte
allerdings dem Volk zugewannt sein und nicht hinter dem Altar von ihm riumlich

getrennt werden. 3’

Der Tau fort solltesovorgesehenwerden,dassdiesesSakramententweder
im Familienkreis oder im Kreise der Gemeinde gefeiert werden kann. Im Gegensatz
zu evangelischen Kirchen ist der Taufort in der katholischen Kirche vom Altar

getrennt zu sehen und somit als eigener Raumteil in der Kirche unterzubringen. 3%

Das Tabernakel dient ausschliefflich der Aufbewahrung des
Allerheiligsten fiir die Krankenkommunion, jedoch nicht fiir die Messfeier. Der Ort
des Tabernakels ist jedoch so zu wihlen, dass beide Sakramente nicht miteinander

vertauscht werden kénnen. 34!

Wie viele historische Kirchen erfiillte auch die Konzeption des Altarbereiches
der Pfarrkirche ,Zur Heiligen Familie’ nicht die Bestimmungen, die aus dem
,Sacrosanctum Concilium® 1963 hervorgingen. Der bereits beschriebene Altar,
der genau in jener Phase entstand - Schuster konzipierte diesen Bereich ja schon
mit dem zweiten Entwurf der mit Mai 1960 datiert war, in der Grofiteils noch
Ungewissheit iiber den Ausgang des Konzils herrschte, musste daher angepasst
werden. Das Konzil begann offiziell am 11. Oktober 1962 mit seiner Arbeit, doch
die Entwicklung, ausgelést durch die innerkirchlichen Reformbewegungen, waren
bereits davor abzusehen gewesen. Die Ziele und die Aufgaben der neuen Kirche
waren offensichtlich den Verantwortlichen jener Tage durchaus bewusst, nur die
konkreten Auswirkungen waren noch nicht bekannt. Genau in jener Phase entstand
die Pfarrkirche in Kapfenberg Walfersam. 342
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PROGRESSIVE KIRCHENBAUTEN

In diesem Zeitraum entstand in der Steiermark nur eine weitere, vergleichbare
Kirche; die Pfarrkirche Heiliger Paul in Kalsdorf 1963 - 1965 von Hermann
Worschitz. Im Vergleich mit der Pfarrkirche in Kapfenbergistsie wenigexperimentell
gestaltet: ,St. Paul in Kalsdorf ist der ,erste’ nachvatikansiche Kirchenbau in der
Steiermark, zumindest dem Weihdatum nach. In ihrer Anlage und Gestaltung kann
die Kalsdorfer Kirche ihre Wurzeln in den schlichten Wegkirchen mit Tischaltiren
und einer der 50er Jahren in Deutschland und der Schweiz iiblichen Bautradition

nicht verbergen.” 3%

Osterreichweit gibt es jedoch einige Beispiele, die Schuster wohl als Inspiration
gedient haben konnten. Einige sollen hier genannt werden. Ein frithes Beispiel ist
die Kirche in Salzburg Parschder A rbeitsgruppe 4, diebereits
1954 - 1965 entstand. Der Altarbezirk ist hier von zwei Sciten ecingeschlossen.
Der freie Raum, die Hohe, das Volumen und die Lichtfithrung spielen hier eine
entscheidende Rolle im Entwurf. Der Volksaltar entstand somit 10 Jahre vor der
liturgischen Erneuerung durch das Konzil und wurde trotz vieler Ressentiments
durch die Salzburger Geistlichkeit in jener vorbildhaften Form ausgefiihre. 3%
Ottokar U h 1  errichtete 1956/57 die Studentenkapelle in Ebersdorf bei Wien,
die zu einem wichtigen Impulsbau der Wiener Sakralarchitektur werden sollte.
Diese Kapelle, die in Zusammenarbeit mit einer Gruppe liberaler Katholiken um
Karl Strobel und Monsignor Otto Mauerer entstand, war vor allem in ihrem Aufbau
und der schlichten Gestaltung ein Wegbereiter der Reform im Kirchenbau. ** Fiir
Schusters Raumkonzept mussten auch die Wettbewerbsbeitrige fiir die Pfarrkirche
in St. Florian in Wien 5 der Arbeitsgruppe 4 eine weitere Bereicherung gewesen sein.
34 Auch der schliefllich umgesetzte Entwurf des Deutschen Rudolf S ¢ h w a r 2
1961 - 1963 weist vor allem in der Uberhshung des Zentralraumes Ahnlichkeiten
mit der Pfarrkirche in Kapfenberg auf. 7 Als weiterer wichtiger Einfluss rund
um die Kirchenbaudebatte wihrend des II. Vatikanischen Konzils waren wohl die
,Christ-Kénigs-Kirche® in Pétzleinsdorf, 1960 - 1963 von Karl S c h w an z e r
und die durch das rationelle und technische Entwurfskonzept des Seelsorgezentrums
,Zu den vier Evangelisten® in Baumgarten von Johann Georg G s t e u 1962 -
1965 mag besonders fiir das spiter entstehende Seelsorgezentrum von Schuster als
Referenz gedient haben. *® Hier sind jedoch nur einige Beispiele der Entwicklung
genannt. Diese kurze Auflistung erhebt daher keinen Anspruch auf Vollstindigkeit,
sondern sollte nur die ,entwerferische* Umgebung in dieser wichtigen Zeit abbilden.
Die Pfarrkirche in Kapfenberg Walfersam ldsst sich jedoch in diese Reihe sehr gut

einbetten und nimmt aufgrund ihrer cigenwilligen Altargestaltung eine besondere

Rolle ein.
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NACHKONZILIANISCHE VERANDERUNGEN
IN KAPFENBERG WALFERSAM

Die bereits angesprochenen Verinderungen des Altarbezirks sollen im
nachfolgenden Teil noch etwas beleuchtet werden. Nach der Weihe am 1.04.1962
war jener Bereich nicht nur Aufgrund der innerkirchlichen Reformen groflen
Verinderungen ausgesetzt worden. Die von Philipp Harnoncourt beschriebene
Bedeutung des Tabernakels als Aufbewahrungsort des Allerheiligsten fir die
Krankenkommunion, die damit nicht Teil der Messfeier sein kann, erfiillte die
urspriingliche, zentristische Ausfihrung mit dem Tabernakel am Messtisch nicht.
Der Altartisch in seiner urspriinglichen Form war als eine Art Hybrid zwischen
cinem Volksaltar und dem Opferaltar angelegt worden. Um wirklich die Messfeier
,Versus Populum® feiern zu kénnen, musste das Tabernakel vom Messtisch entfernt
werden. Des Weiteren war kein hervorgehobener Priestersitz vorgesehen. *# Diese

Verinderungen erfolgten 1964, Die Pfarrchronik hielt damals fest:

»Zur Vorbereitung auf die neue Liturgie muften der Altarraum in unsrer Kirche erst
umgestaltet werden — um hier versus populum den Gottesdienst halten zu kénnen.
Nach Zeichnungen durch unseren Architekten Dr. Schuster und der Zustimmung durch
unseren Bischof ging die Arbeit vor sich: Abtragung des Altares durch die Fa. Matahg
und Aufbau einer neuen Stufe fiir die Priesterbank, Neubau der Altarmensa und eines

neuen Postaments fiir das Tabernakel — Weihe des Altars am 19.4.65“ %°

Mit der Verkleinerung des Altares, - Restmaterial wurde fiir das Postament des
Tabernakels verwendet - und der Einrichtung einer erhdhten Priesterbank waren
somit alle Anforderungen an das II Vatikanische Konzil erfiillt worden. Die Kanzel
im Hintergrund diente bereits im Vorhinein als Lesungsort aus der Bibel. Somit sah
man es nicht als notwendig, einen weiteren Ambo zu errichten. Mit dem Schritt
wurde der im Entwurf architektonisch sehr klar konzipierte und als Herz der Anlage
gedachte Altarbezirk an die Gegebenheiten und allgemein giiltigen Forderungen des
I1. Vatikanums angepasst. Eine Schwichung des formalistischen und zentristischen
Entwurfes war die Folge, die Schuster in seinem nachfolgenden Kirchenbau (Leoben

Hinterberg) bereits in der konzeptuellen Entwurfsphase vermeiden konnte.

349. Vg Bergthaler, 1992, 29.
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In den darauffolgenden 50 Jahren wurde die Pfarrkirche immer wieder den
neuen Gegebenheiten angepasst und damit die schlichte und funktionalistische
Gestaltung des Entwurfes von Ferdinand Schuster weiter verindert. Einige sollen

hier noch genannt werden:

1965 wurde eine Orgel aus Péllau in der Kirche aufgestellt !

1989 erfolgte einer Generalrenovierung der Pfarrkirche, bei der die Farbgebung der
Anlage innen als auch auflen verindert wurde. Der betonsichtige Innenraum wurde
in braungelb gefirbt. Es folgte eine Vergoldung des Turmkreuzes, der Einbau einer
Muttergottes-Statue in einer Nische im nérdlichen Stiitzpfeiler, die ,Verschénerung® des
Baldachins und der Tabernakel-Riickwand. *?

1990 Einfiigung der Schrift ,Ich bin der Weinstock — Thr seid die Reben® im Umlauf des

Zentralraumes auf Hohe der Orgelempore. %3

1999 wurde auf einem nachtriglich beigefiigten Podest ein Ambo aus Stein beigefiigt,
der den bisher provisorischen und von Schuster vorgesehenen Stahlrahmen-Ambo
ersetze. Damit war die zu weit hinten platzierte Kanzel endgiiltig ihrer Rechtfertigung

genommen worden. ¥4

2001 wurde auf dem Podest der Kanzel eine hélzerne, wuchtige Marienstatue platziert,
die aus der Werkstatt Silvio Conta in Sidtirol stammte. % In spiterer Folge wurde das

ehemalige Stahlbetonpotest der Kanzel entfernt und durch ein niedrigeres ersetzt.

2007 wurde schliefllich die Sitzbank des Priesters und der Ministranten an der Ostwand
der Kirche durch fiinf Stiihle ersetzt, wobei der mittlere Stuhl mit erhohter Lehne den

Platz des Priesters akzentuiert. ¢

351. Vgl: Plarchronk, 215. 355. \gl: Pfanchronk I, 214.
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DER ARCHITEKT

Ferdinand Schuster wurde am 21. September 1920 in
Schénbach bei Enger in B6hmen als Sohn des Geigenbauers Rudolf Schuster geboren.
Im Jahre 1926 iibersiedelte die gesamte Familie nach Graz, wo Schuster nach dem
Wunsch seines Vaters auch diesen Beruf neben dem Besuch des Realgymnasiums
erlernte. 7 Er verbrachte seine Lehr- und Gesellenjahre in intensiver Beschiftigung
mit dem Geigenbau in der Werkstatt seines Vaters in der Neutorgasse. Ferdinand
Schuster war Zeit seines Lebens ein musikalischer Mensch. Trotz jener Begeisterung
fiir das Handwerk entschied er sich gegen die Ubernahme des Familienbetriebes und
begann 1938 mit dem Studium der Architektur an der Technischen Hochschule. %8

Als Beweggrund dieser folgenschweren Entscheidung nannte Schuster spiter
die Skepsis der meisten Streicher gegeniiber neuen Instrumenten. *° Das Architek-
turstudium begann er ohne Einverstindnis seines Vaters, worauf er simtliche
materielle Unterstiitzung verlor. 1939 setzte er sein Studium in Prag fort und musste
schon 1940 zum K riegseinsatz inFrankreich und Russland. Nach
dreijahrigem Kriegsverlauf wurde er schlieflich 1942 in Stalingrad verwundet.
Den Genesungsurlaub in der Heimat nutze Schuster auch dafiir, sein Studium
fortzusetzen. Schlieflich musste er erneut in den Krieg zichen und geriet 1945 in
englische Kriegsgefangenschaft, aus der er sich jedoch im Sommer 1945 befreien

konnte. 3¢°

Nach der Riickkehr aus der Gefangenschaft 1945 absolvierte er noch zwei
Arbeitsjahre, wo er sich intensiv mit dem Instrumentenbau beschiftigt bis er
schlieflich im Jahr 1947 seine M eis ter pr i fung ablegte®. 1945
heiratete Schuster seine Frau Olga. Aus dieser Bezichung sollten drei Kinder
hervorgehen. 1949 Schliefllich legte er die I I . Staatsprifung

ab und beendete damit seine Architekturstudium in Graz. 3¢

1950 — 1953 leitete er die Planungsabteilung der B 6 hler wer ke in
Kapfenberg. Hier wurde ihm auch die Notwendigkeit der gelenkten stidtebaulichen
Entwicklung Kapfenbergs bewusst, die er 1953 in seiner D issertation
,Die Arbeiterstadt — Grundlagen fiir die Ortsplanung von Kapfenberg® in
anschaulicher und fir die Stadt maflgebender Form zusammenfasste. Ferdinand
Schuster promovierte bei den Professoren Friedrich Zotter und Karl Hoffmann.
Bereits zwei Jahre zuvor war er als Mitglied im Kulturausschuss Kapfenberg titig
geworden. Zusammen mit seinem langjihrigen Freund, Alfred Mikesch, damaliger

Kulturreferent, initiierte er die ,Kapfenberger Kulturtage'. Sie boten die Méglichkeit,

1 8 357. Vgl: Kapelner, 2011, 3. 361. Vgl: Schuster, 1973, 3.
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verschiedene kulturelle und kiinstlerische Persénlichkeiten nach Kapfenberg
einzuladen. Darunter waren unter anderem Mario Decleva, akademischer Maler,
der das sakrale Bauen von Schuster auf Jahrzehnte kiinstlerisch begleiten sollte,
May Heider, Dirigent und spiterer Direktor der Musikschule in Kapfenberg sowie

Ulrich Baumgartner. 3¢

1953 erdffnete Schuster sein e igenes Biro in Kapfenberg
und begann mit der Arbeit in der schnellst wachsenden Stadt der Steiermark.
Die wichtigsten umgesetzten Projekte jener Jahre sind: die Volksschule und der
Kindergarten in Kapfenberg Diemlach 1953, die Volks- und Hauptschule in
Kapfenberg Schirmitzbithel 1954, Stadion in Eisenerz 1954, die Kirche ,Maria
Kénigin® in Kapfenberg Schirmitzbithel 1957, das Werksbad der Papierfabrik
Schweitzer in Frohnleiten, die Reihenhaussiedlung in Kapfenberg Redfeld 1959, die
Engelskapelle in Kapfenberg Hafendorf 1960, das Evangelische Gemeindezentrum
in Kapfenberg 1961, die Kirche ,Zur Heiligen Familie® in Kapfenberg Walfersam
1962, das Evangelische Gemeindezentrum in Graz-Liebenau 1962, die Hauptschule
Veitsch 1963, Fernheizkraftwerk Graz-Siid 1963 und der Kindergarten in der
Kapfenberger Hochschwabsiedlung 1964. 3% Er bekleidete in dieser Zeit noch
weitere Amter. Von 1960 bis 1963 war er als sozialistischer Gemeinderat von
Kapfenberg titig. 1961 wurde er Vorstandsmitglied der Ingenieurkammer fiir

5

Steiermark und Kirnten®® und war Griindungsmitglied des Rotary-Clubs in Bruck

an der Mur 1963. 3¢¢

1964 wurde Ferdinand Schuster als Nachfolger von Friedrich Zotter an den
Lehrstuh!l fir Baukunst und Entwerfen an
die Technische Hochschule berufen. Am Beginn seiner Lehrtitigkeit pendelte er
noch zwischen Kapfenberg und Graz. Doch bald war klar, dass sich beide Aufgaben
nicht mehr mit gleichem Ernst verfolgen lieflen. Schuster musste seine Rolle als
aktiver Architekt als bald iberdenken und versuchte, als eine Art Vorbildfunktion
fir eine neue Generation von Studenten zu fungieren. Eines seiner vorrangigen
Aufgaben war es, die Architekturtheorie-Lehre in den Unterricht zu integrieren.
Er organisierte eine Lehrveranstaltung mit dem Titel ,Semiotik und Semantik".
Ein reger Austausch zwischen den Fachdisziplinen sah er als eine wichtige Aufgabe
an. Einmal in der Woche wurden hierfiir sogenannte ,jour fix‘ organisiert — also
Abendessen bei denen Philosophen und Kiinstler sowie Mitarbeiter seines Institutes
zu Abendessen mit anschliefenden Diskussionen eingeladen wurden.?” Ferdinand
Schuster verfasste viele architekturtheoretische Texte, Artikel und Vorlesungen,

in denen er seine Ansichten mit der Gemeinschaft von Interessierten teilte. 1965

363. Vgl: Kapelner, 2011, 3. 364. Vg.: Kapelner, 2011, 5.
364. \Vg.: Kapelner, 2011, 147-148.

365. Vgl: Kapelner, 2011, 5.
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,Die Gestalt der Industrielandschaft als kulturelle Aufgabe' in den ,Steirischen
Berichten 99 ,Architektur und Politik‘, welches im Aufbau 20, 1965 erschien
und Schusters Antrittsrede an der Fakultit war, ,Industriebau als neue Aufgabe
der Architektur® erschienen in der ,Wirtschaft und Kultur® 1966, der spiter noch
beleuchtete Text ,Versus populum, Kirchenbau und Umwelt' im Aufbau 22 1967
,Architektur und Landwirtschaft’ im ,Bauforum‘ 1968, ,Architektur und Apparat’
im ,Baufourm 2° 1969, sowie die Texte ,Raum und Freiheit® 1969 und ,Zweck und
Raum‘ 1970. Die meisten seiner Publikationen wurden nach seinem Tod im Nachruf
,Ferdinand Schuster 1920 - 1972, gesammelt und herausgegeben. Im Jahre 1969
wurde Schuster schlieflich zum Dekan ernannt. Er setzte sich im besonderen Maf

fir die Reformierung des Studienplanes ein. 3%

Trotz jener groflen Verantwortung, die mit den verdienstvollen Amtern an
der Technischen Hochschule in Verbindung standen, weist das architektonische
Spitwerk von Schuster noch einige sehr durchdachte Arbeiten auf: 1965 die
Volksschule in Kapfenberg Redfeld, 1966 die Totenhalle Veitsch und im gleichen
Jahr die Volkschule in Kapfenberg Walfersam, 1967 die Kindergirten in Leoben
Waasen und in Kapfenberg Schirmitzbiihel, im gleichen Jahr und als weitere
Entwicklung der Kirche ,Zur Heiligen Familie® die Kirche in Leoben Hinterberg,
1970 das Seelsorgezentrum in der Grazer Eisteichsiedlung, 1971 das Kolpinghaus
in direkter Nachbarschaft zur Pfarrkirche in Kapfenberg Walfersam, sowie 1972 die

Bestattungsanlage am Friedhof St. Martin wiederrum in Kapfenberg.

Ferdinand Schuster starb am 11. Juni 1972 im steirischen Hochschwab. Die
Ursachen seines Todes wird in der Literatur meist als tédlicher Unfall beim

Bergwandern beschrieben®® 370,
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ARCHITEKTURSPRACHE

Das Architekturwerk von Ferdinand Schuster ist ein integraler Bestandteil der
Architekturentwicklung nach dem Zweiten Weltkrieg in der Steiermark. Nicht nur
die vielen Projekte, die in ,seiner’ Stadt Kapfenberg, bei aller Kritik, bis heute
das Siedlungsbild entscheidend mitprigen, sondern auch die spiter entstandenen,
reflektierter Bauten sind fiir unser Land und vor allem fiir nachfolgende Architek-
tengeneration beispielhaft. Schusters Werk ist aufgrund der Zahl der verwirklichten
Projekte und der vielen Bauaufgaben, die er sich stellen konnte, beecindruckend.
Nicht nur im Sakralbau zeigt sich Schusters Talent, Probleme und Entwicklungen
zu erkennen und auf diese zu reagieren, auch im Schulbau, Wohnbau, Industriebau,
bei Freizeitbauten und nicht zuletzt im Stidtebau zeigen sich diese Fihigkeiten.
Er erkannte das Spannungsfeld zwischen Gesellschaft, Politik und der Architektur
und verwies auf die Verantwortung, die der Architekt der

Gemeinschaft hat. !

Das allgemeine Interesse an der Entwicklung des Arbeiters / Technikers ist
ein zentrales Mo tiv, dasssich nicht nur in seiner Dissertation
wiederspiegelt. Schuster, der aus einer Geigenbauerfamilie stammrte, sich jedoch
schlieflich fiir eine akademische Ausbildung entschied, blieb der Arbeiterschaft
und Threr Entwicklung immer verbunden. Ganz dem Zeitgeist entsprechend, sah
Ferdinand Schuster die Entwicklung der Gesellschaft in Verbindung mit geistigem

und technologischem Fortschritt in Zusammenhang:

,Zugegeben, diese gewaltige Wandlung hat viel zerstort. Aber haben wir seither
nicht auch Groflartiges erreicht? Zum Beispiel echte Fortschritte der Wissenschaft
und der Technik in gegenseitiger Befruchtung, die Befreiung der Arbeiterschaft aus
unwiirdigen Verhiltnissen und die Entstehung neuer Haltungen der Arbeitgeber, die
zunehmende soziale Sicherheit, die Durchbildung rechtsstaatlichen Denkens, den
Abbau der Kolonialherrschaft, den beginnenden Abbau nationaler Grenzen und die
Eroffnung neuer, bisher unerschlossener Riume? Es war doch auch eine grofie Befreiung
nach vorne und nach oben.. ..Ich bin sogar bereit, im Element des schon erwihnten
Stadtrand-Schimmelpilzes, in der hdfflichen und licherlichen Villa des kleinen Mannes,
das Symbol sciner Befreiung zu respektieren, weil ich vom sogenannten kleinen Mann

eigentlich sehr viel halte.” 37

Schuster war aber auch im besondern seit der Berufung an die Technische
Hochschule  ein schreibender Architekt. Die
Grundlagen, die er in seinen Publikationen und Vortrigen veréffentlichte, wurden
die Grundstruktur seiner Entwiirfe. Marion Kapellner, die sich in ihrer Diplomarbeit

mit den Bildungsbauten von Schuster auseinandersetzte, nannte Georg Wilhelm

368. \Vgl: Kapelner, 2011, 5. 371. Vgi: Kapelrer, 2011, 11.
369. Vg.: Kapelner, 2011, 5. 370. Vg.: Schuster, 1973, 11.
370. Vg.: Schuster, 1973, 1.



Friedrich Hegel, Immanuel Kant, Max Bense, Umberto Eco sowie Charles Sander
Peirce, als jene Literatur mit der sich Ferdinand Schuster intensiv beschiftige und
an die er sich in seiner Theorieproduktion orientierte. *7°

Die Bauten von Schuster sind getragen von ciner allgemeinen inneren Logik
auf Grundlage funktioneller Gegebenheiten, die er in pragmatischer Art zu seinen
Entwiirfen entwickelte. Architektur ist fiir Schuster kein dsthetischer Gegenstand,

374 Die Form oder

sondern das Ergebnis der wahrnehmenden Menschen und Nutzer.
die Erscheinung der Architektur wird im Regelfall bestimmt sein von dem Zweck,
denen sic als artikulierter Raum zu entsprechen hat“?”> Mit der Arbeitsgruppe 4, die
einen wesentlichen Einfluss auf die &sterreichische Architektur der 1960er Jahre
lieferte, teilte sich Schuster vor allem die strenge Konsequenz der Arbeiten, ihr
stindiges Bemiihen, Funktion, Konstruktion und Form eindeutig und geometrisch
klar in Einklang zu bringen. Dies kann man besonders im Schul- und Sakralbau

ablesen. ¥7¢

Nicht zuletzt lieferte sein Handwerk und die Musik eine emotionale Grundlage
fiir sein Werkschaffen. Schuster blieb sein Leben lang der Musik verbunden. Obwohl
er sich schon in frithen Jahren gegen das Handwerk des Geigenbauers ausgesprochen
hatte, musizierte er Zeit seines Lebens. Rhythmus- und Kompositionsgabe Schusters

sind besonders bei seiner Grundrissgestaltung spiirbar geblieben:

»Aber niher noch als der Sprache steht die Architekturform in dieser Hinsicht der
Musik, deren ,Méglichkeiten, gleichzeitig Gegensitzliches auszusagen, zu den feinsten
Ausdrucksméglichkeiten® (Mersmann) fithre. Wenn wir schon bei der Musik sind, deren
reine Formen ja auch nichts ,bedeuten®, wird es wohl notwendig sein, auch einmal iber
Gefiithl zu sprechen. Die Musik ist sicherlich d a s Symbolsystem zur Mitteilung von

Unaussprechlichem.* 377

184 VERTIEFUNG

SAKRALE BAUWERKE VON FERDINAND SCHUSTER

Die Bedeutung der von Ferdinand Schuster errichteten kirchlichen Bauten
ist mit den Entwicklungen der Katholischen Kirche verwoben. Jener Entwick-
lungsprozess kann anhand der Gestaltung seiner Kirchen architektonisch abgelesen
werden und ist dadurch in der Nachkriegszeit bzw. in den Wirtschaftswunderjahren
in der Steiermark beispielhaft. Er hatte das Gliick, vor allem in Kapfenberg durch
seine guten Verbindungen zur Politik, aber auch zur Katholischen Kirche - als
Kontaktperson ist hier Pfarrer List zu nennen - in die Lage zu geraten, vor bzw.
wihrend bzw. nach dem II. Vatikanischen Konzil seine Vorstellungen einer Kirche,

in dem die Gemeinde im Mittelpunkt steht, zu verwirklichen.

Im weitesten Sinn errichtete Ferdinand Schuster 16 sakrale oder mit den Kirchen

in Verbindung stehende Gebiude:

1955 Mahnmal am Friedhof St. Martin Kapfenberg

1957 Kirche Maria Konigin in Kapfenberg Schirmitzbiihel
1958 Kapelle in Turnau

1959 Pfarrhof ,Zur Heiligen Familie® in Kapfenberg Walfersam
1959 Evangelisches Pfarrhaus in Kindberg

1960 Engelskapelle in Kapfenberg Hafendorf

1961 Evangelisches Gemeindezentrum in Kapfenberg

1962 Die Kirche ,Zur Heiligen Familie® in Kapfenberg Walfersam
1962 Pfarrhof in Kapfenberg Schirmitzbiihel

1962 Evangelisches Gemeindezentrum in Graz Liebenau

1966 Totenhalle in Veitsch

1967 Kirche in Leoben Hinterberg

1970 Seelsorgezentrum St. Paul in der Grazer Eisteichsiedlung
1971 Kolpinghaus in Kapfenberg

1971 Pfarrhaus in Leoben Hinterberg

1972 Bestattungsanlage in St. Martin, Kapfenberg *”®

373. Vg Kapelrer, 2011, 13. 376. Vg: Kapelner, 2011, 13.
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GEGENUBERSTELLUNG KIRCHE LEOBEN-HINTERBERG
PFARRKIRCHE KAPFENBERG WALFERSAM

Fiir den nachfolgenden Vergleich sollen hingegen nur zwei Objekte aus
dem Werkverzeichnis Schusters miteinander verglichen werden, da hiermit der
architektonische Entwicklungsprozess Schusters verdeutlicht werden kann.
Ausgangspunkt war zweifellos die bereits ausfihrlich vorgestellte Kirche
,Zur Heiligen Familie, in der Schuster zum ersten Mal, becinflusst von den
innerkirchlichen Diskussionsprozessen und Reformbewegungen, mit dem Konzept
des Zentralbaues experimentiert und damit die Gemeinschaft in den Mittelpunkt
der Kirche stellt. Die bei diesem Projekt aufgetretenen Probleme veranlassten
ihn schliefflich dazu, secinen darauffolgenden Kirchenbau, Leoben Hinterberg
dementsprechend zu verindern und den nun fixierten Gegebenheiten des II .
Vatikanischen Konzils anzupassen. Dieser Prozess, der sich iiber fiinf Jahre dehnte,
ist natiirlich nicht unabhingig zu den restlichen Entwicklungen in Osterreich zu
schen. Wichtige theoretische und architektonische Impulse kamen damals aus der

Bundeshauptstadt Wien.

,Die Theorie wird von den ausgefiithrten Bauten becinfluflt, die ihrerseits neue
Formen der Liturgie anregen. So entsteht Schrite fiir Schritt das Haus der liturgischen

Gemeinde“?”’

186 VERTIEFUNG

GRUNDRISS UND FORM

Der Grundriss der bereits analysierten Pfarrkirche in Kapfenberg Walfersam
ihnelt nicht auf dem ersten Blick jenem der fiinf Jahre spiter entstandenen Kirche
in Leoben Hinterberg. Dennoch ist diese Kirche auf dem gleichen Konzept des
Grundrisses, derdie G e m e inschaft andreiSeitenum dasMessopfer,
dass den Mittelpunk darstellt, aufgebaut. Dr. Herbert Muck beschreibt jene
Typologie in seinem Beitrag ,Entwicklung im neuen Kirchenbau®im Aufbau 22 1967.
Wenn man den Versammlungsort der Gemeinschaft von drei Seiten auf den Altar
konzentriert, lige diese ecine ,zentral akzentuierte Anlage® nahe, die jedoch in vielen
Raumgestaltungen aufgenommen werden kdnne. Voraussetzung sei jedoch, dass bei
jener Raumgestaltung eine ,echte Spannung’ entstehe, da die Gefahr bestehe, dass
sich diese Typologie vor allem der Richtung des Sprechers nur wenig Rechnung
trigt. Auflerdem sieht Muck im ,Kult begriindete Unzukémmlichkeiten®, die eine
gleichmifige Anordnung an vier Seiten scheitern liefe. Zum Schluss verweist er
noch auf ein gelungenes Bespiel und nennt die gerade im Rohbau fertig gestellte

Kirche in Leoben Hinterberg von Ferdinand Schuster. 3%

Die Konzeption der Kirche in Leoben Hinterberg weist tatsichlich einige
Verbesserungen auf, die zum cinen von den Erfahrungen Schusters bei der Kirche
in Walfersam zeugen, aber natiirlich auch zum anderen von den Gegebenheiten
des II. Vatikanischen Konzils zeugen. Im Gegensatz zum strengen kreuzférmigen
Grundriss in Kapfenberg erweitert er in Leoben Hinterberg die vier Seiten des
Quadrates um jeweils vier Quadrate in den Ecken. Dadurch entsteht nun wirklich
ein quadratischer Innenkérper, der die gesamte
Kirche als Grundform aufnimmt. Daraus ergeben sich fiir die Konzeption, des an
vier Seiten umschlossenen Altars erhebliche Vorteile. Schuster schafft es so, die
neben den zentral angeordneten Funktionen des Altares, der Wortverkiindigung
und der Sakramentsaufbewahrung, die Beichtstithle und Nebenaltire in den Ecken
des quadratischen Zentralraumes zu integrieren. Um den Wiirfel etwas zu staffeln
und die vier Seiten um den Altar auch von auflen besser zu akzentuieren sowie
die Sakristei und den Ort der Taufe anzuordnen, lisst Schuster an den vier Seiten
des Quadrates vier niedrigere Kérper aus dem Kubus wachsen. Schuster umgeht so
einige grundrisslichen Unklarheiten auf gewohnt geometrischer und um Ausgleich

bemiihter Art.

In der Pfarrkirche in Walfersam ordnet Schuster die inneren Funktionsbereiche
der Kirche ahnlich streng und geometrisch an, jedoch staffelt er sie der Form véllig
unter. Das Kreuz ist bei der ,Heiligen Familie' die unumstéf8liche symbolische
wie geometrische Grundform, in die sich die Funktionen mehr oder weniger

unterzuordnen haben.

379. Vg Schuster, 1973,
Wersus Popuum®
380. Vgl: Aufbeu 22, 1967, 11.



Der Eindruck der Ablehnung des ersten Entwurfes aufgrund der ,bescheidenen
dufleren Gestalt' und der geringen ,sacralen Wirkung' mag diese groffe Geste zwar
rechtfertigen, aber die dadurch entstehenden funktionalen und vor allem akustische
Probleme (Unklarheiten bei der Platzierung der Singerempore sowie der Orgel)
wurden im Entwurf der Kirche in Leoben Hinterberg offensichtlich erkannt. Beide
Anlagen zeichnen sich durch die absolute Konzentration auf den Mittelpunkt,
dem Altar aus. Der Unterschied beider Grundrisse liegt jedoch in der Logik der
Gestaltung der von ihm ausgehenden Linien, die wiederum die funktionalen

Bereiche der Kirche gliedern.

Die Positionierung der Sitzreihen in der Pfarrkirche in Kapfenberg verlingert den
westlichen Seitenarm, der zusitzlich um die Funktion der Erschliefung nochmals in
die Linge gestreckt wird. Es entsteht eine Art Langschiff oder Hauptschiff, das cher
an den Entwurf der Kirche ,Maria Kénigin‘ in Kapfenberg Schirmitzbiihel, also dem
klassischen, vorkonzilanischen Verstindnis von Kirchenbau entspricht. Wiederrum
ist hier der erste, abgelehnte Entwurf Schusters zu nennen, der eindeutig ein
Langhaus zeigt. Bei der Kirche in Leoben Hinterberg dagegen sind die dem Priester

gegeniiber stehenden Sitzreihen bewusst durch die Anordnung des Baptisterium so

verkiirzt, dass der mittige Sitzblock kleiner, als die beiden auflenliegenden Sitzblécke

ist. Soistnun keine eindeutige Orientierung des

Grundrisses gegeben und es entsteht ein Gleichgewicht zwischen den vier Seiten.

VERTIEFUNG

Kirche Leoben - Hinterberg 1967



RAUM

Der wesentliche Unterschied bei der Raumbildung zwischen den beiden Kirchen
ist die O ffenheit des kubischen Kérpers bei der Pfarrkirche ,HI.
Schutzengel® in Hinterberg. Hingegen ist der Raum bei der Kirche ,Zur Heiligen
Familie, wiederrum bedingt durch die strenge Grundform ecindeutig auf den
Mittelpunkt gerichtet. Jener Ausdruck wird auch durch die im Vergleich zum
kuppelartigen Zentralraum der Kirche eher driickenden Seitenarme des Kreuzes
unterstiitzt. Die massige. U ber h 6 hung des Zentralkérpers bei der
Pfarrkirche in Kapfenberg akzentuiert den Altar nicht unbedingt im Sinne des
Konzils. Die Raumausbildung hebt ihn gewissermaflen von dem ihm umgebenden
Gemeinde ab und stellt ihn nur in grundrisslicher aber nicht in riumlicher Hinsicht
in deren Mitte. Eine dhnliche raumliche Entwicklung ist wiederum bei der Kirche

in Kapfenberg Schirmitzbiithel, aber unter ,anderen Vorzeichen', zu spiiren.

Es ist ein Raum, der den Bereich des Gestithls driickend macht und den Raum
der Mensa radikal iberhéht. Dadurch entsteht aber, auch bedingt durch die
Lichtfithrung eine Art riumliche Sogwirkung in einem, durch die Uberhéhung fast
offenem kuppelartigen Zentralraum. Die Aufwertung der christlichen Gemeinschaft
war Schuster mit Sicherheit das zentrale Anliegen bei der rdumlichen Gestaltung
der Kirche, aber er gibt ihr noch nicht die riumliche Gleichwertigkeit, die sie spiter
im Entwurf der Pfarrkirche in Leoben Hinterberg erhilt. Wiederum soll darauf
hingewiesen werden, dass die Kirche ,Zur Heiligen Familie’ besonders aufgrund
ihrer, als erste nach den Uberlegungen des II. Vatikanischen Konzils umgesetzte
Kirchenbau von historischer Bedeutung ist. Die Unsicherheiten jener Tage lieflen
jene Raumgestaltung, wie sie Schuster drei Jahre spiter bei der Pfarrkirche in
Leoben Hinterberg radikal umsetzten konnte, nicht zu. Der Raum in der Kirche

,Zur Heiligen Familie‘ stellt den Beginn der Ausformungen jener Uberlegungen dar.

Beide Kirchen folgen in ihre Raumausbildung und in ihrer Konzeption den beiden
Grundparametern der Liturgie, zum einen der Versammlung und zum anderen der

381

Mahlgemeinschaft,*! doch ist die Ausformung zum Raumkonzept bei der Kirche
in Leoben Hinterberg radikaler gegliickt. Jenen Grundgedanken formulierte
Schuster in seinem Text ,Versus Populum: ,In der vom Heiligen Geist durchwirkten
Kulthandlung wird Christus gegenwirtig und offenbart sich den Gliubigen, die
sich versammelt haben, um ihn anzurufen. Christliche Kirche entsteht dort, wo
Christus gegenwirtig wird. Das ist die richtige Definition der Kirche“*®? Hiermit
hat Ferdinand Schuster sein Verstindnis von Kirche, die auch dem damals neuen
Verstindnis von Kirche entsprach, formuliert. Die Kirche entwickelt sich aus den
Gliubigen. Christus wird dort gegenwirtig, wo sich Christen versammeln. Dieses

Prinzip der Gemeinschaft arbeitet Schuster beim Entwurf in Leoben Hinterberg

381. Vgl: Christiche Kunstblétter 108, 1970,
169-172.
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deutlicher heraus. Hier entwickelt sich der Hauptkérper prinzipiell aus der
quadratischen  Grundfliche. Der Raum iiber der Gemeinschaft
wirkt nicht mehr driickend, wie bei der Pfarrkirche in Kapfenberg. Der Altar steht
hier riumlich im Raum der Gemeinde. Er ist endgiiltig symbolisch gleichgestellt
und wird nur durch ecine, beinahe nur konstruktiv wirkendende Erhshung
akzentuiert. Der Hauptraum, der beinahe alle liturgischen Funktionen umfasst,
ist durch seine Ausformung uniform geworden. Dadurch erfolgt eine Aufwertung
der Gemeinschaft. Der Baldachin, bereits in der Kirche ,Zur Heiligen Familie®
verwendet, wird in seiner Wirkung durch den Raum beinahe umgekehrt. Wirke
er in Kapfenberg als zusitzliche Beifiigung, um den Zentralraum zu gliedern - im
urspriinglichen Entwurf war ja ein abgehingtes Kreuz vorgesehen - schiitzt und
betont er in Leoben den Altar. Er deckt jenen Altarraum ab und bildet ihn dadurch.
Kein weiteres Hervorheben, keine Abgrenzung wird daher benotigt. Auch die
Lichtfithrung unterstreicht nur die Wirkung dieses Bereiches: ,Die Lichtfithrung
unterstiitzt zwar durch nach oben zunehmende Lichtfiille die Wahrnehmung dieses
Raumaufbaues, zielt aber weniger auf ecine Akzentuierung des Altares, als auf

Zusammenfassung der Versammelten um diesen Ore.“ 3%

Der Altarbereich in Leoben ist auch nach den Verinderungen und Anpassungen
an die Gegebenheiten des II. Vatikanischen Konzils aufgebaut. Der Unterschied
besteht zum cinem in ciner Gestaltung und dem Umstand, dass der Altar in seiner
Grundfliche quadratisch ausgeformt wurde. ,Die fiir die Entfaltung der Liturgie
wichtigen Orte der Wortverkiindigung und der Sakramentsaufbewahrung aber
wurden organhaft aufgefafit und dementsprechend freier in der Zone zwischen den
Priestersitzen und dem Altar fixiert.“?®* Zwei Stufen erhoht bildet der Priestersitz,
dem Konzept entsprechend, die vierte Seite der Anlage. Links davon an gleicher
Stelle, aber in die beiden Stufen der Erhohung des Priestersitzes integriert, befindet
sich der Ort der Wortverkiindigung des Priesters. Hingegen ist der Ambo ein
flexibles, grazil ausgeformtes Stahlrahmenpult. Nur dieser Ambo und der massive
Altar befinden sich in dem beschriebenen Raum, der den Baldachin aufspannt.
Das Baptisterium, beim Eingang auf der gegeniiberliegenden Seite des Priestersitzes
positioniert, befindet sich in einer der vier abgesetzten Nischen, die den Hauptraum
erst zu einem griechischen Kreuz werden lassen. Der Taufbereich ist auch riumlich
von ihm getrennt und befindet sich um eine Stufe vertieft unter dem Hauptniveau.
Das Spiel mit dem Niveau wird Schuster in nachfolgenden Projekten noch weiter
intensivieren und zu einem Markenzeichen seines Spitwerkes werden lassen.
Kritiker bezeichnen diesen rdumlichen Kniff als , Swimmingpool-

¢

architektur

192 VERTIEFUNG

AKUSTIK

Besonders die Akustik und die Positionierung einer S 4 ngerempore
sowie der Orgel waren in der Pfarrkirche in Kapfenberg bis zum Baubeginn
immer wieder in Frage gestellt worden. Die Unklarheiten iiber die Aufstellung der
Singerempore endeten schlief§lich in dem Kompromiss, dass bei der Fertigstellung
des Rohbaues der Kirche ein Test durchgefithrt wird. Bei unzureichender
Beschallung, besonders des Langschiffes, sollte auf Kosten Schusters eine
Singerempore an der dstlichen, in der Héhe der Werktagskapelle installiert werden.
Stahl-I-Profile weisen heute noch auf jene nie zur Ausfithrung gelangte Variante
hin. Die unzureichende Akustik ist bis heute nicht endgiiltig behoben worden, wie
Pfarrer Mag. Josef Hacker bestitigte. Besonders die Positionierung der Orgel macht
bis heute noch Kummer. Schuster konnte durch die Beibehaltung der geforderten
Grundform und unter Beriicksichtigung des Konzeptes des zentralen Altares jenen

Umstand nicht 16sen.

Ein gravierender Fehler, der bei der Konzeption der Pfarrkirche in Leoben
Hinterberg eingeflossen ist. Herbert Muck weist auch auf jenen Umstand hin: ,Die
Gesichtspunkte der Akustik sind insbesondere beim quadratischen Raum besonders
sorgfiltig zu beriicksichtigen, weil eine akustisch nicht einwandfreie Kirche
unbrauchbar ist“*® Eine Aufgabe, die sich Ferdinand Schuster als Geigenbauer
bewusst stellen konnte und sie auch durch einen kompakteren Raum l6ste. Auf den
Vorwurf, der Isolierung der Singer auf eciner Empore, entgegnete er ganz im Sinne
des Konzils, dass die Singer auch selbstverstindlicher Teil der Gemeinde wiren und
daher keine isolierende Empore mehr notwendig wire. ** Damit nahm er den beiden,
gerechtfertigten Kritikpunkten an der Pfarrkirche in Walfersam die Grundlage und

integrierte sie in das Konzept und seiner Auffassung von Kirchenbau mit ein.

383. \gl: Christiche Kunstbiatier 1, 384. Vg.: Schuster, 1973, 47.
1968, 15.
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GEMEINSCHAFT

Im Werkverzeichnis von Ferdinand Schuster finden sich viele Gebiude, die
in ihrer Funktion der Gemeinschaft im weitesten Sinn dienlich sind. Es sind
hauptsichlich Schulen, Kindergirten, Freizeiteinrichtungen, Wohnanlagen und
sakrale Gebdude, die jenen s olidarischen Geist ctragen. Ein
allgemeines Interesse fiir die aktuellen sozialen Fragen kanalisiert sich bei Schuster
aber nicht nur im Engagement fiir die Sozialistische Partei im Gemeinderat von
Kapfenberg, sondern ist vor allem durch die Gestaltung seiner ,Bauten fiir Morgen’,
bis heute spiirbar. Durch die gesellschaftlichen Reformprozesse bot sich fiir Schuster
die Méglichkeit, 6ffentliche Gebdude zu entwerfen, in denen seine Vorstellungen

von einer fortschrittlichen Gesellschaft baulich umgesetzt wurden.

Wie bereits dargelegt, verinderten sich auch die Gegebenheiten in der
Katholische Kirche am Beginn der 60er Jahre durch das II. Vatikanische Konzil.
Durch die liturgische Reform drehten sich nicht nur die Priester um 180 Grad der
Gemeinschaft entgegen, die ganze Kirche wagte einen Schritt auf die geschaffenen
Realititen durch die Industrialisierung und im allgemeinen auf ,die Moderne
zu. Genau in dieser Zeit begann sich Ferdinand Schuster mit sakralen Bauten zu
beschiftigen. Eine solidarische Gemeinschaft und die Gemeinschaft der Gliubigen
waren fiir Schuster dabei keine Gegensatzpaare gewesen. Die Zeit der Lagerkimpfe
sowie der gesellschaftliche Stillstand nach dem Zweiten Weltkrieg war einer
Aufbruchsstimmung gewichen, die Schuster fiir seine Anliegen zu nutzen wusste.
In dieser politischen Umgebung, die sich in der Arbeiterstadt Kapfenberg schon

frith den Nihrboden bereitete, konnte er bauen.

Das oberste Prinzip im sakralen Bau war fiir Schuster daher folgerichtig natiirlich
auch die Gemeinschaft: ,Das, was die Ekklesia zur Kirche macht, nimlich dafl die
Gemeinschaftder Gliubigenaus Christusherauswichst, von Christuslebt, in Christus
verwurzelt ist, das stellt das Gotteshaus sichtbar dar.“ 7 Unter Kirche verstand
Schuster hauptsichlich die Versammlung, in dem das gemeinschaftliche Opfermal
als ,sozialer Akt um ecine ,o0ffene Mitte  und
nichtumein , G 6 tterbild* gefeiert wird.?® Das Kirchengebiude war
fir ihn damit die ,gestaltete Hiille® um die Versammlung der feiernden Gemeinde

geworden.

194 VERTIEFUNG

Im Text ,Versus Populum® folgert er drei Punkte aus, die alle Kirchen Schusters,

bis auf jene vorkonzilianische in Kapfenberg Schirmitzbiihel, erfiillen.

»1. Nicht der Aussetzungstrohn, nicht das Tabernakel sind die Zentrale der Kirche,
sondern der Altar, und zwar wieder nicht die Bilderwand und der Aufbau, sondern
einzig und allein der Altar als Opfertisch... ... Unser Ideal muf also der schmucklose
Altartisch in der Mitte der Kirche sein, womdglich ohne Aufbau, und zwar ein einziger

Altar. Die Kirche muf§ wieder eine Mefopferkirche sein.“*%

,2. Die innige Verwandtschaft der Kirche als Bau und der Kirche als Gemeinschaft
der Glidubigen zeigt sich schon in der Gleichheit des Ortes. Der Bau ist eben nur die
Umhiillung. Was er einschlieft, die Gemeinde ist das Wesentliche. Die Kirche aber

realisiert sich erst in der Gemeinde, die im Gotteshaus versammelt ist.. 37°

»3. Wenn die Liturgie ein heiliges Spiel ist, dann ist das Gotteshaus die heilige Biihne,

ganz besonders der Altarraum, wo die Handlung sich vollzieht.“ *”!

Unter Beriicksichtigung dieser drei Gesichtspunkte sind die manchmal
strengen, vielleicht puristischen und zuriickgenommenen Entwiirfe von Schuster zu
verstehen. Der Altar wird zum Opfertisch, auf dem wie auf einer Bithne das ,heilige
Spiel® inmitten der ecigentlichen Kirche, und zwar der Gemeinschaft vollzogen
wird. Das Gebiude kann dabei nur die ,Umhiillung’ sein. Dieses Raumkonzept
erweitert er schlieflich und experimentiert neben anderen mit dem sogenannten

,Mehrzweckraum®.

Fiir Karl Raimund Lorenz, der sich auch mit der damaligen Frage des sakralen
Bauens vor allem bei bestechenden Kirchen beschiftigte, war dieser ,Drang zur
Mitte', jedoch nicht so nachvollziehbar. In seinem Text ,Kirchenbau aus der Sicht
des entwerfenden Architekten® interpretiert er die neuen Raumkonzepte falsch
und bezeichnet sie zeitgeistlich als ,Kennzeichen der moderne Architektur der
sechziger Jahre', in der quadratische Grundrisse bei Klassenrdumen, Schulbauten
und Groflbiiros zu finden seien. Lorenz bringt die Entwicklungen nicht mit einer
Hinwendung zum Kirchenvolk in Verbindung, sondern sicht darin eine ,Riickkehr
zur Zentralraumtendenz der Renaissance’ und ignoriert dabei die wirkliche

Bedeutung, die Ferdinand Schuster erkannt hatte.??
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Otto Maurer vergleicht die neuen Entwicklungen im Kirchenbau in seinem 1967
im Aufbau 22 erschienenen Aufsatz ,Prinzipien des Kirchenbaues® und verweist auf
den alttestamentarischen Begriff des B undeszeltes. Jener Begriff,
der wohl am passendsten zuriickfihrt, was die Pfarrkirche ,Zur Heiligen Familie®
in Kapfenberg Walfersam und alle nachfolgenden Sakralbauten von Ferdinand

Schuster sind.

»Tempel im alttestamentlichen Sinn gibt es im neuen Testament nicht; die Gemeinde,
Kirche, ist theosophisch, gottestrigerrisch; eben weil sie sein ,mystischer® Leib ist, der
Leib dessen, der alle Tempelriten durch seinen Sihnetod und alle Tempelgegenwart
durch seinen physischen, individuellen Leib als neues Bundeszelt, das heiffit Ort der
Gegenwart Gottes, ,voll der Gnade und Wahrheit®, abgeldst hat. Das ist der Sinn des
johanneischen Satzes: ,Das Wort ist Fleisch geworden und hat unter uns gezeltet.“ Die
zeitgendssische Kirche wird also nicht Gottesthron oder Gottesburg den Gotteshimmel
symbolisieren wollen, sondern wird ,Kirchenkirche® sein, das heiffit Raum in dem
sich die Gottesgemeinde versammelt und eins wird, um ihren Gott in den objektiven
Akten der Wortverkiindigung und des Sakraments und den subjektiven von Glaube,
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Danksagung, Hingabe Hoffnung und Liebe begegnen.
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ZUSAMMENFASSUNG

Die Pfarrkirche ,Zur Heiligen Familie' von Ferdinand Schuster besitzt aus den
drei, bereits in der Einleitung kurz aufgezeigten Aspekten historische iiberregionale
Bedeutung fiir das Bauschaffen in der Steiermark am Beginn der 1960er Jahre.
Diese drei Aspekte sollen in dieser Zusammenfassung noch einmal kurz ins
Gedichtnis gerufen werden sowie mit den vertiefenden, aufgezeigten historischen

und riumlichen Gegebenheiten in Verbindung gebracht werden.

Die EntwicklungderIndustriestadt K a p f e nb e r g isteinebeispielhafte
nicht nur fir die Region unteres Miirztal, sondern auch fiir das gesamte Land.
Der rasante Bevélkerungszuwachs in den letzten 160 Jahren lief den beschaulichen
Markt Kapfenberg unter der gleichnamigen Burg innerhalb nur weniger Jahrzehnte
zum wirtschaftlichen Zentrum der steierischen Edelstahlindustrie heranwachsen.
Die von Ferdinand Schuster bereits in seiner Dissertation erkannten historischen
Parameter, der Entwicklungsschub durch die Industrielle Revolution sowie
Nachfrage bedingt durch die Riistungsindustrie vor bzw. wihrend der beiden
Weltkriege, lieffen das in einem engen Tal eingezwingte Kapfenberg bis zum Ende
des Zweiten Weltkrieges beinahe unkontrolliert wachsen. Die Wohnsituation war
auch aufgrund der vielen Fliichtlinge, die in Barackensiedlungen leben mussten,
nach dem Krieg katastrophal. Ferdinand Schuster versuchte, jene Entwicklungen
aufzuzeigen und zu ordnen, wodurch sie zur Grundlage cines spiter ausgearbeiteten
Flichenwidmungsplanes fiir diese Stadt wurde. Die 6ffentliche Hand sah darin ecine
Aufgabe und ihr gelang es, den Gegebenheiten in Kapfenberg eine beeindruckende
offentliche Stadtentwicklung entgegenzusetzen. Dieser Prozess bot die Aufgaben
und das politische Klima um in Kapfenberg, die architektonischen Vorstellungen

Schusters, besonders im Schul- und Wohnbau umzusetzen.

Neben diesen beiden Typen an Bauaufgaben bot ein neues gefundenes Selbstbe-
wusstsein der Kirchen nach dem Zweiten Weltkrieg cine weitere anspruchsvolle
Bauaufgabe fiir Schuster. Im Sakralbau, der vor allem durch die Verdienste des
chemaligen katholischen Pfarrers J o hann L ist in Kapfenberg voran
getrieben wurde, zeigt sich ein wichtiger innerkirchlicher Entwicklungsschrite
(II. Vatikanum) sowie der architektonische Reifungsprozess, den Ferdinand Schuster
mit gleich vier kirchlichen Bauten innerhalb von fiinf Jahren machen konnte.
Beide gliicklichen Umstinde, also wiederrum die s tdadtebauliche
Entwicklung desOrtes,alsauchdieReformprozesseinderKatholischen
Kirche erméglichten in dieser kurzen Zeit, diesen fiir die Steiermark bedeutenden
architektonischen Ubergang. Schusters erster Kirche ,Maria Konigin‘ in Kapfenberg
trigt noch die vorkonzilanische Handschrift; hingegen hat die Pfarrkirche ,Zur

Heiligen Familie', nur drei Jahre danach entworfen, eine ganz andere Aussage.
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Sie entstand in genau jener Periode, in der die liturgischen Parameter noch nicht
geschaffen waren, aber der Reformprozess innerkirchlich durch das Konzil bereits
voll im Gange war. Diese historische Bedeutung spiegelt sich in der von Schuster
umgesetzten Architektur und im besonderen Mafl beim Entwurf des Altarbereiches
wieder. Der gesamte Entwurf der Pfarrkirche ,Zur Heiligen Familie® zentriert sich
von vier Seiten auf den Altarbereich und stellt hiermit zum ersten Mal den Alcar
in den Mittelpunkt der Gemeinschaft. Die Kirche vollzog zugleich einen Schritt
auf, die durch die industrielle Revolution geschaffene Realitit zu und vollzog
schlieflich durch diese Reform ihren Sprung in die ,Moderne’. Bildlich gesprochen
symbolisiert die Pfarrkirche in Kapfenbergjenes A’ bs pringen, umsich
dem Menschen anzunihern. Ferdinand Schuster, der nachgewiesen an vorderster
Front bei dieser Entwicklung stand, beschrieb 1967 in dem Text ,Versus Populum'
jene Erfahrungen, die er durch diesen Werdegang und die damit verbundenen
Unsicherheiten erfahren durfte. Die aufgetretenen Probleme, die beim Bau der
Pfarrkirche ,Zur Heiligen Familie® entstanden, konnte erin seinem nichsten sakralen
Kirchenbau in Leoben Hinterberg schlieflich vermeiden. In dieser Anlage sind vor
allem das Konzept der Gemeinschaft im Zentrum durch die Raumgliederung und
den Grundriss klarer herausgearbeitet worden. Akustische Probleme wurden in
diesem Bau vermieden und Schuster entwickelte auf gewohnt unbeugsame Art seine

geometrischen und auf Ausgleich bemiithten Grundrisse weiter.

Der Ausgangspunkt dieser Entwicklung ist aber unumstritten die Pfarrkirche
in Kapfenberg, die exemplarisch jenen Prozess, den Kraftakt der Kirche, den lange
erwarteten , Absprung in die Moderne® exemplarisch
zeigt. Hier steht nicht die Kirche als Haus Gottes im Vordergrund, sondern die
Gemeinschaft, die nach der Auffassung des II. Vatikanums vereinfacht dargestellt,
durch sie entsteht. Ferdinand Schuster erkannte diesen Umstand sehr genau und
schuf mit der Pfarrkirche ,Zur Heiligen Familie’ in Kapfenberg Walfersam diese
architektonische U m h a1l un g, den riumlichen R a h m e n oder

das Z el t, in derecine neue Kirche entstehen sollte.
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FILMTHEATER ZELTWEG 1956 - 1958

Das Kino Zeltweg wurde von Dipl.-Ing. Franz A. Koch entworfen und von
der damalige Marktgemeinde Zeltweg von 1956 - 1958 errichtet. Es ist mit dem
Rathaus (1957 - 1958) der jetzigen Stadt baulich verbunden und bildet mit ihm ein
Ensemble aus. Das Rathaus wiederrum ist durch ein zwischenliegendes
Wohnhaus mit der Hauptschule verbunden. Diese Anlage umgreift L-formig
den Hauptplatz der Stadt und bildet das stidtebauliche Gegengewicht zu diesem
Ensemble ist die im 19. Jahrhundert entstandene Pfarrkirche der Stadt. Zusammen
mit den beiden westlichen blockrandbebauten Quartieren bildet dieses bauliche
Gefiige den Stadtkern Zeltwegs aus. Es entstand im Rahmen des Wiederaufbaues
des Ortes, da im Krieg beinahe der gesamte damalige Ortskern von Fliegerbomben

schwer getroffen wurde.

Der Baukérper des Filmtheaters orientiert sich in nord-siidlicher Richtung und
liegt an dem Eckgrundstiick der Einmiindung Weilkirchnerstrale, die in Richtung
Hauptplatz fithrt, sowie der Schulgasse. Das Rathaus bildet einen zweigeschossigen
Anbau aus, welcher an der siidlichen Seite des Filmtheaters an den Baukérper
anschliet. Der Hauptkérper entwickelt sich in seiner Lingsausdehnung von Siiden
nach Norden. Ein weiterer Anbau schliefSt briickenartig an einem Bestandsgebidude
im Westen an. Der Grundriss der Anlage wird durch die beiden Straflen sowie der

westlichen unregelmifligen Grundstiicksgrenze geformt.

Die Linge der Anlage in nord-siidlicher Richtung betrigt rund 45 m und die
Breite des Kinosaales fiir 496 Personen, der den Bau in seiner Ausdehnung bestimme,
betrigt rund 16 m. Im Kopfbau der Anlage befinden sich die Eingangshalle, ein
Rauchersalon im ersten Stock, sowie alle dienenden Riume fiir den Kinobetrieb.
Der Verbindungsbau zum westlichen Bestandsgebiude iiberbriickt die Zufahrt in
den Hinterhof. In ihm ist eine Dienstwohnung fiir das Filmtheater untergebracht
worden. Die Haupterschliefung erfolgt von der Kreuzung der beiden Straflen in den
Kopfbau, der die Besucher weiter in den groflen Kinosaal fithrt. Nach Beendigung
jeder Vorstellung werden die Kinobesucher durch einen angegliederten Gang an der

westlichen Gebidudefront zum Ausgang in der Schulgasse gefiihrt.

Das Gebiude wird durch massive Ziegelwinde, auf denen Stahlbetondecken
liegen, statisch bestimmt. An der &stlichen Fassade sind auch mehrere Stahlbe-
tonstiitzen, die wiederrum durch Ziegelmauern ausgefacht sind, statisch relevant.
Den horizontalen Raumabschluss des Kinosaals bildet eine schallgedimmte Decke
aus Leichtbaustoffen, die auf dem Stahlfachwerk des flachen Daches aufgehingt

1st.
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Das Filmtheater Zeltweg war ab seiner Benutzungsbewilligung am 2.12.1956 bis
ins Jahr 1991 in Betrieb.?” Danach war es nur mehr fiir vereinzelnde Musikproben
in Verwendung und steht seit einigen Jahren nicht mehr im Gebrauch. Im
Mirz 2003 wurden schlieflich kleinflichige Sondierungséffnungen der Winde
und Decken vorgenommen, um das Gebiude in weitere Folge abzureiflen. Das
Bundesdenkmalamt konnte jedoch in letzter Minute eingreifen und verhinderte
den A briss des Kinos. Im Laufe ecines ,Feststellungsverfahrens’ wurden
cinige Gutachten und Gegengutachten angefertigt, die sich mit dem Denkmalwert
des Kinos beschiftigten. Seit Sommer 2014 wird es in der steirischen Denkmal-

schutzliste des BDA angefithrt und steht damit ,mit Bescheid unter Denkmalschutz.
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STADTEBAULICHES SITUATION

Die bestimmenden stidtebaulichen Einflussgroffen der Stadt Zeltweg mit ihren
rund 7300 Einwohnern waren nach dem Zweiten Weltkrieg die beiden grofien
Industriebetriecbe OAMG und NATRON, sowie die 1937 gegriindete Kaserne mit
dem Militdrflughafen im Aichfeld. Aber auch der Verkehr spielt als Grundparameter
fir diese Stadtentwicklung eine entscheidende Rolle. Zeltweg liegt an der wichtigen
Nord-Siidbahnachse, die Wien iiber Klagenfurt mit Italien verbindet. Zudem
nimmt eine weitere Eisenbahnlinie, die Lavanttalbahn in dem Ort seinen Ausgang.
Sie fithrt iiber den Obdacher Sattel und stellt neben der Nord-Siidverbindung
nach Italien durch den Murboden, sowie der Gaberlstrafle nach Koflach eine
wichtige Verbindungméglichkeit dar, die die stidtebauliche Entwicklung des Ortes
beeinflusste. Die gute Verkehrsanbindung begiinstigte die Industrialisierung des
Ortes und Zeltweg entwickelte sich durch die Einflussgréflen von Erz und Kohle
neben anderen Orten in der sogenannten ,Mur-Miirz-Furche® ab der Mitte des

19. Jahrhunderts zu einem wichtigen Industriestandort.

Besonders die bauliche Entwicklung im Zentrum Zeltwegs ist mit den
Zerstorungen durch den Zweiten Weltkrieg aufs, engste verwoben.
Durch die Konzentration an Schwerindustrie sowie der Prisenz der Luftwaffe wurde
Zeltweg ab Oktober 1944 immer wieder Ziel von Luftangriffen, wobei das Hauptan-
griffsobjekt, wie in vielen anderen Stidten, die Bahnanlagen der Stadt waren. Im
Frithling 1945 erfolgten schliefllich die schlimmsten Angriffswellen auf die Stadt.
Als der Krieg und die NS-Herrschaft endeten, war vor allem das Zentrum rund um
die Kirche sowie die Gegend am Bahnhof und um die Murbriiche ein Triimmerfeld
geworden.”” 28 % aller Wohnungen waren vollstindig zerstort und 48 Tote sowie
91 Schwerverletzte waren zu beklagen. 172 Hiuser waren dem Erdboden gleich
gemacht worden oder unbewohnbar. 579 Gebiude hatten mittlere Beschidigungen
zu verzeichnen. Insgesamt waren von rund 5000 Zeltwegern nach dem Krieg
918 Personen obdachlos. Die Industriebetriebe des Ortes hatten allerdings die

Bombenangriffe weitgehend unbeschadet iiberstanden.?¢

Ahnlich wie in den anderen Arbeiterstidten der Steiermark begann der
kriegsbedingte Wiederaufbau bereits in der Zeit der gréfiten Armut direkt nach dem
Kriegsende. Das Hauptproblem war die grofle Wohnungsnot,
sodass der erste demokratisch gewihlte Gemeinderat unter dem sozialistischen
Biirgermeister Josef Snieder erkannte, dass die o6ffentliche Hand neben dem
geforderten Wohnbau zur bestimmenden Gréfle in der Wohnraumbeschaffung
werden sollte. Die starke Zuwanderung verschirfte das Problem zusehends weiter.

Im Mai 1946 wurde schliefflich ein Wettbewerb abgehalten, der vom Landesbauamt
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angeregt worden war und einen neuen Bebauungsplan fiir Zeltweg erbringen sollte.
Das Preisgericht rund um DI Hazmuka primierte die Arbeit der Grazer Architekten
Harald Bleich und Ignaz Gallowitsch. Gemeinsam auf Platz drei landeten Hans
und Josef Langner beziechungsweise Karl Lebwohl in Mitarbeit von Kurt Weber,
Heinz Inffeld und Hans Wagula.?”” Die Ortschronik beschreibt die Ergebnisse
dieses Wettbewerbes und die Motivation fiir diese Entscheidung mit den Worten:
Zeltweg solle kein ,Versuchskaninchen fir die Phantasie ibermoderner Architekten®
werden.?® Als gréfltes Problem fiir die Neugestaltung des Ortskernes verzeichneten
sie weiter die ,geringe Architektonik der Kirche' die aus dem neunzehnten
Jahrhundert stammt und den Krieg beinahe unbeschadet iiberstand. Ziel sei es,
dieses Gebidude nicht ,allzusehr in Erscheinung treten zu lassen’. In einer Sitzung
des Bauausschusses am 7. Jinner 1947 wurde ein Bebauungsplan, der aus dem
Wettbewerb resultierte, beschlossen. Ein Festsaal, ein Kino sowie Geschiftsflichen
sollten Zeltweg cin stidtisches Aussehen geben. Die wichtige Verbindungsstrafle,
die den Ort mit dem Siiden verband, sollte im Ort neu trassiert werden und iiber
den Neubau der Murbriicke, die am 16. September 1950 eréffnet werden konnte, in
Richtung Weiflkirchen fithren.”

Das erste 6ffentliche Gebdude des spiteren Stadtzentrums war die 1952 eréffnete
Hauptschule. Die von Bomben schwer getroffene Pfarrwiese rund um die Kirche
war noch nicht planiert worden und war von Bombentrichtern iibersit. Trotzdem
entstand mit dem Bau der neuen Hauptschule das erste Gebidude am zukiinftigen
Hauptplatz. “°° 1954 wurden rund um den Ortskern, besonders in der Schulgasse
viele von Bomben schwer beschidigte Hiuser geschliffen. 1955 lagen schliefllich
die Pline fiir das neue Amtsgebiude am Hauptplatz, im rechten Winkel zur bereits
bestchenden Hauptschule, vor. Die Bevélkerung hatte die Méglichkeit, tiber diese
abzustimmen und entschied sich fiir das Projekt des Grazers Wolfgang Fallosch.
Eine Fachjury hingegen primierte den Entwurf des Architekten Franz Koch, der
auch zur Ausfithrung kam.*' Am 16. September konnte der Spatenstich des neuen
Amtshauses, spiteren Rathauses gefeiert werden. Die Kosten wurden mit 5,5
Millionen Schilling veranschlagt. Der Entwurf des Architekten Koch umfasste des

Weiteren ein Kino mit einem Fassungsvermégen von 498 Personen.

1962 wurde der neue H auptplatz seiner Bestimmung iibergeben.
Die echemalige Kirchenwiese wurde durch die Wohnbauten des Hauptplatzes 1 -
7, der Hauptschule, des neuen Amtsgebiudes sowie zweier ,Alpine’ Wohnhiuser

stidtebaulich umschlossen. Am 22. Jinner 1963 konnte auch im Rathaus die
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Arbeit aufgenommen werden. Die Verantwortung iiber die Gesamtplanung oblag
dem Architekten Franz A. Koch aus Graz; die statischen Berechnungen wurden
von Ludwig Pirstolitsch geleistet. Der akademische Maler Tscheliesnig entwarf
ein Wandbild, dass die Zerstérungen des Orts im Zweiten Weltkrieg verbildlicht.
Die beiden Gipsschnitte, die sich inhaltlich mit der Arbeit und der Industrie

beschiftigen, stammen vom Bildhauer Harald Maier.4"

Dadurch hatte die Gemeinde Zeltweg nach den Kriegszerstdrungen in der Zeit
des Wiederaufbaues seine M itte wieder gefunden. Das
bereits angesprochene Ensemble gebildet aus der Hauptschule, einem Wohnbau,
dem anschliefenden Rathaus und dem daran angeschlossenen Kino bildet und
umschliefit den neuen Ortskern. Mit den Blockrandbebauungen an der Schulgasse,
der Weilenkirchnerstrafie sowie jene in der Kirchengasse schliefit sich die lockere
stidtebauliche Planung. Die massige Kirche bildete das Gegengewicht zu dieser
Anlage und 6ffnet iiber den Sportplatz der Hauptschule das Gefiige in Richtung
Sitd-Westen hin. Der Ortskern liegt in einer natiirlichen Vertiefung und ist von
den nérdlichen Ortsteilen daher gut greifbar. Die Ausbildung und Gestaltung eines
Zentrums auf den Trimmern der schweren Zerstérungen gab dem Ort ein necues
Selbstverstindnis und miindete schlieflich in der Stadterhebung
196 6. Durch verkehrspolitische Verinderungen der nachfolgenden Jahre
verlor dieser Ortsteil jedoch an Bedeutung, wodurch der Ort abermals seine

stidtebauliche Mitte verlor.

403. Vgl: Foumier, 1999, 170. 209



KINOGESCHICHTE ZELTWEG

Zu den Anfingen des Kinos in Zeltweg gibt es zeitlich widerspriichliche
Quellen. Die Stadtchronik der Gemeinde setzt den Beginn des Kinos mit der

Erteilung einer Kinolizenz am 4. Februar 1920 gleich, 4

wobei Franz Suppan
in seiner Dissertation ,Film und Kino in der Steiermark‘ aus dem Jahr 1996
,auf die nicht immer zuverlissigen' Angaben des Jahrbuches der ésterreichischen
Filmwirtschaft beruft, nachdem die Kinogeschichte in Zeltweg im Jahr 1918
begann. %> Als Spielstitce diente zunichst der Steyrerhof, der allerdings aufgrund
von baulichen Mingeln beanstandet wurde, worauf das Kino in einen anderen
Saal ausweichen musste. Der Zuschauerraum hatte eine Ausdehnung von 9 x 18
Meter und konnte bereits 261 Personen fassen. Vor allem Schiiler der benachbarten
Schulen waren damals das Publikum der Vorstellungen. Musiker von Vereinen
wurden zur Untermalung der Stummfilme engagiert. Bei Uberpriifungen wurde
jedoch immer wieder auf den zu klein dimensionierten Warteraum hingewiesen,
der jedoch aufgrund der wirtschaftlich schlechten Lage nicht erweitert werden
konnte. Betreiber war weiterhin die Gemeinde.*”® Der Tonfilm hielt in Zeltweg
im Jahr 1932 Einzug. 1939 wurde das Kino neu gegriindet und wie in dieser Zeit
iiblich, von der Reichsfilmkammer geférdert. Die Bezeichnung des Kinos wechselte
von ,Tonkino Zeltweg® in ,Lichtspielhaus Zeltweg.” 7 Neben romantischen oder
unterhaltsamen Produktionen wurden auch Propagandafilme gezeigt. Im Mai 1938
beispielsweise den NS-Film ,Hitlerjunge Quex’, der nach Zeitungsberichten als ,ein
Zeitbild aus den Frithtagen der Nationalsozialistischen Bewegung® beschrieben
wurde. Das Programm war strikt unterteilt und es wurden an jedem dritten Tag
Filme mit NS-ideologischen Hintergrund gezeigt. Im Frithling 1940 gelangte der
Dokumentarfilm ,Der Feldzug in Polen® in das Kino und wurde als ,Dokument
des Kampfes um Deutschlands Recht' als ,Beitrag zur Geschichtsschreibung'
beschrieben. Der ecigentliche Grund war jedoch der Versuch, den Einmarsch in
Polen zu rechtfertigen. Antisemitische Hetzfilme wie ,der ewige Jude® verbreiten im
speziellen bei Schiilervorfithrungen menschenverachtenden Rassismus. Im Frithjahr
1945 wurde dieses Gebdude bei den schweren Bombenangriffen auf Zeltweg jedoch

vollstindig zerstore. 48

Nach dem Krieg versuchte die Gemeinde méglichst schnell, einen
Ersatzspielort zufinden. Das Lichtspieltheater konnte in einem
grofleren Gasthaussaal durch einige Umbauarbeiten untergebracht werden und
erhielt im 18. September 1946 die Genehmigung zur Inbetriebnahme.*” Das Kino
bot 217 Personen Platz und hatte vor allem in den Anfangsjahren mit technischen
Problemen zu kimpfen. Das Kino wurde damals von Herrn Alexander Reinhardt
geleitet, der durch viel Improvisationstalent und persénlichen Einsatz den

Kinobetrieb erméglichte.?” In einem Schreiben der SPO Zeltweg heiflt es:
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,Wir bestitigen Herrn Reinhardt Alexander Geschiftsfithrer des Gemeinde Kinos
Zeltweg sehr gerne, dafl er das Kino unter schwierigsten Verhiltnissen fiir die Gemeinde
errichtet hat und ist die Partei sowie Bevélkerung mit der Fithrung sehr zufrieden,

zumal er immer mit guten Filmen, wenn auch dlterer Herkunft aufwartec..“ "

1953 wurdedasalte Lichtspielhauszumletzten Malkommissioniertunderhieltseine
Genehmigung bis 1955. Im gleichen Jahr begannen allerdings die Planungsarbeiten
fir das neue ,Lichtspieltheater® an der Ecke Schulgasse und Weiflenkirchenstrafe,
die nach zweijihriger Bauzeit am 13. Dezember 1958 eréffnet werden konnte. Beim
Bau des Gebdudes kam eszueinem folgenschweren Unfall,
bei dem zwei Arbeiter ums Leben kamen. Das neue Lichtspieltheater Zeltweg zidhlte
damals zu den modernsten Kinos Osterreichs und bot Platz fiir 496 Personen.
Der Saal konnte weiters fiir Konzerte und Theaterauffithrungen genutzt werden.
Riickliufige Zuschauerzahlen veranlassten jedoch bereits 1966 die Gemeinde als
Betreiber, Einsparungsmaflnahmen zu treffen und die Kinovorstellungen auf einen
Wochentag zu reduzieren. “? Im Jahr 1982 iibernahm schliefllich die ,Magnum-
Filmgesellschaft® das Kino,"® die aufgrund der schlechten wirtschaftlichen

Auslastung jedoch 19 9 1 endgiiltig das Gebiude schloss und damit die

73-jihrige, wechselhafte Kinogeschichte Zeltwegs beendete. 14
404. Fourier, 1999, 170. 408. Vgl: Suppen, 1996, 348. 412, Suppen, 1996, 350-351.
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BESCHREIBUNG DES GEBAUDES

Das Gebiude des Filmtheaters Zeltweg ist ein zweigeschossiger Bau, der in
massiver Bauweise errichtet wurde. Die Kubatur des Gebidudes entwickelt sich
aus dem spitz zulaufenden Grundriss, der sich wiederum an dem Grundstiick und
seiner spitzen Kreuzung der Schulgasse und der Weiflenkirchenstrafle orientiert.
Die Form der Anlage wird hauptsidchlich aus vier Kérpern gebildet. Der Kinosaal
mit seinen rund 500 Plitzen ist im Grundriss rechteckig mit einer Seitenlinge von
rund 30 m x 16 m. Im Siiden ist er durch einen zweistockigen Verbindungstrakt
an das Rathaus der Stadt angegliedert und entwickelt sich nach Norden, wo er
an den Kopfbau anschlieft. Der Kopfbau wiederrum ist von auflen durch eine
Fassadenkante vom Kinosaal abgegrenzt. Ein unregelmifiger Grundriss mit
5 Seiten, bedingt durch den Grundstiicksverlauf, bildet die Drehachse der gesamten
Anlage. An der Kreuzung der beiden Straflen befindet sich der Haupteingang
des Kinos. Ein gemeinsames Dach verbindet beide Korper und lisst sie zu einer
Einheit verschmelzen. In 8stlicher Richtung wiederrum, der Schulgasse folgend,
befindet sich ein Anbau, der die Dienstwohnung beinhaltet. Er schliefft an ein
bestehendes Gebdude 8stlich an und ist in seiner Grundrissausformung rechteckig,
bis auf jene Secite, die an das Kopfgebiude anschlieft. Durch seine ebenerdige
Durchfahrt in den dahinter liegenden Hof bildet er sich als eine Art Briickenbau
heraus, der ostseitig durch einen Briickenkopf, der cine separate Stiege beinhaltet,
abstiitzt. Wiederrum von Nord nach Siiden, dem Baukérper des Kinosaales folgend,

unterliuft ein eingeschossiger Kérper, der einen Gang beinhaltet, den Briickenbau.

Eine Offnung neben der Durchfahrt markiert das Ende des Ganges, der gleichzeitig

der Ausgang aus dem Kino ist. Die Anlage umschliefft mit dem Bestandsgebiude im
Osten sowie dem Rathaus und dem &stlich daran angegliederten Wohnhaus einen

kleinen Hinterhof.

Die Haupterschliefung befindet sich an der Ecke Schulgasse und Weifenkir-
chenstrafle und wird durch ein geschwungenes Vordach von auflen markiert. Es zieht
die Besucher iiber drei Stufen durch drei Doppeltiiren in das Innere des Kopfbaues.
Dahinter befindetsicheinanbeiden Breitseiten geschwungener W ind fan g,
der diese Wirkung aufgrund der Glastiiren von auflen erkennbar weiter verstiarke.
Nachfolgend befindet sichder Kassen- bzw. Warteraum
Er dient als Verteiler und garantiert die 6ffentlichen Nebenfunktionen des Kinos
(Garderobe, WC, Kartenkauf, Aufgang zum Rauchersalon im ersten OG sowie
Buffet). Durch zwei Tiiren wird der Besucher schliefflich in den K i n o s a al
gefiihrt. Nach Beendigung einer Vorstellung verlidsst der Besucher iiber den bereits
angesprochenen, angegliederten Gang an der Riickseite der Garderobe das Gebiude

und befindet sich wiederrum in der Schulgasse.
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Jeweils zwei Notausginge sind in der Weilenkirchenstraffe bzw. im Hinterhof
angeordnet. Der Biihnentrakt im Siiden wird entweder iiber zwei geschwungene
Treppen aus dem Kinosaal oder iiber eine grofle zweifliigelige Hoftiir erschlossen.
Unterirdisch besteht durch den Verbindungsbau zum Rathaus die Méglichkeit,
iiber eine Treppe in den Orchestergraben zu gelangen oder wiederrum in den
Verteilerraum hinter der Bithne. Eine oberirdische Verbindung der beiden Anlagen
wurde nicht vorgesehen. Im ersten Stock des Kopfbaues befindet sich neben dem
Rauchersalon, der separat durch das Foyer erschlossen wird, der Bildwerferraum mit
den beiden Projektoren. Die technischen Riumlichkeiten werden durch einen kleinen
Eingang an der Schulgasse, der sich zwischen Haupteingang und Hauptausgang
befindet, betreten. In diese Ebene gelangt man iiber eine enge Wendeltreppe.
Der Briickenkorper, in dem sich die Dienstwohnung befindet, wird iber ein
separates Stiegenhaus im Westen erschlossen. Ein Verbindungsgang mit zwei Tiiren
schafft eine weitere Méglichkeit, auch direkt von den technischen Riumen in die
Wohneinheit zu gelangen. Funktionell gliedern sich die vier Koérper
daher in sieben Bereiche: der Eingang (mit Windfang, Warte- und Kassenraum, der
Garderobe, WCs und dem Raucherfoyerim ersten OG), dem Kinosaal, der Bithne (mit
technischen Riumen, dem Orchestergraben, dem unterirdischen Verbindungstrake
zum Rathaus sowie einer Umkleide), der Ausgang mit der Moglichkeit, abermals an
der Garderobe vorbei zu gehen, dem Briickenbau mit der Dienstwohnung und im

ersten Obergeschof§ den technischen Riumlichkeiten.

Die Fassaden der Baukérper weisen keine einheitliche Fassadengliederung auf
und sind durch die dahinterliegenden Funktionsbereiche stark geprigt. Die éstliche
Hauptfassade des Kinosaales teilt sich in zwei grofle Bereiche. Der geschlossene Teil
der Ansicht schlieffit ein rund neun Meter langes Wandstiick und ist vom Boden bis
zum Dachvorsprung mit kleinen rechteckigen, minz firbigen Fliesen belegt. Daran
anschlieflend befindet sich ein Bereich, der durch die sechs saalhohen, im Grundriss
konischen Siulen eine Lochfassade bildet. In einer Héhe von vier Metern bilden sich
darin finf rechteckige Glasfenster ab, die durch ein schmales Mittelpaneel sowie
zwei Seitenpaneelen gegliedert sind. Darunter liegt ein leicht roter, zirka ecinen
Meter hoher Kunststeinstreifen, der die Rasterfassade horizontal akzentuiert. Die
beiden Notausginge sowie drei Glasvitrinen, in denen die Filmplakate hingen, sind
darunter zu erkennen. Anschliefend befindet sich eine vollkommen geschlossene
Wand des Kopfbaues. Eine Leuchtreklame mit der Aufschrift ,Filmtheater Zeltweg'
im linken oberen Eck der Fliche gibt zusitzlich von auflen Auskunft iiber die
Funktion des Gebdudes.
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Die Fassade des Haupteinganges wird hingegen iiberwiegend durch zartes
mit Aluminium profilierte Glasflichen, in denen sich tagsiiber die Umgebung
spiegelt und nachts, bei Beleuchtung die Innenriume reprisentativ gezeigt werden,
ausgebildet. Die Glasfassade wird durch vier diinnere vertikale Glasscheiben
rhythmisiert und untergliedert dadurch die drei gréfleren vertikalen Glasriegel. Im
Erdgeschoss befinden sich in diesen drei Segmenten jeweils drei Doppeltiiren, die
die Rahmen sowie durch feine Tiirgriffe gekennzeichnet sind. Darunter ist ein 15 cm
hoher Aluminiumsockel zu erkennen. Die oberen Scharniere der Tiiren sind sehr fein
gearbeitet und daher kaum zu erkennen, die unteren sind im Fuflboden integriert.
Die Glasfassade im Erdgeschoss tritt zirka 30 cm aus dem Gebidude heraus und bildet
eine Ecke aus, an der rahmenlos zwei Glasscheiben aneinander stoffen. Dahinter ist
die Gebdudekante mit groben Steinplatten verkleidet und hilt das hervorspringende
Vordach der Anlage symbolisch. Das Vordach selbst 6ffnet sich nach auflen hin
und beginnt bereits auf der geschlossenen Wandscheibe rechts des Hauptportales.
Es kragt an der Eingangsfassade beinahe zwei Meter iiber die darunterliegenden
Treppen hinaus und zieht sich bis weit in die Fassade der Schulgasse hinein. Es ist
in Stahlbeton gefertigt und ist die Verlingerung der Bodenplatte im Rauchersalon.
Die drei Ecken des Vordaches wurden rund ausgefithrt. An seiner Unterseite sind
neun kreisformige Messingleuchten angebracht. Die dariiberliegende Glasfassade
wird durch die Stirke der Wandscheiben in der Schulgasse bzw. in der Weilenkir-
chenstrafle sowie einem dariiberliegenden Stahlbetonunterzug gerahmt. Dadurch
ist der dahinterliegende Rauchersalon beinahe auf der ganzen Wandfliche verglast.
Diese Glasfassade nimmt die Gliederung des Einganges auf und wird durch die
feinen Aluprofile rhythmisiert. Die Fassade dhnelt in ihrer technischen Ausfithrung
einer sogenannten , Curtain Wall®, istjedoch zum Unterschied
einer vorgesetzten Glasfassade in der gleichen Wandebene. Durch einen kleinen
Riicksprung wirkt der Dachvorsprung etwas leichter und schwebt iiber den darunter-

liegenden Winden des Kopfkorpers.

Die Fassade in der Schulgasse wird bedingt durch die beiden Baukérper in zwei
Abschnitte unterteilt. Jene Fassade des Kopfkérpers wird durch das Vordach, das
sich tiber die Ecke schwingt, unterteilt. Dariiber ist dhnlich wie bei der Fassade
in der Weilenkirchenstrafle keine Gliederung vorgeschen, hingegen sind unter
dem Fliigeldach die vier quadratischen Fenster der Toiletten etwas geduckt und
geschiitzt positioniert. In westlicher Richtung befindet sich die Holztiir, die zur
Wendeltreppe in die Technikriume fithrt. Exakt dariiber springt ein kleiner, im

Grundriss halbkreisférmiger Balkon aus der Fassade. Eine holzgerahmte Glastiir

ermoglicht einerseits den Notausgang und eréffnet dem Bildwerfer die Moglichkeit,
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wihrend der Vorfithrung, nicht weit entfernt der Projektoren, gefahrlos im Freien
zu rauchen. Verschiedene Deckenhdhen bedingen, dass der Balkon um zirka 40 cm
héher als das Flugdach aus der Fassade kragt. Ein tulpenartiges, feines Stahlgelinder

umschliefit den halbkreisf6rmigen Balkon an seinen Mantelflichen.

Der Schulgasse folgend befindet sich die Fassade des Briickenbaus zwischen
dem Kopfgebiude der Anlage sowie dem westlich anschlieffenden Bestandsgebiude.
Es ist farblich und in seiner allgemeinen Héhenentwicklung deutlich vom
Hauptkorper abgesetzt. Im Untergeschoss neben den Durchgang befindet sich hier
der Hauptausgang fiir die Kinobesucher, der mit dem gleichen Tiirfassadenelement
wie beim Haupteingang gebildet wird. Links und rechts davon verdecken Beton-
fertigteilelemente die dahinterliegenden Fenster. Im ersten Geschoss kann man sechs
rechteckig aufgestellte Zweifliigelfenster erkennen, die in regelmifligen Abstinden
auf der Fassade positioniert wurden. Alle vier Hauptfassaden an den beiden Straflen

befinden sich auf einem 40 cm hohen Sockel, der farblich in Grau erkennbar ist.

Im Innenhof, auf der Riickseite des Briickenbaus, mittig genau iiber der
Einfahrt, befindet sich der Balkon der Dienstwohnung. Links und rechts daneben
liegen zwei rechteckige, dreifliigelige Fenster, die gegen Siiden ausgerichtet
wurden. Der hofseitige Gangvorbau ist in siecben Segmente unterteilt, die mit
quadratischen Glasbauziegeln geschlossen wurden. In zwei Segmenten befinden
sich die Notausginge, die wiederrum von dhnlichen zweifligeligen Tiiren wie beim
Hauptein- bzw. Ausgang geschlossen werden. Ein Vordach aus Stahlbeton markiert
ein Tor an der siidwestlichen Ecke der Anlage, das zum Bereich hinter der Bithne
fithre. Die siidlichste Fassade wird durch den zweigeschossigen Verbindungsbau zum
Rathaus unterteilt. In der westlichen Hilfte sind sechs quadratische Fenster in den
beiden Geschossen und in der éstlichen vier quadratische Fenster zu erkennen, um

den schmalen Bereich hinter der Bithne etwas beleuchten und beliiften zu kénnen.

Der Windfang hinter der bereits beschriebenen Glasfassade an der
Ecke ist der erste Raum, den der Besucher des Filmtheaters Zeltwegs betritt. Die
Glasfassade taucht den Raum in ein sehr helles, fast gleisendes Licht und bildet den
Ubergang von Auflen- in den Innenbereich. Im Grundriss verengt sich dieser Raum
geschwungen trichterférmig, sodass nur mehr zwei weitere Glastiiren notwendig
sind, um den dahinterliegenden Kassaraum zu betreten. Er wirkt einladend und
kanalisiert den Besucherstrom. Die beiden orthogonalen Glasfassaden stehen dabei
im gestalterischen Widerspruch zu den geschwungenen Secitenwinden des Raumes.
Eine warme Holzvertifelung sowie Tiireinbauten mit abgerundeten Ecken verstirken

diesen Eindruck. Im Boden sind drei Fuffmatten im gelblichen Kunststeinboden
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cingelassen. Das Muster besteht aus beinahe quadratischen, gelblichen Steinplatten,
die in regelmifligen Abstinden von linglichen, griinlich-grauen Platten
rhythmisiert werden. Aus diesem Raum erfolgt auch der Zugang in die Kammer
des Kartenverkiufers, der durch ein kleine Fensteréffnung in der Tir sowohl den

Vorraum als auch den Windfang und damit die Eingangstiiren iiberblicken kann.

Das bereits angesprochene Kunststeinmuster zieht sich im F o y e r  des
Kinos weiter. Das gleifende Licht des Windfangs weicht in diesem fensterlosen,
rund 115 m? groflem Vorraum einer gedriickteren Lichtstimmung, sodass sich die
Augen bei Tageslicht erst langsam an die Lichtverhiltnisse anpassen miissen und
der Raum erst nach und nach vollkommen in Erscheinung tritc. Der Grundriss
ihnelt einem unregelmifligen Dreieck, das an allen drei Seiten ausgebeult ist;
die beiden Katheten nach Auflen und die Hypotenuse in den Raum. Keine Wand
ist damit gerade und keine Ecke weist einen rechten Winkel auf. Dieser zentrale
Verteilerraum weist gleich mehrere Funktionen auf. Rechts neben dem Eingang
befindet sich hinter einem Fenster mit gerundeten Ecken der Kassenschalter des
Kinos. Eine runde Offnung in der Glasscheibe erméglicht die Kommunikation und
cine Drehscheibe darunter den Kauf der Karten. Dariiber sind das Filmprogramm
sowie die Preise zu erkennen. Ein geschwungenes Aluminiumgelinder mit einen
schwarzen Plastikprofil vor der Kasse macht die Laufrichtung des Besucherstroms
klar. Der Wand in Richtung Kinosaal folgend, befinden sich drei baugleiche

Vitrinen.

Die konkave Wand, die den K inoraum und den Vorraum trennt,
beinhaltet neben den beiden doppelfliigeligen Tiiren in den Vorfithrraum ein
weitere versteckte Funtion. Die Dicke dieser Wand wird durch die in ihr liegenden
vier Frischluftkanile und Abluftkanile bestimmt. Dadurch erméglicht sich auch
die Ausformung des Buffetbereiches in ihr. Genau im Mittelpunkt jener Kurve im
Grundriss befindet sich eine Ausschank. Sie wurde wahrscheinlich nachtriglich
ersetzt und weist nicht die runde Ausformung des andern Interieurs auf. Hinter ihr
schwebt in besagter Einbuchtung jedoch eine Vitrine mit abgerundeten Ecken, in
der wahrscheinlich die Glidser der Bar aufbewahrt wurden. Recht und links in einer
weiteren Einbuchtung befindet sich eine Sitzbank, die mit rotem Leder bezogen
wurde. Diese Anordnung bildet den Mittelpunkt dieses Raumes aus und ist durch
den Haupteingang als erstes ersichtlich. Die gesamte Bar sowie die beiden Nischen
mit den Sitzbinken sind aus rotlichem Holz gefertigt, die Vitrinen sind in schmale

Kupferprofile gefasst.
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Die darauffolgende geschwungene Wandfliche beinhaltet eine C")ffnung, in der
sich eine Durchreiche in die Garderobe befindet. Abermals wurde hier mit dem
gleichen Holz und dem nach oben abgerundeten Ecken gearbeitet. Uber dieser
Offnungbefindetsich eine Messinguhr. Die Tiir rechts neben der Garderobensffnung
fihrt zur Herrentoilette. Rechts neben ihr befinden sich iiber drei, dem Schwung
der Wand folgend, Stufen, die zu einem Podest fithren, von dem aus weiter eine
mit schwarz-griinem Kunststein belegte, offene Stiege zum Rauchersalon im ersten
Oberschoss fithrt. Ab Beginn der Treppe befindet sich eine mit rosaroten Fliesen
ummantelte Siule, die durch einen Riicksprung an ihrem Kopfende die Decke des
Raumes beinahe unsichtbar trige. In einer an allen vier Seiten abgerundeten Vitrine
besteht die weitere Méglichkeit, Werbematerial anzubringen. Die Handldufe der
Treppe sind mit schwarzen Kunststoffprofilen belegt. Darunter befindet sich auf
der Seite, die sich dem Raum hin 6ffnet, ein zierliches Gelinder aus gelb lackierten
Eisenstangen. Die Stufen sind in ihrem Profil, also vom Raum aus, als kantiges
und hartes Element zu erkennen, Folgerichtig gestaltet ist daher auch die Vitrine
darunter, die als einzige in diesem Raum keine Abrundungen aufweist. Unter der

Treppe befindet sich der Zugang zur Damentoilette.

In der Héhe von zirka drei Metern weist das Foyer einen umlaufenden Vorsprung
auf, der zum einen die Decke und damit den Raum indirekt belichtet und zum
anderen die Winde in ihrer konkaven Grundrissform richtig spiirbar macht.
Die Restwandfliche iiber diesem Element ist dunkelbraun gestrichen, was den
Effekt noch erhdht. Dieser Raum ist neben dem ecigentlichen Abspielraum am

detailliertesten gestaltet worden.

Die bereits beschriecbene Stiege lidt den Besucher in den dariiber liegenden
Rauchersalon ein.AufgrundderGrofledesKinosaalesunddergeringen
riumlichen Ausdehnung des Foyers, bedingt durch den ungiinstigen Grundstiicks-
zuschnitt, war dieser Raum als weiterer Warteraum fiir die Kinobesucher gedacht.
Uber ein weiteres Podest, das der Ebenenhshe des Vordaches entspriche, gelangt
man iiber drei Stufen auf cine trapezférmige Fliche. Der Raum &6ffnet sich durch
die vollkommen verglaste Fassade dem Ort hin und ermoglicht den Uberblick
iiber die benachbarte Kreuzung. Eine knichohe, 40 cm tiefe Attika umschlieft
jene Fliche. Aufbauend auf diesem Mauerstumpf befindet sich ein roter, aus
Kunststein gefertigter Abschluss. Dariiber ist, dhnlich dem Handlauf der Treppe,
ein Gelinder, das von lilienartigen Sprossen getragen wird. Der Boden wurde in
einem unregelmiflig gestalteten Muster aus grauen, gelben, schwarzen und roten
quadratischen Linoleumplatten gefertigt. Der Aussenbezug des Raumes wird noch

durch die schrige Decke, die sich zur Glasfassade hin 6ffnet, verstirkt. Der nétige
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Rauchabzug gewihrt eine Offnung iiber der Stiege. Frischluftéfnungen sind hinter
der abgehingten Decke versteckt. In der Decke sind als Leuchtkdrper Glithbirnen in
runden Messingfassungen cingebaut, die Sternenbilder darstellen. Der horizontale
Abschluss des Raumes wird daher durch einen verspielten Sternhimmel gebildet.
Die Farbgestaltung des Raumes entspricht in seiner heutigen Ausfithrung leider
nicht mehr dem Originalzustand. Das Gelb, Rot und Blau an der Decke und der
Stiegenwinde war urspriinglich etwas weniger satt und mehr pastellfirbig. An
beschidigten Stellen kann die originale Farmpalette noch erkannt werden. Ein
Ort, der durch seiner Orientierung nach auflen in den 6ffentlichen Raum ecinen

reprisentativen Zweck erfillt.

Der grofle Saal mit seinen geplanten 516 im erste Entwurf bzw. 522 im zweiten
Entwurf, wurde schlussendlich mit 496 Sitzplitzen ausgefithrt. Der Raum hat
cine lingenmiflige Ausdehnung von der konkaven Riickwand, die ihn zum Foyer
schlief$t, bis zur vorderen Leinwand von 28 m. Die Breite betrdgt rund 16 m. Durch
seinen um 70 cm abfallenden Boden entwickelt er vor der Bithne eine Héhe von 8,6
m. Durch seine Gliederrung bietet er drei Funktion Raum. Zum einen kann er als
konventioneller Kinosaal genutzt werden. Dennoch besteht durch die Ausformung
ciner Bithne bzw. eines Orchestergrabens die Méglichkeit, Konzerte bzw. Theater
stattfinden zu lassen. Die Bithne hat eine Breite von 12 m und ein Tiefe von 5 m.
Der Orchestergraben befindet sich rund einen Meter unter dem Niveau des Saales

und hat eine Fliche von 26 m?. Am hoélzernen Bithnenboden befindet sich auch

eine halbrunde Offnung, die zum Bereich des Souffleurs fithrt. Die Projektion

erfolgt durch vier kleine Offnungen an der konkaven Riickwand des Saales. Vier

zusitzliche Offnungen bieten die Moglichkeit, von den dahinterliegenden Riumen
aus, das Geschehen im Saal zu iiberblicken. Finf grofle Fenster an der westlichen
Wand lassen nach Bedarf geniigend Tageslicht in den Raum ecindringen, sodass
er auch tagsiiber genutzt werden kann. Wihrend Kinoauffithrungen schlieft der
automatisch gesteuerte Vorhang, der nicht mehr vorhanden ist, die Fenster lichtdicht
ab. In der gleichen Wand sind zwei Notausginge, die in die Weiflenkirchenstraf§e

fihren, vorgesehen. Drei zusitzliche sind an der gegeniiberliegenden geschlossenen

Wandscheibe vorgesehen und fithren in den vorgelagerten Gang.

Die Innenraumgestaltung folgt, dhnlich dem Foyer einer runden Formensprache
und lisst den Saal organisch und dynamisch wirken. Eine Holzvertifelung, die an
der Oberkante der Riickwand beginnt, dann auf beiden Seitenwinden unter die
Héhe der Fenster absinkt, um sich dann dem Bodenniveau der Bithne angliedert.
Sie fungiert als eine Art Spange und fasst den Raum ein. Gleichzeitig gibt sie ihm

auf sehr dynamische Art die Orientierung zum Bithnenbereich. Die Bithne wird
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zusitzlich von zwei runden Seitenwinden, die aus weiffen vertikalen Rillen gestaltet
sind, eingefasst. Den Rahmen der Bithne bilden zwei cremefarbene Seitenflichen,
die sich nach unten verjiingen. Dariiber liegt einer, sich dem Zuschauerraum
6ffnender Balken, der sieben wiederum gerundete Lichtkérper aufnimmt. Dieser
Rahmen ist von der Deckenfliche sowie von den Seitenflichen des Raumes rund
1,8 m abgesetzt. Dahinter befindet sich der rote Bithnenvorhang, der ebenfalls von
einer elektrischen Vorrichtung bedient wird. Die rechteckige Leinwand, die die
Abschlussebene der Bithne bildet, kann wiederrum durch einen grauen Vorhang
bedeckt werden. Der Orchestergraben ist in seiner Grundrissform oval und der
Bithne vorgelagert. Eine 90 cm hohe und 30 cm tiefe Mauer, die ebenfalls aus dem
gleichen Holz wie die seitliche Spange gefertigt ist, lisst ihn als Teil der Biithne
erscheinen. Links und rechts vom Orchestergraben erméglichen fiinf der runden

Mauer folgende Stufen den Aufgang in die dariiberliegende Ebene.

Die 496 Klappstiithle des Zuschauerraums, die dem Schwung des Orchestergrabens
im Grundriss folgen, sind aus dunklem Holz gefertigt und mit rotem Textil
bespannt. Sie sind alle direkt hintereinander angeordnet. Als Bodenbelag wird
grauer bzw. roter Linoleum verwendet. Die riickwertige, konkave Projektionswand
bildet auch das gestalterische Gegengewicht zur Bithne aus. Sie gliedert sich in
drei Abschnitte; Vom Fuflboden bis zur oberen Kante der Eingangstiiren ist mit
tiirkisenem Kunstleder bespannt. Auf ihm wird ein zartes, unregelmifliges, florales
Muster abgebildet. Dariiber befindet sich eine akustisch aktive Wandvertifelung
aus briunlichen Pressspanplatten, in der die bereits beschriebenen Offnungen
durch einen schwarzen Rahmen im oberen Viertel eingearbeitet sind. Den Abschluss
bildet eine hellblaue Ebene, die sich dhnlich wie der Rahmen der Bithne dem
Zuschauerraum hin 6ffnet, jedoch drei Meter auskragt. In ihm sind die zehn runden
Frischluftdiisen positioniert. Hinter ihm befinden sich die Offnungen fiir die
Abluft. Somit ergibt sich eine, den ganzen Raum umgreifende Frischluftzirkulation.
Rechts iiber der Spange befindet sich ein satter griiner Vorhang. Die Decke iiber
dem Saal ist 50 cm abgehingt und akustisch wirksam. Sie ist in ein leichtes Gelb
getaucht und wird konstruktiv von den dariiberlegenden Stahlfachtrigern, die

zusitzlich das Dach stiitzen, gehalten.

Durch den angegliederten G a n g b a u gelangen die Besucher nach einer
Vorstellung wieder nach drauflen. Er wird durch quadratische Glasziegeln belichtet
und ist am Boden mit roten Keramikfliesen belegt. Der Gang fithrt wieder an der
Garderobe vorbei und bietet die Méglichkeit, ohne erneutes Betreten des Foyers, das
Kino zu verlassen. Der Ausgang wird durch einen weiteren Windfang abgeschlossen,

der von zwei Fassadenelementen mit den gleichen Tiirpaneelen, die schon beim
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DETAILS

Die 6ffentlich zuginglichen Berciche des Filmtheaters Zeltweg wiesen eine sehr
aufwendige G e s taltung auf Nicht nur durch den ungewdhnlichen
Zuschnitt des Grundstiickes bilden sich spitze bzw. stumpfe Ecken der Riume
aus. Diese werden meist durch runde Vorbauten kaschiert und lassen vor allem
den Foyerraum und den Windfang beim Eingang sehr flieffend wirken. Die Kanten
im Bereich der Decken wurden vielfach abgerundet und machen einen fliefenden
Ubergang der beiden Flichen moglich. Abgehingte Deckenelemente im Kinosaal
erhohen diesen Eindruck weiter. Sie sind jedoch nicht nur dekorativ, sondern
verstecken dahinter technische Funktionselemente, meist Frischluftanlagen
oder versteckte Lichtelemente. Wandvertifelungen dynamisieren die Riume und
weisen eine bestimmte Richtung und Orientierung des Raumes auf. Durch diese
Verkleidungen und cine cindeutige Abfolge der Riume (Windfang — Foyer —
Kinosaal - Gang — Garderobe — Windfang) entsteht ein eindeutiger, fliefender
Bewegungsablauf. Ein organisierter Funktionsablauf war auch bei einem Kino dieser
Grofle von besonderer Relevanz. Hineinzichen, Kanalisieren, Ordnen, Verteilen,
Dynamisieren, Zentrieren sind Funktionen, die diese Rdume in ihrer organischen
Grundrissausformung leisten. Zusitzlich bieten sie eine willkommene Abwechslung

zum sonst gewdhnten, weil orthogonalen Bild der Stidte Mitte der 50er Jahre.

Der Detaillierungsgrad undderEinsatzvonverschiedenen
Elementen sind bei der Gestaltung der Innenriume sehr hoch. Bauteile, wie
Messingtiirgriffe, Radiatoren, Griffe, Kunststeinplatten, Stithle, Tische,
Bestuhlung, Liftungséffnungen, kleine Fensterformate, Glasziegel und die Muster
der Kunstleder bespannten Winde entsprechen den damals im Handel verfiigbaren
Mustern. Hingegen entstammen die grofiformatigen Fenster und Glasfassaden
sowie die neuen gleichartigen Doppeltiiren aus Aluminium dem Gestaltungswillen
des Architekten. Auch ecingebaute Elemente, wie die symbolisierte Spange im
Kinosaal oder die Gestaltung des Bithnenrahmens, sind auf bewusst getroffene

Entscheidungen zuriickzufithren.

Alle Details - vorgefertigte und vom Architekten gestaltet - ergeben schlief8lich
ein Bild, das sich zu einem Ganzen fiigt. Auch die Farbgestaltung und die Auswahl
der Oberflichenmaterialien unterstreichen diese Wirkung. Die verputzten Decken
und Winde sind in den Pastellténen der Farben in Griin, Blau, Rot, Gelb, Graugriin,
Braun und Ocker gestrichen. Die Winde wurden zudem im Windfang und im
Kinosaal mit Vertifelungen aus rotem Holzfurnier bestiickt. Die Platten werden hier
durch diinne Messingeinlagen gegliedert. Die gleiche Materialwahl finden wir bei
den Vitrinen und den furnierten Tiiren wieder. Die innenliegenden Seiten der Tiiren

sind jedoch mit einem rosaroten Kunstleder bezogen. Die Kunststeinbdden im Foyer,
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auf den Stiegenpodesten sowie in der Garderobe sind mit dem gleichen Muster aus
quadratischen braun-rétlichen Platten, die von schmalen rechteckigen griingrauen
Flichen unterbrochen werden, belegt. Die Stiege zum Rauchersalon ist wiederrum aus
griinschwarzen Fertigteilen gefertigt, die zusitzlich zwei satte rote Gummibinder an
ihren Kanten aufweisen, um sie etwas rutschfester zu gestalten. Linoleum wurde in
den Farben Hellgrau, Dunkelgrau, sowie Gelb, Rot und Schwarz eingesetzt und ist
marmoriert. Neben Messing ist Aluminium ein weiteres bestimmendes Material im
Filmtheater Zeltweg. Es findet vor allem bei den Glasfassaden im Erdgeschoss und
im Rauchersalon Verwendung. Es spiegelt das Tageslicht in das Innere des Foyers
und wird als willkommene Abwechslung zu den erdigen Farbténen wahrgenommen.
Auch das Gelinder vor dem Kassenschalter ist aus silber-glinzendem Aluminium
gefertigt. Die Rdume wirken durch diese Fiille an Gestaltungswillen kompakt und
umgriffen. Aus dieser Vielfalt an Details, Ausfithrungen und Materialien ergeben
sich immer wieder neue Blickwinkel und Betrachtungsweisen der Anlage, die immer
neue Details preisgeben. Die lustvolle und reichhaltige Innengestaltung wird
jedoch in dem Moment bedeutungslos, indem der Kinosaal verdunkelt wird und der

Besucher in einen neuen, imaginieren Raum ecintrite
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BISHERIGE REZESSION

Das Filmtheater Zeltweg findet in der Literatur kaum Erwihnung. Lediglich die
Dissertation von Franz Suppan ,Film und Kino in der Steiermark® aus dem Jahre
1996 erwihnt auf Seite 351 das Gebidude in wenigen Sitzen. Das Baujahr und der
Ort sowie das Fassungsvermégen des Kinosaales sind dort angegeben. Auch die
Ortschronik aus dem Jahr 1999, verfasst von Gernot Fournier mit Beitrigen von
Alexandra Kéck, erwihnt das Haus meist beildufig in den Kapiteln Wiederaufbau
und Kinogeschichte. Sonst sind keine schriftlichen Beschreibungen der Anlage
bekannt. Auch iiber den Architekten Franz A. Koch ist sehr wenig in der Literatur
verzeichnet. Lediglich sein Fabrikshallenumbau zur Pfarrkirche in Hénigsberg
findet im Text ,Rationelles Bauen fiir ein befreites Morgen® von Bruno Maldonner
in der Zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpflege im Heft ,Modern aber nicht Neu'
2012 erwihnung. Sonst sind dem Autor keine verdffentlichten Texte iiber den
Architekt oder das Objekt bekannt.

Dennoch ist das Filmtheater Zeltweg seit dem verhinderten Abriss im Mirz 2003
und der darauffolgenden Unterschutzstellung durch das Bundesdenkmalamt immer

wieder Inhalt von Stellungnahmen und Gutachten geworden.

Sobeschreibt Dr. Christian B r u g g e r nebeneinemkurzengeschichtlichen
und sozialen Umriss der Kinogeschichte in den 50er Jahren und seine konkreten
Auswirkungen auf die Kinogeschichte in Zeltweg die Anlage. Seine Ausfithrungen
stellen alle Bauglieder der Kinos kurz vor und erwihnen besonders die ,typische
Architektursprache der fiinfziger Jahre® sowie viele Details der Innenraum-
gestaltung. Fiir die Beurteilung wesentlich sind die ,iiberdurchschnittlich gut
erhaltene Ausstattung’ des Kinos sowie die ,authentische Erscheinung aus
der Erbauungszeit’. Aus der Tatsache, dass es nur mehr sehr wenige Objekte in
dieser Qualitit gibt, bewertet Dr. Christian Brugger die Anlage als Denkmal mit
geschichtlicher, kiinstlerischer und kultureller Bedeutung im éffentlichen Interesse.
Damit leitet er das Ermittlungsverfahren zur Unterschutzstellung des Filmtheaters

Zeltweg ein. 40

Als Reaktion auf das Ansinnen des Bundesdenkmalamtes erfolgte cine
Stellungnahme der Stadt Zeltweg als Eigentiimer der Anlage, in dem die
Feststellungen von Dr. Brugger verneint wurde und das Gebiude als ,mehr
oder minder vernachlissigt und unansehnlich® bezeichnet wurde und damit
einer Reihe ,dringend notwendiger offentlicher Einrichtungen® weichen miisse.
Zusitzlich wurde der Stellungnahme ecin zehnseitiges Gutachten von Dr. Karl
Friedrich G o1 1 m a n n beigelegt. In dem wiederrum kurz die Geschichte

des Films in Zeltweg angesprochen wird. Betont wird, dass das Kino 1982 an
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eine Verleihgesellschaft abgetreten wurde und vor 12 Jahren endgiiltig geschlossen
wurde. Die Fassaden der Anlage sowie dem Innenraum widmet das Gutachten cine
kurze Beschreibung. Gollmann berichtet iiber die ,modischen Tendenzen® der groflen
Kinobauten der 50er Jahre sowie das Kinosterben der darauffolgenden Jahrzehnte.
Erverweistaufdie ungiinstige Lage des Eingangs an der Eckkreuzung, der damaligen
Durchgangsstraffe in Richtung Siiden, die als ,Verkehrsfalle® beschrieben wurde.
Aus stidtebaulicher Sicht bezeichnet er die Wahl des Standortes des Kinos als ,wenig
gegliickt; es zeige sich sogar ,ein hohes Maf§ an planerischer Ignoranz’. Das Bauwerk
sei insgesamt schwerfillig und von der Zerteilung in einzelne Fassadenabschnitte
bestimmt. Die unterschiedlichen Fassadenelemente sind aneinandergefiigt, somit
,ohne erkenntlichen Anlass‘ in Bereiche aufgeteilt. Uber den Innenraum urteilt
Gollmann, dass er zwar bis heute weitgehend erhalten sei, dennoch befinde er
sich in einem so schlechten Zustand, dass er kaum heutigen Standards eines Kinos
erfilllen kénne. Ein ,modischer Gestaltungswille’, der sich im Eingangsbereich
zeige, sei bloff die Antwort auf die ,Trends der damaligen Kinoarchitektur’. Der
Saal ist, so Gollmann, unproportioniert und verfiige nicht iiber ,erwihnenswerte
gestalterische Strukturierungen’. Die Holzverkleidungen seien nachtriglich
beigefiigt worden und dhnlich belanglos wie die ,Schallschutzverkleidungen® an der
Kinoriickwand. ,Dieser Saal ist weder als Raum an sich interessant, noch ist er als
Kinosaal oder als allgemeiner oder multifunktionaler Veranstaltungsort besonders
geeignet, noch ist die gesamte Ausstattung von erwihnenswerter Qualitdt® ¢
Er bezeichnet die Gestaltung als ,einfache Gebrauchsarchitektur’ und vermisst
jegliche ,kiinstlerische Handschrift’. Die Bithne und der Orchestergraben werden
als funktionell bedeutungslos und maximal fiir einen ,mittleren Kirchen- oder
Jigerchor® gecignet degradiert. Die verwendeten Materialien seien ,nur modisch
und keine besondere oder gar herausragende architektonische Leistung’. Danach
bezweifelt er den Nutzen ecines aufgelassenen Kinosaales und weist damit auf das
nicht vorhandene o6ffentliche Interesse hin und ,verlangt’ in weitere Folge die
Aufhebung des Denkmalschutzes fiir das Objekt. 7

Als erneute Reaktion lieferte 2005 das Bundesdenkmalamt eine Stellungnahme
ab, die Frau Dr. Inge P o d b r e ¢ k y verfasste. Sie konnte neue Blickwinkel
auf das Objekt eréffnen. Sie bezeichnet das Kino als ,das nahezu letzte, unverinderte
groffe Einraum-Kino der 1950er Jahre und das einzige erhaltene freistehende
Kinogebiude jener Epoche in der Steiermark’. Sie erkannte als erste die Anlage als
Ensemble in Verbindung mit dem auch von Franz A. Koch stammenden Rathaus

an und sah es mit dem Selbstbewusstsein der damaligen lokalen Kommune im

Zusammenhang.

415. Vg Archiv BDA, Ratheus und ales 417, gz Achiv BDA, Ratheus und dles
Kino, Brugges, Detum 22082014, Kino, Golmam, Daum 22.08.2014.
416. Archiv BDA, Ratheus und altes Kino,

Golmern, Dam 2208.2014.



,Das Zeltweger Kino bedient sich gerade jener Spielart eines leichten, mit bunten Farben
und neuen Materialien spielenden Designs, wie es fiir die Kinos jener Zeit typisch war,
aber leider nur mehr in vereinzelten Beispielen erhalten ist. Diese Beispiele erfreuen sich
durch das mittlerweile stark gestiegene Interesse an der Architektur der Nachkriegszeit
und des Wiederaufbaus einer steigenden Beliebtheit, und Verluste derartiger Substanz
durch Abbruch werden von der Offentlichkeit besonders kritisch gesehen und negativ

beurteile.“ '8

Sie verweist weiters auf den ideellen Stellenwert, die die Gemeinde dem
Wiederaufbau des Ortes zugesteht und begreift das Filmtheater Zeltweg als

Vergegenwirtigung dieses wichtigen geschichtlichen Abschnittes. "

Sogar Friedrich A chleitner wird 2006 um eine Stellungnahme
gebeten. Er hilt in seinem Schreiben fest, dass ihn der Architekt bei seinen
jjahrelangen Recherchen und Begehungen® in der Steiermark nur einmal beim Bau
des Hochofens in Donawitz als Mitarbeiter ,untergekommen® ist. Er kann ihn daher
nicht in die Reihe ,bedeutender’ steirischer Architekten der 1950er Jahre stellen.
Gleiches gilt somit fiir das Kino in Zeltweg. Die Pline und Fotos zeigen Achleitner
zwar eine ,zeittypische, aber miflig originelle oder gar interessante® Architektur. Die
emotionale Bezichung ciner jiingeren Generation an den Gebduden ihrer Kindheit
und Jugend kann er jedoch nicht nachvollziehen und sieht daher kein 6ffentliches
Interesse. Er kann sich inhaltlich voll den Argumentationen des Gutachtens des
Herrn Gollmanns anschlieflen und hofft, dass die Gemeinde am Grundstiick ,ein

nicht nur fiir heute zeittypisches Objekt‘ entstehen lasse. 42°

Schlussendlich wird ein unabhingiger Sachverstindiger mit einer ,gutachtlichen
Stellungnahme zur geschichtlichen, kiinstlerischen und sonstigen kulturellen
Bedeutungdes Kinogebiudes'in Zeltweg beauftragt. DI Dr. Friedmund H u e b e r
legt im November 2006 ein 14-seitiges Gutachten vor. Er unterstreicht in seiner
stidtebaulichen Analyse die Relevanz des Ensembles mit dem Rathaus und sieht die
historische Bedeutung der Anlage. Darauffolgend geht er auf die Beschreibungen
im Gollmanns Gutachten ein und erginzt sic. Er detailliert die Ausfithrungen
weiter und erwihnt zum Beispiel das langestreckte Vordach sowie den gesonderten
Zugang zum Bildwerferraum und seinen kleinen ,Raucherbalkon‘. Daraufhin geht
er auf die Bedeutung der Betriebswohnungen fiir die Anlage ein und zieht Parallelen
zu den nicht mehr vorhandenen Wohnungen der Dienstleiter im Rathaus. Die

Innenausstattung beschreibe er:
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»,Dem Geist und den Ressourcen der Errichtungszeit entsprechend, ist dieses Gebiude
bis in jedes Detail der architektonischen Konzeption und der Ausstattung — unter
Verwendung des damaligen Material- und Formenvokabulars — als individuelle Losung
vom Architekten komponiert und merklich auch bei der Durchfithrung gewissenhaft

kontrolliert worden® 4!

Zum ersten Mal scheinen in einem Gutachten weitere Informationen iiber den
Architekten auf, die Friedmund Hueber von der mittlerweile verstorbenen Witwe
des Architekten Franz A. Koch in Erfahrung bringen konnte. Nach ihren Angaben
wurde Koch am 25.05.1916 in Wien geboren und ist am 14.09.2003 in Graz
verstorben. Sein Diplom legte er 1948 an der Technischen Hochschule in Graz ab.
Das Werkverzeichnis umfasst so Hueber somit fiinf ausgefithrte Hochbauten und
zehn entworfene Geschiftslokale bzw. Bankfilialen. Bei seiner Beurteilung streiche
er die besondere historische Bedeutung des Ensembles fiir die Stadt Zeltweg hervor
und setzt sie in Verbindung mit der 1966 erfolgten Stadterhebung. Das Filmtheater
ist auch aus kulturpolitischer Sicht wichtig, da es als éffentlicher Bau zur Freizeit-
gestaltung, Entspannung, Erholung und Bildung der Arbeiterschaft diente. Er
widerspricht den Erweiterungsplinen des Rathauses und verweist auf die Fliche
der nicht mehr vorhandenen Dienstwohnungen im Amtsgebidude. Als zukiinftige
Funktion kénnte sich Hueber eine Weiternutzung als Veranstaltungssaal vorstellen.
So kénnten hier Vortrige, Lesungen, Konzerte, Kleintheater und Kabaretts sowie

Biirgerversammlungen organisiert werden. 42
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ARCHITEKT

Nachfolgenden biografische Daten, ecin unvollstindiges Werkverzeichnis
sowie Angaben zur Person von Franz Albert Koch stammen aus dem Gutachten
von Friedmund Hueber, das wiederum auf einem Gesprich mit der Witwe des
Architekten, Frau Ingeborg Koch aus dem Jahr 2006 stammen und aus einem
personlichen gefithrten Unterhaltung mit seinen Sohn Peter Koch, gefithrt von
Michael Tasch am 06.01.2015 in Graz.

Architekt ZV Dipl. Ing Franz Koch wurde am 26.05.1916 in Wien geboren. Er
war der ilteste Sohn der Familie und hatte zwei Briider. Im Alter von zwei Jahren
iibersiedelte die junge Familie nach Graz, wo er seine Kindheit verbrachte. Das
Studium der Architektur begann Franz Koch bereits vor dem Zweiten Weltkrieg.
Als Motivation das Studium zu beginnen galt sein Interesse an Kunst und seine
Begeisterung fiir die Technik. Er war ein ausgezeichneter Zeichner und fertigte
gerne Portraits an. Einen gewiinschten Ausdruck konnte er mittels eines Striches
auf Papier bringen. Eine Idee war fiir Thn nur existent, wenn sie festgehalten, das
heifflt gezeichnet wurde. Dieses Talent konnte er in Verbindung mit seinem guten
riumlichen Vorstellungsvermégen in spiteren Beruf gebrauchen. Zu seiner Freizeit-
beschiftigung wihrend des Studiums gehortes das Musizieren als Geiger beim
Grazer Stadtparkorchester. Nebeneinkiinfte konnte Franz Koch beim Arbeiten als

Photomodel machen, bei dem zahllose Aufnahmen entstanden sind.

Wegen des Kriegsdienstes musste er sein Studium unterbrechen. Franz Koch
war in Griechenland und Norwegen cingesetzt und hatte, nach eigenen Angaben,
gliicklicherweise kaum Feindkontakte. Dadurch konnte er den Krieg unverletzt und
ohne in Kriegsgefangenschaft zu geraten iiberstehen. Kurz nach seiner Riickkehr
nach Graz, wurde er allerdings bei ecinem Verkehrsunfall von einem LKW am
Jakominiplatz angefahren und verletzt. Beim nachfolgenden Krankenhausaufenthalt

lernte er seine spitere Frau Ingeborg kennen.

Das Studium der Architektur schloss er schliefilich im Jahr 1948 an der
Technischen Hochschule in Graz ab. Er schitzte das Arbeiten an Details und
konnte sich in ihnen stundenlang vertiefen. Sein isthetischer Anspruch, den er
besonders bei seinen ersten Arbeiten bis ins Kleinste verwirklichen wollte, war eine
Besonderheit die ihn auszeichnete. Diese Perfektion setzte er auch bei den Menschen
voraus die mit ihm arbeiteten, was ihn Wiederrum bei Handwerkern, die seine
Pline ausfithrten nicht schr beliebt machte. Jene Genauigkeit und das technische
Verstindnis kann man heute noch bei den erhaltenen Glasfassaden erkennen und
nachvollziehen. Der Anspruch jedes Detail eines Raumes aufeinander abzustimmen,

bestimmte seine Entwiirfe und macht sie gleichzeitig sehr umfangreich.
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Jeder Tisch, jede Vertifelung, jeder Stuhl bis hin zum Kaffeeservice wurden
aufeinander abgestimmt und ergaben somit eine gesamte Einheit, die das
Funktionieren erst erméglichte. Dieser gesamtheitliche Anspruch umfasste auch die
Gestaltung der Neon-Werbeschriften, die er selbst entwarf. Fiir diese Aufschriften
fertigte er Pline im Maflstab 1:1 an, die in seinem Biiro aufgehingt wurden und
ganze Winde fiillen konnten. Eine Aufgabe mit der er sich Tage lang beschiftigen

konnte.

Franz Koch war als strenger und genauer Chef bei seinen Mitarbeitern bekannt.
Diese Genauigkeit war es allerdings auch, die ihn als guten Lehrer auszeichnete. So
konnten viele Architekten, unter anderem Eilfried Huth in seinem Biiro wihrend
ihres Studiums scine ,harte Schule’ durchlaufen, was wiederum ihr spiteres

Architekturschaffen beeinflusste.

Reisen waren ein integraler Bestandteil seines architektonischen Erfahrungs-
prozesses. Aus diesem Beweggrund nahm er immer wieder an Studienreisen teil,
die die Ziviltechnikerkammer angeboten hatte. Er konnte dadurch bereits in frithen
Jahren in die USA reisen, wo er sich in den Stidten New York und Chicago mit der
Architektur von Frank Lloyd Wright auseinander setzen konnte. Seine Studienreisen

fithrten in Weiteres auch nach Italien und Frankreich.

Franz Koch verfiigte tiber guten Humor und konnte damit Menschen fiir sich
begeistern. Er lege groffen Wert auf eine fundierte Allgemeinbildung, sowie gutes
Benehmen. Fremdsprachen waren ihm dhnlich wichtig, wie das Musizieren, er spielte
Geige und Klavier. Auf sein Erscheinungsbild legte er dhnlich viel Wert, wie auf
die Stimmigkeit seiner Entwiirfe. Er verstand es seine Kleidung, nach einer inneren
Ordnung aufeinander anzupassen. So wurde die Farbe der Lederhandschuhe, zum
Beispiel an den Farbton der Lederbeziige secines Wagens angepasst. Franz Koch
setzte diesen hohen Anspruch auch bei seinem Gegeniiber voraus und so kam es,
dass der Architekturkritiker Friedrich Achleitner nach einem Gesprich, aufgrund

des ihm fehlenden Fachwissens kurzerhand aus dem Biiro geschmissen wurde.

Franz Koch setzte sich im Alter von 70 Jahren, 1988 zur Ruhe. Aufgrund
cines Tumors im Riicken, war der lebensfrohe und sportliche Mensch die letzten
Jahre scines Lebens auf einem Rollstuhl angewiesen. Franz A. Koch verstarb am
14. 09. 2003 in Graz. 4

423. Gesprach mit Peter Koch gefhrt am
06.01.2014 in Graz.



WERKVERZEICHNIS

1954

1957

1958

1958

1958

Wohnbau Miihlgasse 52, Graz
Filmtheater Zeltweg
Amtshaus Zeltweg

Pfarrkirche ,Gekreuzigter Heiland® Honigsberg
(Umbau einer Fabrikhalle)

Geschiftslokal Olbrich, Bruck an der Mur
Tabak Trafik seiner Eltern in der Hamerlinggasse, Graz

Konditorei Deutsch (dreimaliger Umbau),

Radetzkystrasse 11, Graz

Villa der Familie Deutsch am Riickerlberg, Graz
Kegelbahn der Familie Deutsch in der Schmiedgasse, Graz
Postgebiude in der Hochsteingasse 6, Graz

RAIKA Bankfilialen in Radkersburg
Fering
Héllenrein

Tieschen
Modegeschift ,Perfekt, Dietrichsteinplatz, Graz
Dachgeschoss Ausbau, Albertgasse 3, Graz
Mehrzweckhalle in Tischen

Geschiftslokal der Firma Spitz, spiter Humanic

in der Herrngasse, Graz
Geschiftslokal der Firma Stiefelkénig in der Herrngasse, Graz
Schulumbauten in Fiirstenfeld und Feldbach

Postbusgarage in der Hohenstaufengasse, Graz

HINTERGRUNDE

Tabak Trafik Graz




Kleiderhaus ,Perfekt’ Graz, Dietrichsteinplatz

Kaufhaus Fred Olbricht in Bruck an der Mur




ENTWICKLUNG DES KINOS IN DER STEIERMARK

Die rasante Entwicklung der steirischen Kinos in den 50er und 6Oer Jahren ist
nicht unabhingig von den Vorgingen vor bzw. wihrend des Zweiten Weltkrieges
zu schen. Der Film wurde von den Nationalsozialisten schon frith als geecignetes
Propagandamedium erkannt, so dass sie bereits 1933 die gesamte Filmproduktion
und den Filmvertriebsbetrieb sowie alle Filmschaffenden im Rahmen der
,Reichskulturkammer’ zwangsweise biindelten und unter direkter Fithrung
des Ministers fiir Volksaufklirung und Propaganda, Josef G oeb bels
stellten. Diese Stelle wusste auch, nach dem Anschluss Osterreichs 1938, die
Filmproduktion, den Filmverleih und in letzter Folge jeden einzelnen Kinobesitzer
fir sich ,Zwangs zu begeistern’. Hauptaufgabe war damals, die bevorstehende
Abstimmung iiber den Anschluss Osterreichs propagandistisch zu beeinflussen.
Zu diesem Zweck wurden im Deutschen Reich bereits 5560 Kopien deutscher
Propagandafilme angefertigt und in Osterreich ausgestrahlt. So wurden auch die
steirischen Kinos, wie alle im Deutschen Reich, mit Propaganda iiberflutet. Zum
Ort fiir Erstausstrahlungen wurde dabei das Annenhofkino in Graz auserkoren.
Filme wie die ,Heimkehrer, ,Mutterliebe’, ,Jud Siiff’. ,Das unsterbliche Herz',
,Der ewige Jude® und ,Miinchhausen® wurden vor dem Krieg zu groflen propagan-
distischen Veranstaltungen mit dementsprechender Offentlichkeitswirkung
aufgeblasen. Die ,Hauptstelle fiir Film® in der Ostmark schaltete nicht nur die
gesamte Filmproduktion und den Vertrieb gleich, sondern stief§ sich auch heftig an
der Bezeichnung ,Kino® selbst. Es ist ,unserer Empfindung fremd® und daher per
Verordnung nicht mehr zu verwenden. Anstelle des Wortes Kino sollten die neuen
Namen hingegen ortliche Bezeichnungen aufweisen. Phantasiebezeichnungen, wie
,Apollo® waren auch nicht mehr erwiinscht und mussten bis zu einem festgelegten
Termin verindert werden. Dieser neue Sprachgebrauch setzte sich jedoch in der
Bevolkerung und sogar bei der Partei nicht durch. Die Kinobesitzer mussten an
die ,Hauptselle Film® in Graz auch Filmkritiken oder Stimmungsberichte abliefern,
mit denen die NSDAP versuchte, ihren Riickhalt in der Bevélkerung zu ermitteln.
Orte ohne Projektionssaal wurden von sogenannten Wanderkinos besucht, die die
Propaganda mit Hilfe des Films bis in die kleinste Gemeinde der Steiermark trugen.
Im Laufe der Kriegsjahre waren jedoch die groflen Propagandafilmproduktionen
immer schwieriger umzusetzen und so blieb den Nationalsozialisten gegen Ende des
Krieges meist nurdie* W o c henschau‘, dievorjederFilmvorfithrung
ausgestrahlt werden musste. Neben der Propaganda hatte das Kino vor allem im
Krieg eine vorrangig andere Aufgabe zu erfiillen. Die Menschen suchten im Kino
cinen Zufluchtsort vor der Wirklichkeit und so wurden bis in die letzten Kriegstage

grofltenteils unbeschwerte Unterhaltungen geboten. 424
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Der Kinobetrieb, der wihrend des Krieges weitgehend aufrechterhalten werden
konnte, setzte nach dem Krieg scinen Erfolgskurs fort. Das Kino wurde in der
Nachkriegszeit zum absolut kulturbestimmenden M assenmedium
und erreichte in dieser Zeit seine absolute Bliite. Es war die Méglichkeit, dem
tristen Alltag der vom Krieg zerstorten Wirklichkeit, den damit verbundenen
Schwierigkeiten und Mangelerscheinungen sowie der immanenten (eigenen)
Schuldfrage auszuweichen und in einem beheizten Kinosaal dieser Realititen zu
entflichen. Seichte Unterhaltung durch Heimatfilme bescherte den Kinobesitzern
volle Kassen. Einige Anlagen waren in der Steiermark durch die Kriegseinwirkungen
jedoch vollkommen zerstort worden. Die Lichtspielhiuser in Vorau, Selzthal,
Zeltweg und Trieben wurden im Krieg zerstdrt. Bereits im Juni 1945 wurde die
,Landesfilmstelle® gegriindet, die die Aufgaben der ehemaligen Gaufilmstelle zu
ibernechmen hatte. Als erste Maffinahme wurden alle Filme sichergestellt, gesichtet

und solche mit nationalsozialistischem Hintergrund ausgeschieden.

Nachdem die Sowjets die Macht im Land 1945 an die Briten iibergegeben hatten,
griindeten diese die ,Film Section P.W.B‘, die alle Aufgaben des Filmverleihs in
sich vereinen konnte. Im August 1945 waren von den 101 steirischen Kinos
bereits 59 wieder in Betrieb genommen worden. Die anderen konnten aufgrund
des Mangels an Ersatzteilen oder Betriebsmittel keine Filmvorfithrungen abhalten.
Im gleichen Herbst begann die britische Besatzungsmacht mit Kinovorstellungen
in lindlichen Orten ohne feste Kinoanlage. Die erste ,\Wochenschau® - namentlich
,Welt in Film‘ - eine Koproduktion der Amerikaner und Briten wurde im August
1945 ausgestrahlt. Sie informierte die Steirer iiber die Kimpfe der Briten in Japan
und wurde heftig begrifit. Die schlechte Versorgungslage zwang jedoch im Jinner
1947 die Besatzungsmacht, alle Kinos in der Steiermark schliefen zu lassen, was
Unverstindnis bei der Bevélkerung hervorrief. Das Hauptproblem neben dem
Energiemangel war damals der schlechte Zustand, in dem sich die Filme befanden.
Auslindische Produktionen wurden zwar bereits 1945 wieder gezeigt, aber konnten
in den ersten Jahren nach dem Krieg keine wirkliche Alternativen bieten. Erginzend
zu den Filmvorfihrungen boten Kinobesitzer vereinzelnd daher live dargebotene
,Biihnenschauen® oder Varietees als Programmpunkt vor der ecigentlichen
Filmvorfithrung an. Die &sterreichische Filmproduktion lief dagegen sehr
langsam an, da die Besatzungsmichte kein grofles Interesse an einer erstarkenden
einheimischen Konkurrenz zeigten. Ende 1947 kamen schliefflich die lange
erwarteten grofen H o 11y w o o d - Produktionen in die steirischen Kinos.
Sie wurden als willkommene Abwechslung zum veralteten Angebot empfunden und

waren schon ersehnt worden. Zuerst gab es jedoch noch keine Synchronisierung und

424. \fg: Suppan, 1996, 43-47.
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die Menschen mussten sich mit schlecht iibersetzen Begleittexten zufrieden geben.
So sehnlich die Bevélkerung die neuen Produktionen aus Ubersee begriifite, umso
weniger waren die heimischen Kritiker mit den Filmen einverstanden. Diese Filme
spalteten die Meinungen iber das Kino und folgten schlussendlich zu einer heftig

gefithrten Kulturdiskussion. 42¢

Das Wegfallen der meisten Zensurbestimmungen nach dem Ende des Dritten
Reiches und der Nachfrage nach auslindischen, hauptsichlich US-amerikanischen
Filmproduktionen entfachte Ende der 1940er Jahre eine heftige
Diskussion dariiber, welchen Einfluss der Film auf die Jugend hat.
Man sah damals die Jugend massiv durch den ,Schmutz’ der Leinwinde in Gefahr.
Hingegen versuchte die ,Jugend’ in eciner allgemeinen Aufbruchsstimmung der
1950er Jahre einen Ausweg aus dem tristen Alltag zu finden. Eine wichtige Rolle
bei der Formulierung dieser Gegenkultur spielten dabei die Kulturimporte aus den
Vereinigten Staaten. Dabei spielte natiirlich das Kino als Ort und der Film als
Trigermedium ecine wichtige Rolle. Natiirlich beeinflussten die starken Leinwand-
personlichkeiten von Marlon Brando, Bill Haley, James Dean.. die Jugend in ihrem
Bestreben, diese Gegenkultur zu formieren, mit. Das Aufbegehren der Jungend
stief jedoch bei der Mechrheitsgesellschaft, die mit dem Wiederaufbau und dem
Einrichten im neuen System beschiftigt war, auf heftige Gegenreaktionen. Ein
Rundschreiben der Steirischen Landesregierung an die Bezirkshauptmannschaften
beschreibt das sogenannte ,Potential des Kinos™ , ... Die politische Eignung der
Filme wird von alliierter Seite begutachtet; eine Uberpriifung von nichtpolitischen
Gesichtspunkten aus findet hingegen nicht statt. Es ist also die Moglichkeit
nicht von der Hand zu weisen, daff da und dort Filme aufgefithrt werden, die
zu Bedenken, etwa in sittlicher Hinsicht, Anlafl geben, wobei auch die értliche
Eigenart der Bevélkerung zu beriicksichtigen ist ...“ 47 Als Reaktion auf das
Rundschreiben beschreibt die Bezirkshauptmannschaft Miirzzuschlag in einem
Brief an die steirische Landesregierung ecinen besonders krassen Fall von unsittlicher

Indoktrination der Jugend durch das Kino:

»-... insbesondere auslindische Filme sind bei der Bevélkerung deswegen Anstof§ erregen,
weil sie absolut nicht fiir einen Vorfithrung vor Jugendlichen geeignet erscheinen. Es
wird hiebei insbesondere auf zwei auslindische Filme, namens ,Der 13jihrige Kapitin®
(russisch) und ,Grofle Erwartungen (englisch) aufmerksam gemacht und werden im
ersten Film die Taten eines schulpflichtigen Knaben verherrlicht. Diese Taten scheinen
auf das kindliche Gemiit der Miirzzuschlager Jugend derart gewirkt zu haben, dass Tags

daraufin einem Gemeindemietskomplex die Schulkinder einige dieser Taten nachahmen
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wollten. Hierbei wurde einem kleinen Knaben ein Strick um den Hals gelegt in einer
Art, wie dies die Kinder gesechen haben. Wenn Erwachsenen nicht zeitgerecht dazu
gekommen wiren, wire eine Ungliick nicht zu vermeiden gewesen. Im englischen Film
wird ein Kind in einem Friedhof gewiirgt und war dieser Umstand fiir die Jugend
sicherlich eher abstoffend, zumindest beunruhigend, sodass auch dieser Film, wenn er
auch kiinstlerisch einwandfrei qualifiziert werden muss, fiir Jugendliche abzulehnen
gewesen wire. Hierzu ist leider festzustellen, dass die Kinovorfihrer drzt. lediglich
an die Weisungen der alliierten Behérden gebunden sind und es mit Riicksicht auf den
dusserst grossen Einfluss, welchen der Film in jeder Hinsicht ganz allgemein auf die
Bevilkerung auszuiiben vermag, es bestimmt zweck miBig wire, eine entsprechenden

osterreichische Zensurstelle zu schaffen® 4%

Aus vielen andern Bezirken der Steiermark erreichten die Steierische
Landesregierung dhnliche Berichte iiber die ,ungecigneten auslindischen Filme".
Die Forderung wurde immer lauter, eine cigene Zensurbehérde zu schaffen, die sich
mit der Frage der M o r a l in den gezeigten Filmen abseits der politischen
Relevanz beschiftigen soll. Diese Stelle wurde schlieffilich mit einer Kommission
eingerichtet. Ihr Aufgabenbereich wurde mit der Priifung der sittlichen, religiésen
und politischen Priifung der Inhalte der Filme beschrieben. Sie begutachte
daraufhin das betreffende Material und verhingte gleich auf 13 Filme ein
Jugendverbot. Besonders unpassend und der Jugend nicht zumutbar empfand man
auch Produktionen, die sich mit der jiingsten Vergangenheit beschiftigte. ,Die
Frau am Weg' ein Film, der wenige Monate nach der Machtergreifung Hitlers das
Schicksal von KZ-Hiftlingen beschrieb, 18ste in Scheifling sogar heftige verbale
Reaktionen aus. Zusitzlich wurden auch konkrete Verbrechen in der Presse mit
dem Medium Kino in Verbindung gebracht, so auch der sogenannte ,Fladnitzer
Moérder!, der ein ,eifriger Kinobesucher' gewesen war und viele ,Kriminal- und
Gangsterfilme® kannte. Neben dem Vorwurf der schlechten Becinflussung der
Jugend durch auslindische Filmproduktionen sah man den Hauptgrund in der
,Verrohung® der Jugend in ihrer Langeweile selbst. Das beginnende Zeitalter der
,Freizeitgestaltung’, hervorgerufen durch einen besseren Lebensstandard und
verbesserte Arbeitsbedingungen, verunsicherte weiters einen Teil der Bevélkerung.
Als Gegenmodel wurde den Jungen hingegen der ,gute und bildende
Film® von Pidagogen empfohlen. Diese Entwicklung steht allerdings im krassen
Gegensatz zur Nachfrage. 1950 wurden schliefflich die gesetzlichen Rahmenbe-
dingungen durch das sogenannte ,Schmutz— und Schundgesetz® die genau
Bezeichnung lautet: ,Gesetz iiber die Bekimpfung unziichtiger Verdffentlichungen

und den Schutz der Jugend gegen sittliche Gefihrdungen® geschaffen. Die strengen
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Jugendschutzbestimmungen wurden daraufhin von freiwilligen Helfern in den
Kinos kontrolliert.*”” Die Frage, ob der Film die Jugend beecinflusse, beschiftigte
die ganzen 50er Jahre hindurch die Gesellschaft und tut es unter medial verdnderten

Gegebenheiten wohl auch heute noch.

Das Kinosterben beginntsich bereits am Beginn der 60er Jahre
in Osterreich abzuzeichnen und es nahm gegen Mitte des Jahrzehnts Ausmafle an,
die die gewachsene Kinolandschaft der ersten Hilfte des zwanzigsten Jahrhunderts
radikal d@ndern sollte. Am Beginn waren vor allem kleine Kinos der Konkurrenz
des Fernschens, aber auch von anderen Freizeiteinrichtungen ausgesetzt und
mussten zusperren. In weiterer Folge betraf diese Entwicklung auch die groflen
Stadtkinos, die pldtzlich mit einem existenzbedrohenden Besucherriickgang
kimpfen mussten. Aber nicht nur das Fernsehen oder neue, unterschiedliche
Freizeitangebote verursachten das Kinosterben, sondern auch die Steuerpolitik der
Gemeinden sowie schlechte Rahmenbedingungen der Verleihfirmen wirkten wie
Katalysatoren bei der radikalen Reduzierung der Filmtheater Ende der 60er und
der ganzen 70er Jahre hindurch mit. Kinos wurden von den Gemeinden als sichere
Einnahmequelle mit einem Spitzensteuersatz, der ,Lustbarkeitssteuer’ von 27 %,
besteuert und konnten sinkende Besucherzahlen, schlechte Verleihpolitik sowie
hohe Abgaben nicht mehr ausgleichen und mussten zusperren. Bis ins Jahr 1958
kann man einen kontinuierlichen Aufwirtstrend der Besucherzahlen beobachten.
Bis dahin war die ,Kinolandschaft® in der Steiermark nach dem Zweiten Weltkrieg
auch rapide gewachsen. 1937 bis 1958 gab es in der Steiermark einen Zuwachs von
144 Kinos, das bedeutet, dass sich die Zahl der Spielstitten in diesem Zeitraum um
2/3 vergroflert hatte. Im Jahr 1964 untersuchte Josef H a n d 1 das Kinosterben
in einer umfangreichen Studie und kam zu folgenden Schliissen: Handl sicht den
Grund des Kinosterben in der Verinderung der gesellschaftlichen Situation bei
der Umformung in eine Industriegesellschaft mit steigendem Lebensstandard. Die
damit verbundenen Verinderungen der Freizeitkultur betreffen die Kinos radikal.
Vier Ursachen sicht er dabei konkret: 1. die Zunahme an privaten Fernsehgeriten,
2. eine zunehmende individuelle Mobilitit, 3. den aufkommenden Massentourismus
sowic 4. eine Zunahme im Alkoholkonsum. Die Untersuchung in der Steiermark ist
dabei von besonderer Relevanz, da sie die abzeichnenden Entwicklungen besonders
deutlich zeigte. Handl beleuchtete die Vorginge in den steirischen Industrie-
standorten Bruck an der Mur, Judenburg, Kapfenberg, Knittelfeld und Leoben
im Zeitraum von 1960 bis 1962. Der Bau der Fernsehfunkanlage am Mugel 1960
ermdglichte in diesen Bereichen erst den Fernsechempfang. Dadurch konnte er die

Ereignisse in einem vorher nicht vom Fernsehen erschlossenen, dicht bewohnten

246 FILMTHEATER ZELTWEG HINTERGRUNDE

Raum studieren. Er untersuchte 12 Kinos in dem genannten Zeitraum und es zeigte
sich, dass es in den Jahren 1960 bis 1962 einen Riickgang der Kinobesuche von
25 % gab. Der Bundesdurchschnitt im Vergleich betrigt 15 %. Daher kommt er
zu einem erniichternden Ergebnis fiir die Kinowirtschaft. Die Verinderung steht
auflerhalb des Handlungsspielraumes der Kinobetriebe, daher bieten sich nur
wenige Méglichkeiten, auf sie zu regieren. Des Weiteren sicht Handl auch keine
Trendumkehrin nichster Zukunft, dass dasentstandene Uberangebotan Kinoplitzen
fillen konnte. Die diistere Prognose Handls sollte in den darauffolgenden 15 Jahren
Wirklichkeit werden und viele Kinos mussten aufgrund von Auslastungsproblemen
ihre Tiiren fiir immer zusperren. Erstin den 80er Jahren begann sich, ausgehend vom
angloamerikanischen Raum eine Trendumkehr abzuzeichnen. Neue Kinocenter in
groflen Ballungsgebieten mit vielen kleineren Silen konnten erst jenes individuelle

Angebot liefern, dass den Wiinschen der Kinogeher entsprach. 4°

Nachfolgende Tabelle soll den Neubau von Kinos im Zeitraum von 1950 bis
1970 sowie deren Schliefung infolge des ,Kinosterbens® in der Steiermark abbilden.
Die Ausstellungen von Kinolizenzen in Gasthdusern, Pfarrheimen, Arbeiterheimen
ist hier nicht beriicksichtigt. Die Auflistung erhebt keinen Anspruch auf

Vollstindigkeit.

429. Vg. Suppan, 1996, 61-67.
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KINOSTERBEN IN DER STEIERMARK
BETRIEBSEROFFNUNGEN

1950 - 1975
Bad Gams

1950 - 1985
Deutschlandsberg
1950 -1986
Kéflach-Pichling
1950 - 1967
Teufenbach

1951 - 1975
Irdning

1951 - 1972
Leutschach

1951 - 1987
Miirzzuschlag (Kurhauslichtspiele)

1951 - 1973
Oblarn

1951 - 1985
Scheifling

1951 - 1967
Stallhof

1951 - 1987
Unterpremstitten

1951 - 1971
Voitsberg

1952 - 1972

Kraubath / Mur

1952 - 1971
Unzmarkt

1953 - 1977
Breitenau

1953 -1972
St. Michael

1953 - 1980
Waldbach

1954 - 1995
Fischbach

1954 - 1970
Hohentauern —Sunk

2 j 8 431. Vgl Suppan, 1996, 93-351.

1950 - 1970

1954 - 1967

Lassing bei Liezen
1954 - 1973

Neuberg an der Miirz

1955 - 1985

Kapfenberg (Rio-Lichtspiel)
1955 - 1982

Lieboch

1955 - 1969

Semriach

1955 - 1986

Wolfsberg im Schwarzautal
1956 - 1987

Altaussee

1956 - laufend
Mitterdorf Miirztal

1956 - 1985
Selzthal

1957 - laufend

Birnbach

1957 - 1961

ST. Oswald ob Eibiswald
1958 - 1969
Judendorf-Straflengel
1958 - 1972

Kapfenberg (Schirmitzbiihel)
1958 - 1970

Krieglach

1958 - 1974

Leoben-Leitendorf

1958 - 1991
Zeltweg
1960 - 1969
Gratkorn
1960 - 1994
Lichendorf
1968 - 1996

Ehrenhausen %!

® Kinostandort mit laufenden

Betrieb

@Kinostandort und Jahr der
Schliefung
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DER EINFLUSS DES KINOS AUF ZELTWEG

Der Begriff Massenkultur (Mass Cultur) begleitet das Kino scit dem Zweiten
Weltkrieg und wird in den Vereinigten Staaten zum ersten Mal verwendet. Er
beschreibt eine umfassende Kulturbewegung, die sich zum Beispiel von der
Hochkultur bewusst absetzt. Die Voraussetzung fir diese kulturelle Entwicklung
lieferte wiederrum das 19. Jahrhundert mit der Industriellen Revolution und
seinem massiven Heranwachsen einer n e u e n Bevolkerungsgruppe. Mit
diesem Prozess drangen auch neue gesellschaftliche Schichten in Politik und
Kultur ein und schufen neue Felder des kulturellen Austausches. Weltumspannende
Informations- und Vertriebsnetze erméglichten in weiterer Folge cine sogenannten
JIndustrialisierung der Kulturgiiter’ und das Kino wurde durch seine Fihigkeir,
immer wieder die gleichen bewegten Bilder zu wiederholen, zum exportierbaren
Massenschauspiel. “*? Jenes Massenmedium war das Kino auch in Zeltweg vor bzw.
wihrend des Krieges. Es wurde fiir die politische Propaganda, aber vor allem zum
Zwecke der Unterhaltung von vielen Menschen genutzt. Daher ist der Einfluss des

Kinos auf die Gemeinde durchaus hoch einzuschitzen.

Das alte Kinogebidude in Zeltweg wurde im Verlauf des Krieges, wie viele andere
Gebiude des Ortes vollkommen zerstért. Dies kostete vielen Menschen das Leben
und becinflusste die Entwicklungen nach dem Krieg entscheidend mit. Die rasche
provisorische Wiederherstellung des Kinos im Juli 1946 durch die Gemeinde in
ecinem Gasthaussaal zeigte jedoch einen tiefen Wunsch der Bevélkerung, vertreten
durch die sozialistischen Gemeindeviter, diese Institution nach dem Krieg so rasch
wie moglich wieder in Betrieb zu nehmen. Technische Schwierigkeiten und vor
allem die schlechte Versorgung durch Leihfilme machte dieses Unterfangen jedoch
meist schr schwierig. Der allgemeine W ie deraufbau desStadtkernes
umfasste damit folgerichtig auch jenen Ort, den man fiir die massenhafte Freizeit-
gestaltung zugestand. Vor allem das Kino konnte neben den vielen Vereinen diese
Aufgabe erfiillen. Die Gréfle und die Ausgestaltung dieser Anlage zeigt daher
dieses Selbstverstindnis einer Gemeinschaft, die in Hinwendung zum ,imaginiren
Raum‘ Zerstreuung und Unterhaltung suchte. Anthony Bauer schrieb 1961 in den
,Steirischen Berichten® iiber die B edeutungen der Kinos fiir die

Provinz:

,Das Dorf war einst eine geschlossene Gemeinschaft, die sich der Erhaltung des ererbten
Bodens und der viterlichen Sitten gewidmet hatte. Heute ist das Dorf offen. Die breite
Welt ist ins Dorf eingestrome. Selbst stidtische Arbeit hat sich im Dorf angesiedelt.
Es hat eine neue gesellschaftliche Struktur erhalten. Ein Tor zu dieser Verinderung
war und ist das Kino. Im Leben der Landgemeinde nimmt das Kino heute den oft

einzigen Ort der Erholung und des Vergniigens ein. Es iibernimmt immer mehr die
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Funktion des ehemaligen Kirchplatzes oder der Versammlung vor der Gastwirtschaft.
Die Menschen des Dorfes haben sich Tag und Tag geplagt. Am Wochenende wollen
sie mit Gleichartigen, mit Gleichgesinnten zusammenkommen und ihre Erlebnisse
austauschen, miteinander reden. Hier ist das Kino der Platz, wo sie sich Anregung
und Bestitigung ihres Daseins holen. ... Aus dieser Situation erwichst dem Kino im
Dorf eine grofle Aufgabe. Der Film zwingt den Menschen in seinen Bannkreis. Er
ist volksbildnerisch nie belanglos, er ist nie neutral ... Der verantwortungsbewusste
Kinobesitzer im Dorf steht vor grolen Schwierigkeiten. Er mufl solche Filme auswihlen,
die fiir seine Leute ,passen’. Das heiflt, die stoffliche Nihe des Filminhaltes zu der
Lebensnihe der Besucher muf§ gegeben sein. Darum die Beliebtheit des ,Heimaltfilmes',

auch wenn er oft das biuerliche und lindliche Leben karikiert...“ 43

Der Herausforderung sowie der Verantwortung der Ausformung dieses Gebidudes
stellte sich Franz A. Koch 1958 beim Neubau des ,Filmtheaters® Zeltweg. Besonders
inder Gestaltung des Innenraumes zeigt sich diese Bedeutung des
,Kinos fiir die Provinz‘ deutlich. Das Selbstverstindnis einer Gemeinde, die durch
die Industrielle Revolution in ihrer gesellschaftlichen Struktur verindert worden
war, sowie im Krieg groffe Opfer bringen musste spiegelt sich in der Ausformung
des Filmtheaters Zeltweg und in der stidtebaulichen Gestaltung des neuen
Ortskerns wieder. Der Drang, auf den Bombentrichtern ecine , Ut opie im

¢

Kleinen - und das Kino ist eine mégliche Anniherung an diese - zu
errichten, erklirt den ausgeprigten Willen zur Gestaltung der Innenriume mit.
Natiirlich bildet das Filmtheater in Zeltweg in seiner Bedeutung dabei keinen
Solitdr aus, sondern steht dabei im Kontext der Architektursprache, die im nichsten

Kapitel beleuchtet werden soll.
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KINOARCHTEKTUR DER FUNFZIGER JAHRE

Typologisch betrachtet stammt das Kino als Bauaufgabe direkt vom
Theaterbau ab. Es entwickelte sich erst langsam zu einem ecignen
Bautypen aus. Technische Erkenntnisse, besonders im Bereich der Akustik lieflen
diesen Baukérper von einem Kubus zu einem Trichter werden und das Kino
entwickelte sich zu einer cigenstindigen Gestaltungsaufgabe. Neben der Einbettung
der technischen Infrastruktur und dem Komfort der Zuschauer war die Ausstattung

fiir ein Kino, das am kommerziellen Markt bestehen wollte, essentiel. 434

Die Entwicklung, die besonders die curopiischen Kinos der Nachkriegszeit
beeinflusste, nahm ihren Ausganginden Vereinigten Staaten
am Beginn der 30er Jahre. Um auf dem harten Markt in den amerikanischen
Grof3stidten bestehen zu kénnen, bemithten sich die Kinobesitzer im besonderen
Maf, durch eine méglichst tippige und spektakulire Einrichtung sowie grofiflichige
Werbeflichen an der Aufenscite aufzufallen. Fernand Léger beschreibt nach ciner

Amerikareise diese GrofSfraumkinos als:

» ... unglaubliche Konglomerate aller europiischer und asiatischer Stile, jedes cin
kolossales Chaos, zusammengebaut, um bedingt attraktiv und noch bombastischer zu
sein als das Konkurrenzunternchmen nebenan; unglaubliche Ausgeburten des Prinzips:
Je ippiger, desto besser! Treppenaufginge ohne Sinn und Zweck, Legionen von

Angestellten, die nur da sind, um zu verbliiffen, anzuzichen und die Kasse zu fiillen“

Durch diese ,Lust am Gestalten® haben die amerikanischen Grofliraumkinos der
30er Jahre neue Richtlinien im Kinobau eingefiihrt, #*¢ die sich nach dem Zweiten
Weltkrieg, geférdert durch den allgemeinen Kulturaustausch mit den USA, die

Kinoneubauten auch in Europa der 50er Jahre nachhaltig beeinflussen sollten.

,Wenn es in den Stummfilmkinos noch vorwiegend die farbige Effektbeleuchtung war,
die den Zuschauerraum in eine Zone der Illusion verwandelte, so sind es in den Kinos
der fiinfziger Jahre Wanddekorationen, die entweder ihre Anleihen bei der abstrake-

geometrischen oder der kinetischen Kunst sowie der Op-Art machten.” *¥7
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Schreibt Christoph Bignens in seinem Buch, ,Kinos, Architektur als Marketing'
iiber einen weiteren wichtigen Einfluss, der die Kinoarchitektur beeinflussen
sollte. Aber auch Kunststromungen, wie die gegenstandslose
Kunst, provozierten in den Menschen wiederum ein Bediirfnis nach einer
bewussten Gestaltung, die in den Kinos der 50er Jahre ihre Ausformung erhalten
hatte. Er beschreibt die Entwicklung der Formensprache der Kinos der 1950er Jahre
und vergleicht sie mit der Konkurrenzsituation der Kinobetreiber der 1930er in den
USA. Doch in Europa ging der Wettbewerb nicht von andern Kinounternehmen aus,
sondern das Kino musste am Beginn der 1950er Jahre immer mehr mit alternativen
Freizeitangeboten konkurrieren. Er sicht in den gestalterischen Ausformungen der
Kinos der 50er Jahre ein letztes Sam meln der Kridifte, ein
letztesb e wusstes Aufbiumen, Kinos weiter zu attraktiveren.
Der Kinosaal wurde von einem verdunkelten Raum plétzlich in einen Kunstraum
aufgewertet. Auch die Filmindustrie reagierte auf die zunehmende Verdringung mit
neuen spektakuliren Formaten und begann, den Farbfilm und das Breitwandsystem

,Cinemascope‘ einzusetzen. 3
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ORGANISCHE ARCHIKTUR DER FUNFZIGER JAHRE

Die organische, detailreiche Architektursprache der 1950er findet in der
theoretischen Literatur nur wenig Beachtung. Sie begleitet der Vorwurf, sie stiinde
auferhalb desallgemeinenArchitekturkonzeptesder Nachkriegsmoderne,
die vor allem auf den Grundsitzen des Funktionalismus sowie auf sparsamen
Materialverbrauch basieren. Sie sei dekorativ, kulissenhaft oder iibertrieben
detailliert. Damit befinde sie sich auflerhalb des ,Kanons der Moderne‘. Ohnehin
nur meist auf die Innenraumgestaltung beschrinkt, kann sie keinen konzeptuellen
Gestaltungswillen aufweisen. Heutzutage wird sie zumeist als eine ,zeitgeistliche
Modeerscheinung’ bezeichnet. Einige Beispiele aus Gutachten, die sich mit dem

Zeltweger Filmtheater beschiftigen, zeigen diese Argumentationsgrundlage:

, ..sind in dieser Ausstattung kiinstlerische Ansitze zu erkennen? Die glatte
Holz-Wandverkleidung, furnierte Pancele, nur weil sie von der Decke gegen die Bithne
hin abfallen, einen griinen Vorhang, den Deckenspiegel, die gerundeten Uberginge
der Seitenwinde, oder derer geriefte Ausfithrung — aus schalltechnsichen Griinden ...

einfache Gebrauchsarchitektur, doch wo ist hier der kiinstlerische Wert?“ 4

,eine modische und keine besondere oder gar herausragende architektonische
Leistung..“*“?,

»Ach die Pline und Fotos zeigen zwar eine zeittypische, aber miflig originelle oder gar

interessante Architektur.. 44!

Roman Hillman widerspricht in seinem Buch ,Die Erste Nachkriegsmoderne,
Asthetik und Wahrnehmung der Westdeutschen Architekcur 1945 - 63° jedoch dem
Vorwurf, es handle sich dabeinurumeine M o deerscheinung ohne
jegliche theoretische oder geschichtliche Vorentwicklung. Er erkennt die runden,
flieBenden, polygenen Formen der Rdume, der schwungvollen Einbauten oder selbst
die fréhlichen Rundungen der Ausstattungselemente nicht als ,ZeitphinomenS,
sondern als Reflex auf die gegenstandslos und daher schwer verstindlich gewordene
Kunst der fiinfziger Jahre an. Vielfach wurde dieses Gestaltungsprinzip auch in das
Architekturkonzept aufgenommen. Das zeigt sich im speziellen in der Grundriss-
gestaltung, besonders beider rdaumlichen Ausformung, aberauch bei der Orientierung
am tatsichlichen Bedarf und der Gestaltung der Bewegungsabliufe. Den Ursprung
dieser Entwicklung sicht Hillmann in der Avantgardebewegung der 20er und 30er
Jahre, die in den 50er Jahren ernecut wiederendeckt wurde. Bis zu diesem Zeitpunkt
hitte es diese Ausformungen jedoch nur selten gegeben. Die organische Architektur
habe zudem die Eigenschaft, sich problemlos in die ,funktionalistisch Moderne®
oder in die traditionalistische Architektur integrieren zu lassen. Damit entstand fir

Hillman eine neue Tradition innerhalb der Architektur. 442
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Jedoch weisendicorganischen Konzepteecineauffillige Nihe zum Funktionalismus
auf. Beide beziechen sich auf ecinen gemeinsamen Grundparameter, und zwar die
Entwicklung der Form aus der Aufgabe heraus. Das heifit, dass sich der Kérper und
die Gestaltung von Innen nach Auflen entwickeln. Hillmann sieht besonders in den
kraftvollen Zeichnungen von Hans S ¢ h a r o u n  der zwanziger Jahre, bei
denen sich sich die Bauwerke als Organismen darstellen und ihre Bewohner wie
Teile dieser Organismen in ihnen handeln, verwirklicht. Scharoun beschreibt zum
Beispiel das , E'insaugen‘ ineinKino und das darauffolgende wieder

,Ausspucken® als solchen organhaften Bewegungsablauf. Scharo

formuliert weiters 1925 diese theoretische Uberlegung zum Umgang und der

Bewiltigung von fliefenden Menschenmassen, ,dafl iberhaupt cine typische neue
Grundlage baulicher Organisation die Bewiltigung und Fithrung von flieSenden und

« 443

hier und dort zur Ruhe zu bringenden Menschenmassen ist. Die Begeisterung
fiir die fliefenden Bewegungsabliufe von Hans Scharoun driickt sich dabei in der
Ausformung der Bewegung entsprechender und daher folgerichtig dynamisierter
Riume aus. Bogen, Kurven und ineinander iibergehende Riume sollten dabei
jenen organischen Bewegungsablauf nachzeichnen und mitbegiinstigen. Hillmann
erkennt damit den organischen Bewegungsablauf als cine theoretische Grundlage
und Bestandteil der Entwicklung der organischen Architektur nach dem Zweiten
Weltkrieg an. Dennoch beschreibt er auch, dass sich im speziellen beim Ladenbau
dieses Konzept nur mehr in den formal gerundeten Formen konzentriere. Dennoch
lassen sich auch die polygonalen Konturen und organhaften Grundrissgestaltungen
vieler Gebdude der fiinfziger Jahre auch als Reaktion auf die Besonderheiten des

Grundstiickes sehen. #44

Giesela Christbeschreibtinihrem Buch ,Rund und bunt, Architektur der fiinfziger
Jahre® cinen weiteren entwurfsbestimmenden Grundgedanken, der die organische
Formen entstehen lief8. Sie beschreibt in Ihrer Einleitung den unbedingten Wunsch
zur I'ndividualisierung der Gebiude als Reaktion auf die
Zerstérungen und Mingel wihrend des Zweiten Weltkriegs. Ein ausgeprigter
Reprisentationswille sollte dem ,Voriibergehenden ein Augenschmaus® sein. Sie
fithrt weiters aus, dass gerade am Beginn des Jahrzehnts weitgehend individuelle
entworfene und handwerklich gefertigte Einzelteile verwendet wurden. Dadurch
wurde dem Detail ein gréflerer Stellenwert zugesprochen.*” Details wurden bis
ins kleinste Element aufeinander abgestimmt und ergeben so in ihrer Gesamtheit
cine individuelle Gesamterscheinung. Sie unterscheidet die Architektur der 50er
Jahre grundlegend von heutigen anhand der Gesamtwirkung der Auflen— und

Innengestaltung und verweist weiters auf die sorgfiltig verwendeten Materialien. #4¢
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ARCHITEKTUR DES FILMTHEATERS ZELTWEG

Die Gestaltung des Zeltweger Filmtheater entspricht jenem , Willen
zZur Gestaltung?®, der fiir die finfziger Jahre typisch ist.
Besonders die Innengestaltung im Foyer und im Kinosaal entspricht diesem ,letzten
gestalterischen Aufbdumen® des Massenmediums Kino mit seinem hohen Detaillie-
rungsgrad. Besonders im Foyer stimmte Franz A. Koch die Details aufeinander ab
und komponierte sie sozueinem G e s a m t e n . Unter den kantigen Stufen
der zum Foyer offenen Stiege platzierte er keine Vitrine mit vier abgerundeten
Ecken, sondern nahm auf die kantige Form der Stufen Riicksicht und formte die
Ecken der Vitrine aus. Auch bei der Materialauswahl zeigt sich diese Komposition.
So nahm er das silberglinzende Aluminium der Glasfassade auf und setzte es erneut
fir das Gelinder hinter dem Kassenschalter ein. Dadurch nahm er das Material,
das fiir den Ubergang von auflen nach innen steht und platzierte es im ersten
Funktionsbereich, dem Kartenkauf. Viele andere Details, wie der Siulenkopf, der
in der Decke durch eine Blindkante verschwindet oder die besonders fragilen,
fast tanzenden Gelinder der Stiegen in den Rauchersalon, zeigen diesen Ausdruck
wieder. Im Gutachten von DI. Dr. Friedmund Hueber wird auf ,gewissenhafte
Kontrolle bei der Durchfithrung® hingewiesen. Franz A. Koch bemiihte sich in
seinen detaillierten Plinen der Innenausgestaltung, aber im Besonderen bei der
Ausfithrung seines Entwurfes um Genauigkeit und Qualitit des Handwerks. Bis
auf kleine Altersabnutzungen und dem Umbau des Buffettresens entspricht die
Innenausstattung daher auch noch dem Originalzustand und konnte offensichtlich

die Aufgaben, die man an sie stellte, erfiillen.

Der hohe Detaillierungsgrad, ein Mix aus teilweise vorgefertigten Elementen
und der Innenraumgestaltungen des Architekten, mag fiir uns vielleicht tiberladen
wirken, zu dicht oder im ersten Eindruck nicht aufeinander abgestimme, aber selbst
die vorgefertigten Elemente sind in das allgemeine Konzept der Anlage eingebettet.
Die iippige Ausstattung des Kinos - das Vorbild liegt im Grofiraumkino in den
USA der dreifliger Jahre - bot einen Luxus, den man sich so in seinen eignen vier
Winden nicht leisten konnte. Der lapidare Begriff des ,Augenschmauses® bei Gisela
Christ entspricht vielleicht den Hintergriinden der Anlage am chesten. Die Kinos
sollten, vor allem unter dem Gesichtspunkt eines erschwinglichen Massenmediums,
zu Orten fir ,angenchme Stunden® werden. Vergleichbar mit der Bedeutung der
Oper im 19. Jahrhundert folgte daher auch die Gestaltung den gleichen Prinzipien.
Auf die Bedeutung der Landkinos weist dabei Anthony Bauer schon 1961 hin. Es
habe die soziale DBedeutung des sonntiglichen Kirchgang
oder des Gasthausvorplatzes iibernommen. Die lindlichen Gemeinden, die durch
die Industrielle Revolution in nur wenigen Jahrzehnten zu Stidten mit einer groflen

Arbeiterschaft wurden, benétigten natiirlich weiterhin solche kommunikativen und
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reprisentativen Riume, die das Kino bieten konnte. Es war neben der Kirche, den
Vereinen und dem Gasthaus jener Ort, in dem sich das 6ffentliche Leben einer
Gemeinde vollzog. Das Kino in Zeltweg erfiillte diese Funktion — es war ein
6ffentlicher Raum - zumal er auch noch von der éffentlichen
Hand finanziert und geschaffen wurde. Die Sozialdemokratie sah im Kino ecine
Freizeiteinrichtung fiir die Arbeiter und erkannte damit ihren Stellenwert. Damit
konnte ein attraktives Gegenangebot zu den traditionellen 8ffentlichen Riumen
(Gasthaus, Verein, Kirche) geschaffen werden, das vor allem die Méglichkeit besafi,
die Menschen gegeniiber neuen Ideen zu 6ffnen. Eine grofle Attraktivitidt ging vom
bewegten Bild aus. Gleichzeitig 6ffnete es den Menschen eine Tiir zur Auflenwelt

und brachte neue Einfliisse in den Ort.

Die Debatte um den ,Guten Film‘ und die Becinflussung der Jugend durch
auslindische Produktionen zeigte diese Angst vor dem ,Sittenverfall® und die
Macht, die man dem Massenmedium Kino zusprach. Die Sozialistische Partei auch
in Zeltweg wusste sechr gut Bescheid tiber die Nachfrage nach einem Kino im Ort
und verwirklichte sehr bald nach dem Krieg dieses wichtige Freizeitangebot. Die
Formensprache und die aufwindige Innengestaltung zeigen auch die Bedeutung,
die man den Méglichkeiten des Kinos zusprach. In erster Linie ist hier der
Rauchersalon im ersten Obergeschoss zu nennen, der mit seiner groflen Glasfassade
den Anspruch ,6ffentlicher Raum® zu sein, erfiillt. Bei nichtlichen Vorstellungen
und bei Beleuchtung ist er von auflen gut einsichtig und bietet die Méglichkeit, sich
in ihm ,sehen® zu lassen. Das Kino und im speziellen der Rauchersalon im ersten
Obergeschoss fungieren als eine Art F o r u m  fiir den Ort und erméglichen
damit den sozialen Austausch mit. Diese Wichtigkeit der sozialen Einrichtung Kino

erklirt auch die aufwendige Gestaltung der Innenriume.

Die Innen- und Auflenwirkung unterscheidet sich auch beim Kino Zeltweg
grundsitzlich. Die Individualisierung und Bedeutung des Filmtheaters zeigt sich
im Besondern im I nnenbereich, der nur durch das Foyer mit
dem Vordach und der Glasfassade im ersten Obergeschoss nach drauflen dringt.
Heutige organische Gebiude werden immer meist als Solitir verstanden, aber
im Unterschied zu den organischen Konzepzen der 50er Jahre wirken sie in den
Stadtraum. Die Architektur des Filmtheaters Zeltweg kann auch als individueller
Solitir begriffen werden; nur richtet er seine Wirkung auf sein Inneres, auf die
Funktion, die in ihm passiert. Der Wunsch nach ,etwas Besonderem® ist bei beiden
Konzepten gleich, nur sind heute organische Bauten meist extrovertierter, also in
den Stadtraum ausgerichtet. Hingegen formuliert das Filmtheater Zeltweg seinen

Anspruch introvertierter. Die Sprache ist bei beiden Konzepten die gleiche. Durch
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organische Gestaltung sollte die Bedeutung der Funktion mit Hilfe der Architektur

hervorgehoben werden.

Die Hauptfunktion eines Kinos besteht aber darin, einige angenehme Stunden
durch das Folgen eciner fiktiven Geschichte, die durch eine Projektion auf eciner
Leinwand in einem verdunkelten Raum - gegen Geld - geboten wird. Ein Eintauchen
in den fiktiven Raum sollte durch die gestalterische Ausformung des Intericurs
mitbegiinstig werden. Die architektonische Aufgabe lag darin, eine ,Atmosphire’ zu
schaffen. Nathalie Bredella schreibt iiber diesen Begriff in ihrem Buch ,Architektur
des Zuschauens: ,Das bedeutet, dass wir unsere Umwelt nicht nur als Gegenstand
der Naturwissenschaft betrachten kénnen, sondern dass wir uns der Frage zuwenden
miissen, wie uns die Dinge bestimmen und welchen Stimmungen sie in uns
hervorrufen® 47 Die Stimmung, die der Kinosaal in Zeltweg vermittelt, ist eine
,dynamischen Hinwendung' sowie eine ,Inszenierung’ auf den Bereich der Biihne
bzw. Leinwand. Die Spange, die sich von der Projektionswand bis zur Bithne windet,
vermittelt das Gefiihl, sie wiirde die Besucher in sich fassen und beschiitzen. Der
Besucherraum wirkt durch seine Gestaltung als cine Art Wanne oder Gefif, die
die Menschen in sich aufnimmt. Eine Mauer, die den Kinobesuchern das Gefiihl
vermittelt, geschiitzt gegen Einfliisse von auflen zu sein. Dieses Sicherheitsgefiihl
scheint besonders wichtig, wenn man bedenkt, dass pldtzlich die Lichter gedimmt
werden und schliefflich der Raum um sich in vélliger Dunkelheit verschwindet.
Die Gestaltung des Kinosaals ermoglicht dadurch ein reibungsloses Uberleiten in
den darauffolgenden imaginierten Raum des Films und sperrt bewusst den realen

Auflenraum weg.

Die Raumabfolge der éffentlichen Bereiche des Kinos in Zeltweg vom Windfang
— Foyer - Rauchersalon — Kinosaal und Ausgang zeigen in ihrer grundrisslichen
Ausprigung sowie dem funktionalen Ablauf das Prinzips des ,Einsaugens
und ,Ausspuckens’, das Hans Scharoun deutlich beschrieb. Die organhaften
Bewegungsabliufe, ein Grundwert der Moderne, werden beim Filmtheater Zeltweg
durch die Grundrissgestaltung mitbegiinstigt. Dieser Effekt ist besonders beim
Windfang zu beobachten, der die einstrémenden Massen, dhnlich eines Trichters
zuerst durch drei Tiiren leitet, dann durch zwei gerundete Wandflichen konzentriert
und schlieflich durch zwei weitere Tiiren in das Foyer frei gibt. Ein ,Bewiltigen
und Fithren von fliefenden und hie und da zur Ruhe bringenden Menschenmassen'
beschreibt den Ubergang vom Windfang in den Kassensaal sehr gut. Dieser Vorgang
kann auch an dem Vorbeifithrem des Ausgangs an der Riickseite der Garderobe
gezeigt werden. Es besteht keine Méglichkeit, den Weg abzukiirzen. Damit gibt die

Architektur der Anlage einen cindeutigen Bewegungsablauf, der sich dhnlich wie
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die Nihrstoffaufnahme ciner Zelle organisch gestaltet. Eine weitere Besonderheit
des Filmkinos Zeltweg liegt in seinen G lasfassaden, die den
Windfang bzw. den Rauchersalon nach auffen 6ffnen. Zarte Profile fassen hier eine
Glasfliche ein, die sich beinahe tiber die gesamte Fassade des Eingangs erstreckt. Die
Positionierung und die Ausfiithrung waren fir das Kino an dieser Stelle besonders
wichtig und iibernehmen verschiedene Funktionen. Zum einen erméglicht die
Glasfassade den Einblick in das Foyer bei Tag, was in Verbindung mit dem schrigen
Vordach und der Sogwirkung des Windfangs die Menschen in das Kino ,saugen®
sollte und zum anderen ibernehmen die grofiflichigen Glasscheiben im Bereich
des Rauchersalons, besonders bei Dunkelheit, eine wichtige soziale Funktion.
Die Méglichkeit zu ,sehen® und ,gesehen® zu werden, wurde im vorhergegangenen
Kapitel bereits erwihnt. Zusitzlich ist vor allem die technische Ausformung der
Glasfassaden von architekturgeschichtlicher Bedeutung. Grof8formatige Glasflichen
waren besonders beim Geschiftsbau zu jener Zeit von Bedeutung. Hingegen ist eine
grofiflichige Glasfassade im ersten Obergeschoss, in dieser fragilen Ausformung
in der Mitte der 1950er Jahre ein wichtiger Teil der Architekturgeschichte. Die
Vorhangfassade oder ,Curtain Wall® trat in Europa, beeinflusst durch den Bau des
UN-Hauptquartiers 1951, erst langsam wieder in Erscheinung und begann, die
damals iiblichen Rasterfassaden zu verdringen. In Osterreich wird der Beginn der
,Curtain Wall‘ mit dem Bau des chemaligen Hoffmann — La Roche Gebiudes durch
Georg Lippertin Zusammenarbeit mit dem Schweizer Architekten Roland Rohn 1960
in Wien angesetzt. *** Architekturkonzeptuell vollzog sich damit die endgiiltige und
von der Moderne geforderte Trennung von Gebidudehiille und Konstruktion. Dieses
konzeptuelle Charakteristikum kann man bei der Glasfassade des Kinos Zeltweg
zwar nicht feststellen; sie ist eingebettet in der statisch tragenden Gebiudehiille,
dennoch weist die grofiflichige Ausfithrung und Feinheit der Profile bereits deutlich
in diese Richtung. Die Glasfassade im Erdgeschoss vollzicht hingegen diesen Sprung
aus der tragenden Ebene und bildet, der Linie der beiden Seitenmauern folgend
cine Eckverbindung aus Glas aus. Damit tritt sie vor die statische Ebene und
wird nur mehr am Boden und dem Vordach horizontal eingefasst. Franz A. Koch
entwarf in seiner Arbeit mehrere Geschiftslokale und besafl daher die technischen
Fihigkeiten, mit grofiflichigen Glasflichen umzugechen. Auch der Vorentwurf,
der mit September 1955 datiert wurde, zeigt in seiner Ansicht diese grofiflichige
Verglasung des Eingangsbereichs. Zusammenfassend ist die Eingangsfassade des
Filmtheaters Zeltweg, vor allem aufgrund seiner technischen Ausfithrung durch
die zarten Profile der verhidltnismiflig groflen Glasflichen, als Vorstufe zu einer
wichtigen Verinderung in der modernen Nachkriegsarchitektur zu werten. Der
Ubergang von den Rasterfassaden zu den ,Curtain Walls® wird an diesem Gebiude

bereits 1955 technisch, aber nicht konzeptuell, vorgenommen.
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ZUSAMMENFASSUNG

Die Anlage des Filmtheaters Zeltweg wurde nach Plinen des Architekten Franz.
A Koch in den Jahren 1956 - 1958 im Auftrag der Gemeinde Zeltweg umgesetzt.
Es verbirgt hinter seiner glatten Fassaden nicht nur eine beindruckend detaillierte
Inneneinrichtung, sondern gibt bei niherer Betrachtung neue Blickwinkel auf seine

architekturgeschichtliche Bedeutung preis.

Das Kino entstand als Teil cines gesamten E ns e mbles, das als
Gegengewicht zur im 19. Jahrhundert gebauten Kirche, auf den Kriegsruinen
der von Bombenangriffen schwer zerstérten Stadt Zeltweg, errichtet wurde. Die
Anlage, die die neue Hauptschule, ein Wohnhaus, das neue Amtsgebiude sowie
das Kino umfassen, sollte der Kern des wirtschaftlich aufstrebenden Ortes werden.
Mit den beiden im Westen gelegenen blockrandbebauten Wohnquartieren bildet sie
das Zentrum des 1966 zur Stadt erhobenen Ortes. Die Anordnung zeigt das neue
Selbstbewusstsein einer Gemeinschaft, die ihre Mitte auf den Triimmern des alten

Ortes erst wieder finden musste.

Das Kino Zeltweg trug dazu in ecinem erheblichen Mafl bei. Seiner
,sozialen Funktion®, die den angestammten Freizeitbe-
schiftigungen durch seine Attraktivitit massive Konkurrenz bot, erklirt damit
auch die Relevanz, die man dieser Bauaufgabe zukommen lief. Die regierende
Gemeindefithrung erkannte den Wunsch der Bevolkerung und richtete alsbald nach
dem Krieg den Kinobetrieb wieder ein. Das Kino als Massenmedium erfiillt auch in
Zeltweg seinen kulturellen, aber vor allem unterhaltenden Auftrag ganz im Sinne
der durch den gesellschaftlichen Wandel in Folge der Industrialisierung zur Macht

gekommenen Arbeiterschaft.

Die runden Formen und die ippige Ausstattung des Filmtheaters Zeltweg
sucht ihre Wurzeln in den konkurrierenden Kinobetrieben der Grofistidte in den
Vereinigten Staaten der 30er Jahre. Um den Massen weitere Attraktionen bieten zu
kénnen erkannten die Kinobesitzer das Potentialdes I n t e r i e u r s . Diese
Uppigkeit sollte die Kinoneubauten der 50er Jahre auch in Europa entscheidend
mitbeeinflussen. Zwei Faktoren tragen unter anderem zu dieser reich detaillierten
Formensprache der Kinos der Nachkriegszeit bei. Zum einen die soziale Funktion,
die das Kino zum neuen 6ffentlichen Raum und gesellschaftlichen Mittelpunkt
des Ortes werden lieff, und zum anderen musste es mit anderen Freizeitangeboten
konkurrieren. Dieser ,Wille zur Gestaltung?® gab dem
Innenraum des Filmtheaters Zeltweg diese ippigen Formen. Eine durch vorgefertigte
Elemente und der schépferischen Kraft von Franz Koch gestaltetes Gesamtkonzept.

Ein Formenspiel, bei dem die einzelnen Teile bewusst komponiert wurden.
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Die fliefenden B ewegungsablidiufe, das ,Einsaugen' und
,Ausspucken‘der Kinobesucher sowie das ungewéhnliche Grundstiick bedingen somit
die organische Grundrissform und Raumgestaltung, die sich auf die Avantgarde um
Hans Scharoun in den 20er Jahre zuriickfithren lisst. Die organische Gestaltung der
Elemente lenkt somit den Besucherstrom. Ahnlich den inneren Funktionsprozesse
einer Zelle bestimmen auch beim Filmtheater Zeltweg die inneren Funktionszu-
sammenhinge die Gestaltung der Riume. Damit wurde ein Gebdude errichtet, das
ausgehend von seinen inneren Abliufen entworfen wurde. Eine Grundhaltung der

Moderne kann damit erfiillt werden.

Das Filmtheater Zeltweg ist mit seiner gestalterischen Konzeption jedoch keine
innovative Einzelleistung, sondern steht im bewussten Kontext der organischen
Architekturproduktion der 50er Jahre. Bedeutsam sind des Weiteren auch die
grofiflichigen Glasfassaden, die der Architekt technisch perfekt durch seine
Erfahrung im Errichten von Schaufenstern umsetzen konnte. Technisch lisst
diese Glasfassade den nichsten architekturgeschichtlichen Schritt zur sognannten
,Curtain Wall® oder Vorhangfassade erahnen, obwohl sie nicht die geforderte

Trennung von Auflenhaut und Konstruktion aufweisen kann.

Neben der architekturgeschichtlichen Bedeutung und den aufgezeigten
Hintergriinden ist das Filmtheater Zeltweg allein aufgrund seines momentan guten
Erhaltungszustands, der grofitenteils dem Entwurf des Architekten entspriche,
beeindruckend. Es ist das letzte E i nraum kin o derSteiermark, das als
freistehendes Gebiudein seiner originalen Ausstattung konserviert
blieb. Damit ist dieses Anlage mit seinem Intericur, seiner stidtebaulichen
Einbindung und den geschichtlichen Zusammenhingen,ecin Z eitzeuge,
der zum einen die steirische Kinogeschichte abbildet, aber zum anderen den
Aufbauwillen und das S elbstvertrauen einer Gemeinschaft
zeigt, die nach den schrecklichen Zerstérungen des Krieges, einen Neustart auf den

Triimmern des alten Zeltwegs wagte.



ERKENTNISSE

Ausgangspunkt dieser Analyse war, neben dem persénlichen Interesse, die
Fragestellung, ob es bei moglichst breit angelegter Betrachtung der Beispiele,
verborgene ‘S prachebenen® gibt, die uns die Architekcur der
Nachkriegsmoderne etwas niher bringen kénnen. Diese Arbeit stellt den Versuch
dar, hinter allgemeinen Ressentiments und Verklirungen in tiefere historische,
gesellschaftliche sowie wirtschaftliche Prozesse Einblick zu nehmen und ihre
Auswirkung auf drei personlich gewihlte Architekturbeispiele in der Steiermark
zu untersuchen.  Mit Hilfe einer vertieften, themenbezogenen Betrachtung
sollte versucht werden, einen Ausdruck oder cine Haltung der Architektur
nachzuvollziehen. Eine Bewertung der Gebiude war nicht die Zielsetzung dieser
Arbeit. Durch den subjektiven Z u g a n g zur Thematik in Verbindung mit
dem erarbeiteten Wissen sollte vielmehr ein Prozesse aufzeigt werden, der den
Zugang zum Architekturepochenbegriff der ,Nachkriegsmoderne® etwas verfeinern

sollte.

Die drei angesprochenen Beispiele zeigen sehr deutlich drei verschiedene
architektonische G rundhaltungen. Diese gehen aus den
Themengebieten hervor, die in der Analyse der Objekte erarbeitet wurden.
Biografische Lebensdaten der Architekten, die dramatischen Ercignisse im Zweiten
Weltkrieg, der Wille - ,alles neu und besser zu machen® - um dabei Vergangenes
hinter sich zu lassen, architekturtheoretische Uberlegungen und Reaktionen auf
die dringenden Fragen der Zeit, kulturelle Einfliisse und Auseinandersetzungen
sowie politische Meinungen bestimmen dabei genauso die Bauaufgabe mit, wie die
Wiinsche des Bauherrn oder die stidtebaulichen Gegebenheiten. Zusammenfassend
wurden in dieser Arbeit drei relevante Themenkreise der Nachkriegsarchitektur

behandelt.

Beim ersten untersuchten Objekt, dem Chemischen Institut von Karl Raimund
Lorenz 1954 - 1961 wird vertiefend die Bedeutungder R asterfassade
fir die Architektur der Nachkriegsmoderne mit dem  Begriff der
,iberriumlichen Raumkonstruktion® in
Verbindung gebracht. Der wichtige Unterschied zwischen den beiden Konzepten,
der Vorhangfassade oder ,Curtain Wall® und der Rasterfassade wird auf Grundlage
des Buches von Roman Hillmann ,die erste Nachkriegsmoderne® beleuchtet. Der
Drang zur Reprisentation und Monumentalitit wird besonders bei dieser Gestaltung
deutlich gemacht. Das Gebiude weist nicht die von der Moderne geforderte

konstruktive Ehrlichkeit auf.
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Herkunft und Aussage sowie die Bedeutung des Rasters werden mit einem
konkreten Beispiel seines Lehrers, Hans P o e 1z i g und der Firmenzentrale
der IG- Farben, die er 1929 in Frankfurt am Main errichtete, verkniipft. Der
Anspruch von Hans Poelzig auf einen ,dritten Weg der Moderne', herausgelost aus
dem reinen Funktionalismus sowie dem Traditionalismus der ,Vorkriegsmoderne®,
wird verdeutlicht. Die Analyse des Chemischen Institutes legt auch bei Lorenz,
der fiir Poelzig arbeitete, cinen solchen Anspruch nahe. Womit schliefflich die
Gestaltung des Gebiudes auf eine Stellungnahme Lorenzs in die laufende Architek-

turdiskussion schliefSen lisst.

Das darauffolgende, zweite Beispiel, die Pfarrkirche ,Zur Heiligen Familie®
1956 —1962,bothingegendie Méglichkeit, dreiwichtige Themen der Bauentwicklung
nach dem Krieg hervorzuheben. Es ist die Persénlichkeit von Ferdinand Schuster
und seiner Architektursprache sowie die Entwicklung
der Arbeiterstadt Kapfenberg, als auch die innerkirchlichen
Reformprozesse, diebereits vor dem II. Vatikanischen Konzils
ausgeldst wurden, dieses Architekturbeispiel steiermarkweit einzigartig machen.
Durch weiteres thematisches Verdichten zeigte sich ein zentraler Begriff in allen

drei Themengebicten in Verbindung mit dem Gebidude deutlich: die Gemeinschaft.

Jener Begriff ist eng mit der Biografie und der politischen Einstellung Schusters
verbunden, und bilden die Grundgréfle seiner Architektur in den untersuchten
sakralen Beispielen. Kapfenberg, im Verlauf der Industrialisierung und vor allem
durch ecine forcierte Riistungsproduktion erheblich gewachsen, entwickelte nach
dem Krieg die nétigen politischen Rahmenbedingungen fiir Schuster, um seine
Vorstellung von Gemeinschaft in Architektur umzusetzen. Beide Themenkreise
bedingen sich gegensecitig aufs engste. Schlieffilich wagte auch die katholische
Kirche zu jener Zeit nach langem Zdgern ihren Schritt zur Moderne durch das II.
Vatikanischen Konzil. Die G e m eins c haft derChristenriicktein den

Vordergrund. Dies musste auch architektonisch zum Ausdruck gebracht werden.

Zu dieser Z eit, kurz vor dem Konzil, beeinflusst von den
Reformbewegungen, entwarf Ferdinand Schuster die Pfarrkirche in Kapfenberg
Walfersam. Ihr legte er einen uniiblichen Grundrissaufbau zugrunde und riickte so
die Menschen in den Vordergrund. Kirche wurde durch das Konzil gleichbedeutend
mit Gemeinschaft und Schuster bot ihr in seinem Gebiude Schutz und wusste,
sie zu umhiillen. Verdeutlicht wird dieser Prozess auch durch einen Vergleich mit
der Kirche ,Maria Kénigin® in Kapfenberg Schirmitzbithel und der Pfarrkirche in
Leoben Hinterberg.
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Alle drei Kirchen stammen von Ferdinand Schuster zeigen den kirchlichen
Prozess der Gemeinschaftswerdung, ausgedriickt durch die Architektur Schusters,

deutlich.

Das dritte und letzte Beispiel dieser Arbeit beschiftigt sich mit dem Filmtheater
Zeltweg. Eine Kinoanlage, die vom Grazer Architekten Franz A. Koch in den Jahren
1957 — 1958 errichtet wurde. Sie entstand als Teil jenes stidtebaulichen Gefiiges, das
auf dem vom Krieg schwer in Mitleidenschaft gezogenen alten Ortskernes errichtet
wurde. Es stellt ein sehr lebendiges und vitales Z ¢ i ¢ h e n  des wirtschaftlich
aufstrebenden Ortes dar. Die Bedeutung des Kinos fiir die Provinz in jener Zeit wird
ebenfalls dargestellt, wie jener Verdringungsprozess, der dem Kino den Stellenwert
der Massenunterhaltung wieder aberkannte. Die Geschichte
der Kinoarchitektur wird analysiert und die Herkunft der tppig ausgestalteten
Anlage der 50er Jahre, in den Grofiraumkinos der 30er Jahre in den Vereinigten
Staaten, verortet. Die Ausstattung wurde damals ebenso wie die technische
Ausstattung und die Werbung zu einer bestimmenden Gréf8e fiir ein Lichtspielhaus.
Diese architektonischen Einfliisse kamen mit dem amerikanischen Kulturexport
nach Europa und fithrten nicht nur in der Steiermark zur ,Kulturdiskussion® der

50er Jahre. Das Kino war Teil einer Gegenkultur geworden.

Neben dem allgemeinen kulturellen Einfluss ist es vor allem der Riickgriff
aufdie organische Architektur der 20er Jahre wichtig
und beeinflusst das Filmtheater in Zeltweg mit. Dies zeigt sich besonders in
der grundrisslichen Ausformung der ecinzelnen Funktionsbereiche sowie dem
Bewegungsablauf. Den organischen Anspruch Architektur von innen nach auflen
zu entwickeln, ist ein zentraler Entwurfsgedanke dieser Anlage. Die iippige runde
Gestaltung der Innenbereiche, die aus vorgefertigten und vom Architekten designten
Elementen besteht, ergibt in seiner G e s a m t h e it einen aufeinander
abgestimmten Formenkanon. Dieser ,Wille zur Gestaltung® macht es jedoch auch

zudem umstrittensten Architekturbeispiel dieser Masterarbeit.
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Die Erkenntnisse, diesich erst im Verlauf der Arbeit zeigten,
dass die Beispiele nicht nur mit wichtigen historischen Prozessen eng verbunden
sind, sondern dass sie sich in ihrem I nnersten auch grundlegend
unterscheiden. Besonders beim Nachfihlen der grundlegenden Entwurfsgedanken
und Herangchensweisen der Architekten zeigen sich drei sehr unterschiedliche
architektonische Z u g 4 n g e . Ist es beim Chemischen Institut vor allem
der Repridsentationswillen, der durch den Raumraster
erméglicht wird, wird bei der Kirche in Walfersam eine schlichte Umhiillung des
Begriffes , G emeinschaft® vorgesechen. Einen dhnlichen Zugang
findet man beim Filmtheater in Zeltweg, wobei sich die Ausformung grundsitzlich
von der in Kapfenberg unterscheidet. Dort wird vor allem die Innenraumgestaltung
zum lustbaren und detaillierten Ausdruck jener

wichtigen sozialen Einrichtungen geniitzt.

Wenn man nun von einer Sprache, Aussage oder Haltung der Gebidude sprechen
soll, dann zeigt sich, dass bei vertiefter Betrachtung alle drei Anlagen Unterschiede
in ihren innersten Konzeptionen aufweisen. Die
Tatsache, dass sie innerhalb von drei Jahren entworfen worden sind, mag vielleicht
der Betrachtung einen zeitlichen Rahmen geben, aber zeigt auch, dass der ,Stilepo-
chenbegriff' der ,Nachkriegsmoderne® beinahe verallgemeinernd wirke. Es sind
vielmehr drei verschiedene , Nachkriegsmodernen? mit
ihren Gegebenheiten, Verkniipfungen, Verbindungen, Abgrenzungen, Motivationen,

Utopien und gesellschaftlichen Vorstellungen, die hier aufgefunden wurden.
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WEITERFUHRENDER EXKURS

Als Anknipfungspunkt an die Masterarbeit soll in diesem weiterfithrenden
Exkurs auf Basis der vertiefenden Themenbereiche des raumgreifenden Rasters,
den Begriff der Gemeinschaft sowie der organischen Architektur, die aus den
analytischen Betrachtungen hervorgingen, metaphorische Uberschneidungen mit
zwei Texten aus dem Buch ,Das Abenteuer der Ideen — Architektur und Philosophie
seit der Industriellen Revolution® aufgezeigt werden. Fiir diesen kurzen und
unvollstindigen Exkursdienendie Textevon C 1 aus B aldus ,Metarchie
— Zimmermanns Bau und Zelt der Begegnung' sowie der Text von J o s e p h
Rykwert ,Organisch, mechanisch, funktionell — Terminologie oder
Ideologie?’. Dieser Teil soll aber nicht als philosophische Betrachtung, sondern
vielmehr als mégliche Ankniipfungspunkte an die aufgeworfenen Themenkomplexe

geschen werden.

Im ersten Text ,Met-archie- Zimmermannsbau und Zelt der Begegnung'
werden mit Hilfe eines begrifflichen G e gensatzpaares zwei
unterschiedliche Grundhaltungen, die sich im Rahmen der Moderne gezeigt
hatten, thematisiert. Claus Baldus legt seine philosophischen Uberlegungen fiir
den Begriff des ,Zimmermannsbau® den altgriechischen Begriff des K 6 s m o s
und seiner Bedeutung in der griechischen Antike zugrunde. Késmos war fiir die
Menschen damals alles, ,Sein und Seiende’, aber nicht nur das Natiirliche oder
Lebendige, sondern auch die Kunst und das Recht selbst. Késmos beschrieb nach
Baldus alles, was dem ,machtvollem Chaos durch Mafl* und dem ,Zufall durch
Gesetz® abgerungen wurde, unter Beriicksichtigung des dreiteiligen griechischen
Grundrisses der Welt. “* Claus Baldus sieht in dem griechischen Schema von
Welt und Mafl* das Vorbild fiir den Rationalismus, der wiederrum den modernen
Konstruktivismus begriindetet. Es sind daher Geistesrichtungen, die sich aus den

klassischen und rational orientierten Traditionen entwickelt hitten. #°

,Eine Reprisentation der kosmologischen Architekturmetapher Platos und des
griechischen Weltverstehens iiberhaupt ist Mies van der Rohes Berliner Galeriegebiude.
Nicht nur die symbolische Anspielung an den Naos (den griechischen Tempel) belegt das.
Viel mehr auch der Modul, der die Form aller Bauteile bestimmt und die Stereometrie
des Ganzen, zu dem sie sich zusammenfiigen. Mit allen seinen Teilen zeigt sich uns das
Ganze in unecingeschrinkter Gegenwart, die nichts unbestimme lifit — selbst das und
auch nur teilweise unter der Erde liegende Geschof ist keine Krypta, kein Verborgenes,
sich der Regel Entzichendes. Es gibt keine Geheimnisse und keine Uberraschungen,
die sich uns erst auf dem Weg um und durch den Bau eréffneten. Wer die Regeln, das

Gesetz, also den Modul kennt, weifl, wie die andere Seite aussieht, wenn er nur eine vor
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sich hat. Und so gibt es an diesem Bau eigentlich nichts wirklich ,anderes’. Und doch
ist gerade diese Vollendung, die nichts unentschieden 1iflt, die keine Zeit, keinen Weg
und deshalb auch keine Hoffnung suchen muff, der tiefste und abgriindigste Mangel,

der sich denken liflc.” !

Baldus versucht in diesem zusammenfassenden Textfragment, der sich mit
dem altgriechischen Begriff des Késmos und der griechischen Weltanschauung
beschiftigt, anhand ecines Architekturbeispieles - der Neuen
Nationalgalerie von Mies van da Rohe - seine Erkenntnisse des
Schemas des griechischen Begriffes von ,Welt und Maf‘ auf die Architektur zu
iibertragen. Besonders , d er M o d ul ‘, der alle Bauteile bestimmt, zeigt
sich in seiner uneingeschrinkten Gegenwart des ,Ganzen‘. Keine Bauteile kénnen
sich dieser Regel entzichen. Dadurch wird der Bau in seiner Gesamtheit berechenbar
und vorhersehbar. In diesem geschlossenen System kann es daher auch nichts
,anderes‘ geben, es kann nichts offen bleiben, da alles endgiiltig entschieden wurde.

Damit wird aber auch andererseits jegliche Hoffnung vernichtet.??

Er meint damit den R a s t e r, als System dass keine Hoffnung mehr
zuldsst und hier befindet sich die thematische Ankniipfung und deutliche Parallele
zum Raumraster des Chemischen Instituts von Karl Raimund Lorenz. Ein auf
dem vorher festgelegten Parameter durchgearbeitetes, abgeschlossenes System.
Ein vorhersehbares Gestell, das sich auf eine Grundgréfle, den Laborarbeitsplatz
ausrichtet und alles ihm Umfassende bestimmt. Der Mangel an Hoffnung, den
Baldus kritisiert, wire jedoch beim Chemischen Institut und seinem Raumraster
viel stirker vorhanden, wenn Lorenz nicht mit dem Anpassen des auflenliegenden
Hérsaalesan dieleicht geneigte Strafle den Grundraster konterkariert. Fiir Lorenz war
dieses Ausbrechen jedoch wichtig, da er dem klassischen Prinzip des geschlossenen
Systems eine leicht ,andere’ Note entgegensetzen konnte. Dadurch konnte er
cine Art Hoffnung dem Késmos entreiflen. Genau dieser ,a bgrindige
Willensentschluss® ist das Thema der jidischen Sinneser-
fahrungen die Baldus in seinem darauffolgenden Teil, dem griechischen Prinzip des

Késmos entgegensetzt.

,Das Uberschreiten und Ubertragcn der Grenzlinie bedeutet immer einen Bruch der
Bezichung, ist immer mit dem Gefiihl der Schuld, das heifit der Erinnerung an die
Sicherheit des eingegrenzten Bereichs, und immer mit dem Gefithl der Angst, das heif§t

der Erwartung des Absturzes ins Bodenlose, verbunden® *?
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Baldus bezieht sich dabei aufdem R e ¢ h t s b r u ¢ h desbiblischen Jakob,
der sich das Erstgeburtsrecht und den Segen seines Vaters erschlichen hatte. Nach
dem Aufenthalt in der Fremde wurde er jedoch nach Hause gerufen und Angst und
Schuldgefiihle dringen wieder in sein Gedichtnis. Der R 4 ¢ k w e g zwingt
Jakob nun, sich mit seiner Schuld auseinanderzusetzen. *** Baldus bringt ausgehend
von der biblischen Geschichte Jakobs die Bedeutung des Weges in Zusammenhang
mit den israclitischen Wanderbewegungen, sowie cinem sakralem Zelt, das sie fur
die Begegnung mit Jahwe mitfithreen. ° Niichtern beschreibt er diese Gefiihlslage

und die Situation, in der sich die Israeliten auf ihrer Wanderschaft befanden:

»Solange wir auf dem Weg sind, gehen wir hoffend einem Ziel entgegen, aber solange
wir das Ziel nicht erreicht haben, kénnen wir nicht mit letzter Gewiflheit sicher sein,
uns nicht auf einem Abweg begeben zu haben. So ist das Zelt Ort der Begegnung mit
Ungewissem und Unbestimmten, ist es der Ort, an dem sich der Sinn nicht nur einstellt,

sondern auch entzieht.“

Als  zweites  Architekturbeispiel fihre  er  die Berliner
Philharmonie von Hans Scharoun an. Er erliutert dass sich dieses
Gebiude direkt auf die Metapherdes jidischen Zeltes beziche,
da vieles unvorhersehbar bleibt und es sich erst zeige, wenn man das Gebiude
,erfahren® hat, das heifft es durchgeht. %7

»Das Zelt steht nicht nur an einem Weg, es ist auch in sich ein Weg, der uns zu einer
Botschaft, der Tonkunst, leitet, die zu horen wir aufgefordert sind und in der sich die
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Hoffnung beispielhaft ausspricht.

Jenes Zelt und jene Hoffnung, die Baldus in seinem Text anspricht, kann man
auch in der Kirche ,Zur Heiligen Familie® in Kapfenberg Walfersam sehen. Die
zuriickgenommene Formensprache der Kirche umhiille dabei die Gemeinschaft,
die sich im Kollektiv - als Volk Gottes auf einem Weg befindet. Die Kirche ist
damit gemeinschaftlicher Ort der Begegnung mit Gott, die sich in Hoffnung und
im Vertrauen auf Gott auf jenem Weg zur Erlésung gemacht hat. Die Kirche ist im
weiteren Sinn, dhnlich einem Zelt, nur die temporire Hiille, die das Volk Gottes
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schiitzt,”’ oder wie es im Aufbau 22 von Otto Maurer 1967 beschrieben wurde:

Die zeitgendssische Kirche wird also nicht Gottesthron oder Gottesburg den
Gotteshimmel symbolisieren wollen, sondern wird ,Kirchenkirche® sein, das heifit
Raum, in dem sich die Gottesgemeinde versammelt und eins wird, um ihren Gott in den
objektiven Akten der Wortverkiindigung und des Sakraments und den subjektiven von
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Glaube, Danksagung, Hingabe, Hoffnung und Liebe begegnen.
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Das dritte analysierte Beispiel der Masterarbeit findet leider keine Entsprechung
im - auf dem Gegensatzpaar von ,Zimmermanns Bau’ und dem ,Zelt der
Begegnung' - aufgebauten Text von Baldus. Hingegen kann man im Text ,Organisch,
mechanisch, funktionell — Terminologie oder Ideologie?® von Josef Rykwert ecinige
interessante Uberlegungen zur Herkunft und Verinderungen des Begriffes der
organischen Architektur in Philosophie und Architekturtheorie erkennen. Rykwert
untersucht in seinem Text den Ursprung des Begriffes ausfithrlich und schlieft seine
Untersuchungen mit dem Ergebnis, dass es aufgrund der Vielzahl an Philosophien,
Deutungen und der immer stindigen Verinderung des Begriffes iiber die Zeiten,
keine ,organizistische Architekturtheorie’ geben kann; doch sicht er in seinen
Betrachtungen eine Gemeinsamkeit *':

,Dennoch scheint der stindige Rekurs auf die Vorstellung vom Organismus, besonders
in seiner Beziechung zum Korper-Bild in der Architektur, ein wichtiges und stindiges

wiederkehrendes Thema beim Nachdenken iiber das Bauen zu sein. 42

Die Beziehung auf den O rganismus und  seine inneren

3

Funktionsabliufe, besonders bei Scharoun, also das ,Einsaugen  und
JAusspucken  kannauchdurchdieArchitektur verdeutlicht werden und
findetsichauchim Zeltweger Filmtheater wieder. Den eindeutigen Bewegungsablauf,
die organischen Formen der Gestaltung und ihre dahinter liegende Bedeutung und
Herkunft, das Misstrauen gegeniiber der iippigen Ausstattung und der Vorwurf,
sie befinde sich auflerhalb des Architekturkanons der Moderne, wiirde allerdings,
genauso wie ecine vertiefende metaphorische Betrachtung der beiden Beispiele, des
Chemischen Institutes sowie der Pfarrkirche in Kapfenberg Walfersam erzihlenswert
sein, aber dies konnte im Rahmen dieser Masterarbeit nur angerissen werden.
Dieser Exkurs ist lediglich der Versuch, jene metaphorischen Ebenen anzudeuten,
um aufzuzeigen, dass sich dahinter noch weitere Felder ciner vertiefenden Analyse

befinden, die sich mit groffer Wahrscheinlichkeit nicht erschépfen kénnen.

461. Vgl: Baldus, 1987, 118.
462. Baldus, 1987, 118.
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