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steht, die von oben beleuchtet
wurde, wie die Buddhas im Anan-
datempel in Pagan. Die Fassade
ist mit Ziegel- und Stuckreliefs
geschmiickt, die Kloster und Pa-
goden jener Zeit darstellen, ,,une
véritable dictionnaire d’archéolo-
gie (Beylié; vgl. die Abbildun-
gen in Beyliés L’arch. hindoue).
Dieser kurze Uberblick iiber die
Denkmiler von Ceylon muB hier
geniigen. Diese problemreiche
Baukunst bedarf noch vieler Auf-
klarungen, iiber deren Fehlen wir i £
uns vorldufig mit Beyliés elegan- 181. Thaparama-Dagaba, Ceylon
tem Resumeée hinwegtrosten miis-

sen, daB sie ,nichts anderes ist, als eine Wiederholung alter indischer Bauten mit einigen
Varianten®. Eben deshalb wird man sich mit ihr noch eingehend auseinandersetzen miissen.

2. Java

Wann die erste Kolonisierung Javas durch Inder erfolgt ist, wissen wir nicht, wohl aber
ergibt sich aus westjavanischen Inschriften, daB um das Jahr 400 n. Chr. dort ein bliihendes
Hindureich Taruma bestanden hat, dessen Griinder aus dem Pallavareiche stammten. Die
herrschende Religion scheint der Vischnuismus gewesen zu sein. Einige Jahrhunderte spiter
entstand ein Reich in Mitteljava, von dem eine Inschrift von 732 n. Chr. in Sanskritversen die
Errichtung eines Linga verkiindet, die die Verbreitung des Shivaismus voraussetzt. Seit dem
Beginn des 5. Jh. hatte nach chinesischen Nachrichten in Java auch der Buddhismus schon
festen FuB gefaBt. Als nun das auf Sumatra heimische Reich Shrividschaya auch nach Java
tibergriff, setzte in Mitteljava Mitte des 8. Jh. die von den Shailendras betriebene Foérderung
des Mahayana-Buddhismus ein. Wahrend der etwa hundertjéhrigen Herrschaft der Shailendra in
Mitteljava blithte der Buddhismus auf, wahrend sich der Shivaismus nach Ostjava zuriickzog.
In diese Zeit von ca. 750—850 fillt daher auch die Bliitezeit der klassischen mitteljavanischen
Baukunst und Plastik. Der Tara-Tempel von Kalasan wurde laut Inschrift v. J. 778 als Stiftung
eines Konigs aus dem Hause Shailendra gegriindet. Der Zeit von 760—847 entstammen auch die
am Unterbau des Borobudur gefundenen Inschriften, womit die Bauzeit auch dieses beriihmtesten
javanischen Bauwerkes festgelegt ist. Aus der Zeit vor dem 8. Jh. ist, soweit man bisher fest-
stellen konnte, nichts erhalten. Wahrscheinlich herrschte der Holzbau und die Holzplastik.

Wéhrend der kaum zwei Jahrhunderte dauernden Bliitezeit der Kunst Mitteljavas ent-

* standen die shivaitischen Tempel auf dem Diéngplateau (die Tschandis Shrikandi, Poentadewa,
Bima u. a.), die buddhistischen Tempel und Kléster Kalasan, Plaosan, Sari Sewti, Mendut,
Borobudur, endlich um 900 der groBe Shivatempel von Prambanam. Dann erfolgt die Macht-
verschiebung nach Osten, wo sie von ca. 900—1520 bleibt, im 15. Jh. durch den erobernden
Islam schon stark geschwicht. Die mitteljavanische Kunst fand hier ihre Fortsetzung, dnderte
sich aber bald, indem die Ornamentik die Bauformen iiberwucherte und das Relief unter dem
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182. Borobudur auf Java. Teil der westl. AuBenseite 183. Borobudur, vierte Galerie, Treppe
(Nach With) (Nach With)

EinfluB des Schattentheaters (Wajang) flach und fratzenhaft wird. Die Reliefs der ostjavanischen
Tschandi Dschago (um 1268 n. Chr.) und der Tschandi Panataran (l. Hélfte des 14. Jh.) sind
Beispiele fiir diesen Wajangstil (cf. With, Java, Abb. 110, 118ff)). Daneben hilt sich jedoch
auch der dltere Stil. (Nach R. Heine-Geldern).

Auf Java entstanden zwei Hauptgruppen von Tempel, die man als Cellatempel und Ter-
rassentempel unterscheiden kann. Der Cellatempel oder Tschandi war als Typus, wie wir wissen,
in ganz Indien und Hinterindien verbreitet, bekam jedoch in jeder Kulturprovinz seine Sonder-
gestalt. So auch in Java, wo wir wieder mehrere Arten unterscheiden konnen. Das quadratische
oder runde Cellagebiude mit pyramidalem Dach hat entweder einen oder vier Torbauten und
steht entweder auf der Erde (Tschandi Bima) oder auf einer Terrasse mit groBer Plattform
(Tschandi Mendut) oder auf einem Sockel erhoht, ohne Plattform mit einer direkt zur Cella
fiilhrenden Stiege (Tschandi Pawon). Die Décher dieser Tempel sind alle pyramidal, in
Terrassen aufsteigend, wobei die Einzelgestalten allerdings sehr variieren. Die zweite Haupt-
gruppe umfaBt jene Tempel, die um eine zentrale hochgestellte Baugestalt, z. B. einem Glocken-
stiipa zahlreiche Zwerggestalten der gleichen Art in Quadraten oder Kreisen terrassenartig
anordnet, wobei der hieher gehérende Borobudur und die Tempel der Lara Djonggrang-Gruppe
in Prambanam wieder Varianten bedeuten, die auf einen gemeinsamen Urtypus, den Khmer-
schen Prang in Kambodscha zuriickgehen (Abb. 184).

Der Borobodur wurde bereits S. 20 f. kurz charakterisiert. Seine Genesis und Einordnung in den hinter-
indischen Gestaltenkanon wurde seither vom osterreichischen Architekten Dr. A. Hoenig in Java in einer grund-
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184. Baksei-Chang Krang, ein khmerischer Pyramiden-Tschandi
(Nach Lunet de Lajonquiére und A. Hoenig)

legenden Studie festgelegt (,,Das Formproblem des Borobudur*, Batavia 1924, M. Nyhoff, Haag). Er verweist
auf die Zusammensetzung des Bb. aus zwei urspriinglich nicht zusammengehorigen Baugestalten: Einer Stufen-
pyramide- und einem Glockenstfipa. Die altasiatische, schon in Babylonien verbreitete Stufenpyramide ist in
Hinterindien nur in Kambodscha an den &ltesten Bauten nachweisbar, den Prangs (s. u. S. 163). Sie wurde von
dort nach Java iibernommen. Dort dienten sie aber nicht dem Stfipa-Kultus, sondern trugen Cellas mit brah-
manischen Gotterbildern. Schwieriger ist die Feststellung der Herkunft der Glockenstiipas, mit welchen der
Borobudur gekront ist. Denn iiber der Geschichte der indischen Stiipabaukunst liegt ein ,,dunkles Jahrtausend*.
Die Stipen von Ceylon liegen weit zuriick und die Glockenstpas von Birma und Siam sind relativ jung. So
steht der Glockenstiipa von Bb. ganz vereinzelt ohne Genossen, ohne unmittelbare Vorgénger und Nachfolger.
Trotz des geringen Alters der heute noch erhaltenen birmesischen Glockenstipas waren diese im Lande des Bud-

185. Der Borobudur. (Flugzeugaufnahme)
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186. Tschandi Sewoe, Haupttempel, Grundrifl

187. Tschandi Sewoe, Gesamtanlage, Grundrif

dhismus gewiB seit seiner Einfiihrung bodensténdig und hatten die Glockenform schon in den ersten Jahrhunder-
ten u. A. Der Glockenstiipa des Bb. muB also von Birma her eingefithrt worden sein. Nach Hoenig, der die S. 20
kurz wiedergegebene Fouchersche Erklidrung des Bb. verwirft, hatte dieser ein Prang mit neun Terrassen werden
sollen. Schon nach der fiinften Galerie aber begann der Unterbau dem ungeheuren Druck nachzugeben, so daB
man nicht nur den Sockel mit einer neuen Stiitzmauer umgiirten muBte (wodurch auch die unterste Reliefreihe
eingemauert wurde), sondern sich auch entschloB, den Plan zu dndern und statt der noch nétigen vier Terrassen
dem Prang einen Stiipa mit Trabanten aufzusetzen. Dieser Aufbau kann auch erst spéter stattgefunden haben.
Die Erklirung fiir die Ausweichung des Basamentes aber ergibt sich aus dem nur in Java angewendeten Verfahren,

188. Tschandi Sewoe. (Nach K. With, Java)
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,,einen natiirlichen Hiigel durch Umbauung von Ga-
lerien und Terrassen architektonisch zu meistern.
Der sandige Lehmboden eignet sich dafiir besonders
schlecht. Ubrigens sind, wie Hoenig sehr treffend
konstatiert, auch die ausgehohlten Stiipas eine boden-
stdndige Erfindung und stellen sich mit ihren einge-
stellten Buddhas dar ,,als eine gliickliche Verquickung
des landfremden Stfipamotivs mit dem javanischen
Tschandigedanken; ein in der Geschichte der bilden-
den Kiinste einzig dastehender KompromiB zwischen
Plastik und Raumkunst, das besonders angemerkt zu
werden verdient.“ Zusammenfassend definiert Hoenig
seine Borobudur-Hypothese: ,,der Borobudur gehort
zwei verschiedenen Baustilen und wahrscheinlich zwei
verschiedenen Bauzeiten an. Der Stfipa des Bb. ent-
spricht nicht der urspriinglichen Bauabsicht, sondern
der Bb. hitte, so wie alle anderen Sakralbauten Javas
und Cambodjas, ein Tempel, ein Tjandi, ein Prasat-
Prangwerden sollen. Griinde fiir diese ebenso geniale,
wie aller Wahrscheinlichkeit zutreffende und einzig
befriedigende Erklirung dieses Zwitterbaues formu-
liert H. in vier Punkten: ,,1. Die starke stilistische
Verschiedenheit der beiden Bauabschnitte; 2. die 1886
gemachte Entdeckung Izermans (von der Ummaue-
rung des Sockels); 3. die Unvollstandigkeit der bud-
dhistischen lkonographie; 4. die iibereinstimmende
Prangbaukunst von Cambodja und Java.* -

DerKhmerscheStufenbauwurde,wieHoenig eben- 189
falls feststellte, nicht nur fiir den Borobudur, sondern
auch fiir die ganze Lara-Djonggrang-Gruppe in Prambanam vorbildlich. Kann man den Shiva-Tempel mit seiner
vierteiligen, hohen Stufenpyramide geradezu als Prang neben den Baksei-Tschangkrang in Cambodscha stellen
(cf. With, Abb. 62), so stehen auch die anderen Tempel dieser Gruppe mit ihrer zentral-quadratischen Anordnung
vieler Reihen kleiner Tschandis rings um den Haupttempel in Verbindung mit flachen Erdterrassen der Idee der
Khmerschen Prangs sehr nahe.

Die Ruinen des Tschandi Sewoe (Sewu) (Abb. 188) mégen eine Vorstellung von den javanischen Cellatempel-
anlagen geben. Die Bezeichnung Tschandi (urspriinglich ,,Grabtempel*) bezieht sich auf die ganze Gruppe, die
umfangreichste Javas, auch die ,,Tausendtempel*“ genannt. Wie man aus dem Plan (Abb. 186/7) ersieht, sind um
den Haupttempel mit vier Treppen und Haupteingang im Osten 246 Tempelgebdude angeordnet, die eine Fliche
von 24 ha besetzen. Eine innere Ringmauer schlieBt den Haupttempel gegen die kleinen und eine duBere die
kleinen gegen auBen ab. Der Haupttempel zeigt einen quadratischen Kern mit vorstoBenden Torbauten im Achsen-
kreuz. Die Dacher sind zerstort. Analog zu anderen diirften die Torbauten mit gekurvten Giebelddchern mit
reichgeschmiickten Stirnseiten eingedeckt gewesen sein, wihrend der Hauptbau zweifellos ein terrassenformig-
pyramidales Dach mit Nischen in den Mitten und Dagobs an den Ecken, sowie kronendem Dagob hatte. Der
SockelfuB hat den fiir Java typischen, reichprofilierten Aufbau mit der vertieften Rinne fiir Reliefs. Jeder Torbau
hat eine Vorhalle mit sechs Nischen und einen Gang fiir die umlaufende Terrasse. Vom 6stlichen Gang allein
gelangt man in die Cella (7 x 6 m) mit machtigen Thron fiir den nicht mehr am Platz befindlichen Buddha, der
aus Bronze und noch groBer war als jener im Tschandi Mendut. Die Nebentempel haben quadratischen Grundrif
mit kleinen Torvorbauten, die Wande mit Nischen und Reliefstatuen geschmiickt. Die Kronungen der Nischen
wurden mit dem in Java so beliebten Kala-Makara-Ornament hergestellt.

Die Plastik spielt an den Kultbauten Javas eine hervorragende Rolle und steht kiinst-
lerisch hoch iiber jener der anderen Koloniallinder, ja sie findet z. T. auch im Mutterlande
deshalb nicht ihresgleichen, weil die buddhistische Plastik nach dem Erloschen des Buddhismus
in Indien in Java sozusagen ihre Fortsetzung findet. Eine auch nur annihernd angemessene

. Buddha vom Borobudur. (Nach With, Java)
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190. Relief vom Borobudur. 1. (zugeschiittete) Terrasse. (Nach With)

Wiirdigung dieser Kunst verbietet uns hier der zugemessene Raum. Es sei daher auf die reich
illustrierte ausgezeichnete Darstellung der Plastik von K. With in seinem Java verwiesen.
In der Reliefplastik von Borobudur fand die buddhistische Plastik der Guptaperiode auBerhalb
Indiens ihre Fortsetzung. Uber den verbindenden Weg von der einen zur anderen auch zeitlich
lang getrennten Schule wissen wir freilich noch nichts. Der formale Zusammenhang mit der
Guptaplastik zeigt sich mehr in der Korpergestaltung, dem Ausrunden der Glieder u. dgl. als
in der Komposition. Diese steht mit ihrer rhythmischen Anordnung einzig da (Abb. 190) und
scheint ihre Wurzel in zugrundegegangenen Malereien zu haben. Die S. 134 erwdhnten modernen
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191. Die M#idchen am Brunnen vor der Stadt, Relief vom Borobudur, 2. Terrasse
(Nach With, Java)
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Wandmalereien zu Kelanya auf Ceylon
sind Nachkommen dieses hier in Betracht
kommenden Erzdhlungsstiles, der mit nur
einem Horizont und seiner strengen Bin-
dung an diesen, mit seinem geradezu musi-
kalischen, taktmé&Big-rhythmischen Vor-
wirtsschreiten und seinen fein gelosten
Ubergéingen von Gruppe zu Gruppe eher
hellenisch als orientalisch wirkt. Hier
wechseln pyramidale Gruppen mit horizon-
talen Reihen und vertikalen Kontraposten
und trotz aller naturnahen, warmbliitigen
Lebendigkeit dieser javanischen Menschen,
deren Alltag hier vor uns ausgebreitet
wird, herrscht das kunstvollste Zusammen-
spiel des abstrakten Lineaments. Hier
haben wir es mit einer der kambodscha-
nischen polar entgegengesetzten Flichen-
kunst zu tun (vgl. Abb. 200) und unserem
Staunen iiber die Moglichkeit zweier so
divergenter Erscheinungen in zwei zeitlich
und ortlich nebeneinanderlebenden und
z. T. entscheidend beeinfluBten Kulturen
gesellt sich der Wunsch der restlos befrie-
digenden Erklarung dieses Phinomens. Die
Abb. 192 wiedergegebene Durga vom 192. Durga vom Tschandi Singasari, Ostjava
Tschandi Singasari diene als Beispiel java- asam e leasy

nischer Monumentalplastik und zwar der

brahmanischen Kunst Ostjavas, die zur buddhistischen Plastik Mitteljavas ein wiirdiges Gegen-
stiick bildet.

»,Alle typischen Formelemente des ostjavanischen Stils dieser Zeit sind zu einer kiinstlerischen Einheit mo-
numental zusammengefaBt: ungeheure Bewegtheit und bildmaBig ruhige Geschlossenheit, freiplastische Tiefe
und frontale Ordnung, sinnliche Vitalitdt und tiberwirkliche Orientierung, erotische Kraft und psychische Sug-
gestion, Realistik und symbolische Giiltigkeit, heroische Weiblichkeit und gottliche Bedeutung. Die Einzel-
plastik erfahrt hier ihre letzte Steigerung zur freien bildméaBigen Szenerie, die Rundkorperlichkeit ihre groBte
Entfaltung nach Hohe, Breite und Tiefe, die kérperliche Gebung die vitalste Dramatisierung zur korperlichen
Aktion und die gesamte Formkombination die monumentalste, iibernatiirliche Phantastik. Drei Bildmotive
sind hier vereinigt: der Stier (mahischa), der bose Geist (mahischdsura) und die Durga, alle drei in plastisch klarster
Verdeutlichung . . . Die gesamte Bewegung ist meisterlich den drei Dimensionen eingespannt unter strenger Wah-
rung der Frontalitdt... Die Korpergebung ist von vitaler Eindringlichkeit, die FiiBe scheinen sich am Stier-
riicken festzusaugen, die Beine gleichen gespannten Sehnen, der Oberkorper ist in einer monumentalen Gebirde
nach hinten und nach oben gestreckt; der Korper scheint auseinandergeschleudert zu sein und doch im Gipfel-
punkt der physischen Spannung angehalten ; wie Pfeile und Blitze springen die Arme von der steinharten Wilbung
des Rumpfes ab ... Das seltsamste ist aber dabei das Lautlose des ganzen Vorganges, diese unheimliche Stille
als Ausdruck héchster Spannung, diese Vitalitdt nicht als korperliche Aktion nur, sondern als Offenbarung einer
gottlichen Kraft empfunden. Die Gestalt scheint nur Medium zu sein, willenlos gehorchend, in {ibermenschlicher
Anstrengung und zugleich von einer trunkenen, heroischen Leichtigkeit, wo Tanz und Tod ineinander iibergehen,
wo die Grenzen des Endlichen zum Unendlichen zersprengt scheinen ... Das Weib erscheint hier nicht als In-

Diez, Indien 11
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begriff der erotischen Lust, des sieghaften Rausches, sondern in heroischer Leidenschaft und monumentaler
Keuschheit, in elementarer Ddmonie, handelnd in einem willenlosen Instinkt! Das weibliche Prinzip, Seele als
Leib, Allheit als Individualitdt, als tiefster Inbegriff der unergrtindlichen, irdisch gottlichen Welt. Wie in den
Buddhagestalten der mannliche Aspekt des Universums verkorpert erscheint, so hier der weibliche; dort die
geistige Freiheit, die Erlostheit in reinster Abgeschiedenheit, hier das willenlose Gehorchen, der dimonische
Instinkt, die elementare Vitalitdt der unergriindlichen Natur. Diese Durga ist die indische Sphinx. (With, Java,
S i)

3. Kambodscha und Tschampa (Annam)

Das élteste historische Konigreich des siidlichen Teiles von Indochina war Tschampa. Die
Tschamstdmme waren im 1. Jh. n. Chr. im Besitz eines Reiches, das sich iiber das heutige Kam-
bodscha, Annam und Kotschintschina erstreckte und wurden seit dem 6. Jh. von den Khmer
verdréngt, die den Mekong abwérts dridngten, und das Konigreich Kambodscha griindeten, wih-
rend sich das Konigreich Tschampa schlieBlich auf den Kiistenstrich des heutigen Annam be-
schrinken muBte. Die &ltere Residenz der Tscham war Dong-duong im Quang-nam, spiter
Binhdisch, das Marco Polo 1280 besuchte und als blithende Residenz von Tschampa beschreibt.

Nach der Verdridngung der Tscham und Einverleibung der Provinz Funan am Mekongdelta,
blithte vom 6. Jh. ab der Khmerstaat auf und es entstand das Konigreich Kambodscha, das im
9. Jh. seinen groBten Glanz erreichte und sich bis zum 13. Jh. gegen die feindlichen Anstiirme
der nordlich benachbarten Thaistimme, der Begriinder des Konigreiches Siam hielt. Dann
wurden die Konige von Kambodscha immer mehr nach Siiden abgedréngt, muBten Siam und
Annam Tribut zahlen und schlieBlich wurde es im 19. Jh. gleich seinen feindlichen Nachbarn
Kotschintschina und Annam Souzerdnstaat von Frankreich.

Tschampa und Kambodscha hatten schon in den ersten Jahrhunderten u. A. von indischen
Brahmanen indische Kultur und Religion erhalten. Der Shiva-Vischnudienst war zunichst
allein herrschend, erst spater gewann auch der Buddhismus Boden.

Die Nachbarschaft und rivalisierenden Kampfe sowie die gemeinsame von auBen her impor-
tierte religiose Kultur erkldren die enge Verwandtschaft der Baukunst beider Staaten. Dabei
hatte Tschampa als der dltere Staat auch in der Baukunst Anfangs die Fiihrung und diese hatte
im 6. Jh. schon ihre Reife erreicht, als die Khmer ihren Gottern noch primitive kubische Cellen
erbauten, wie sie urspriinglich auch in Siidindien iiblich waren (vgl. S. 57).

Der typische Plan des Tschamtempels (Kalan) ist ein nach Osten orientierter, dem siidindischen
Vimana verwandter Cellaturm (Abb. 193). Dieser ist von einer Mauer umgeben, die in der Haupt-
achse ein Prunktor hat; auBerhalb lag haufig noch ein Saalbau mit zwei seitlichen Eingédngen,
das Gegenstiick der indischen Versammlungshallen (Mandapas, Dschagamohanas). Die Tempel
sind fast durchweg aus Ziegel erbaut, Fenster und Portale oft aus Stein eingesetzt. Die Ziegel-
widnde wurden manchmal in situ reliefméBig skulpiert. Die Pyramidendédcher gleichen jenen
der Khmertempel (prasat), haben jedoch Akroterien chinesischer Art, Drachengestalten statt
Négas. Die Torbogen und die Verjiingung nach oben wird durch Vorkragung der Ziegelschichten
erreicht. Die neueren Turmsanktuarien im heutigen Kotschintschina und Annam stehen stark
unter dem EinfluB der chinesischen Pagodenbauten. Parmentier fiihrt iibrigens den Kalan
auf einen vorausgegangenen Holzbau zuriick (Inventaire II, Ch. IT).

Der Urtempel in Kambodscha war eine primitive aus Steinplatten geschichtete und mit
einer monolithen Sandsteinplatte bedeckte, nach Osten orientierte Cella. Aus diesem noch in
ein paar Denkmaélern erhaltenen Archetypus mit dem wohl auch der engverwandte Kalan der
Tscham einsetzte und der auch in Siidindien urspriinglich herrschte, bildete sich der Khmer-



