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Die Typen der Baukunst
1. Stambhas

ie Stambhas oder Lats sind Denkmalsiulen mit religiosen Symbolen auf ihren Kapitélen und
D zumeist auch mit Inschriften auf den Schiiften. Die dltesten heute noch erhaltenen Séulen
dieser Art stammen aus der Zeit des Konigs Ashoka (273—227 v. Chr.), die dieser zwischen
250232 v. Chr. an verschiedenen Punkten seines groBen Reiches setzen lieB, teils als Denk-
siulen fiir wichtige Ereignisse im Leben Buddhas, teils als Tréger seiner Edikte, in denen er
die wichtigsten Grundsitze seiner Staatsreligion den Untertanen zur Kenntnis brachte, gleich
wie er dies durch Felsenedikte zu tun pflegte.
Die Ashokasdulen sind Monolithe aus Granit oder
Sandstein bis zu fiinfzehn Meter hoch und mit
meisterhaft skulpierten Kapitélen und Symbolen
gekront, Vom urspriinglichen Aussehen dieser
buddhistischen Stambhas aus der Zeit des Ashoka
und seiner Nachfolger geben uns die Reliefs da-
von an den Toranas von Santschi das beste Bild
(Taf. 2). Sie waren am FuBe mit einem schiitzen-
den Steinzaun umgeben und bestanden aus dem
zylindrischen Schaft, dem glockenférmigen Lotos-
Kapitdl mit einer runden oder quadratischen
Abakusplatte, die mit den symbolischen Tieren
gekront waren, die manchmal noch das Rad der
Lehre (chakra) trugen. Die vier Tiere symbolisie-
ren die vier Weltgegenden: Der Elefant den Osten,
das Pferd den Siiden, der Ochse den Westen und
der Lowe den Norden.

Von den noch ganz oder in Teilen erhaltenen Asho-
kasdulen ist der Aufsatz des zwischen 242—232 v. Chr.
errichteten Stambha von Sarnath das schonste Stiick
(Abb. 2). Die Sédule wurde an der Stelle errichtet, wo
Gautama Buddhas erste ¢ffentliche Predigt stattgefunden
haben soll. Der Aufsatz besteht aus dem Lotoskapitil,
dem Abakus mit den vier symbolischen Tieren und vier
Tschakras in Relief und vier adosssierten sitzenden Lowen,
die das, nur mehr in Resten aufgefundene Rad der Lehre
trugen als Kronung. Die stets wieder betonte Ahnlich-
keit der Kapitile mit jenen von Persepolis beschréankt sich
auf die verwandte Blattbildung, wogegen die Form in-
dische Eigenart zeigt. Die glockenformige Profilierung des
Kapitils sowohl, wie die wulstige Bildung der Blatt-
rander und die Schréigung der Blattrippen sind’indisch.
Die Vorbilder dieser Kapitale aber sind nicht in Perse-
polis, das ja damals schon eine Ruinenstitte war, zu
suchen, sondern — wie auch Fergusson-Burgess H. J. 2. Kapitél der Gedenksdule in Sarnath
E.A. L S. 64 bemerkt — in der persisch beeinfluften in- (2.H.d.3. Jh. v.Chr.; stand am Platz, woBuddha zum ersten

dobaktrischen Architektur jener Zeit, von der leider nichts Male lehrte; Monolith aus poliertem Granit; die vier Lowen
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die indische Tierbildnerei, von der wir nichts ilteres kennen,
auf einer schlechthin uniibertrefflichen Héhe. In den vier Lo-
wen biift diese Lebendigkeit notgedrungen etwas von ihrer
frischen Unmittelbarkeit ein, um die Wucht der Wirkung zu
steigern. Einen dhnlichen Aufsatz mit vier Lowen, deren Kopfe
leider sehr beschddigt sind, trug die Ediktsdule Ashokas in
Santschi, die sich als eine wahrscheinlich vom gleichen Kiinst-
ler stammende Replik von der Sdule in Sarnath erwiesen hat,
deren Deckplatte jedoch abweichend vier Paare pickender Ganse
im Wappenstil, getrennt durch Palmetten zeigt. Die Hohlungen
der Augen von den Loéwen und Gédnsen zeigen an, daB sie mit
kostbaren Steinen gefiillt waren (Abb. im Catalogue of the Mu-
seum at Santschi). Die rasche Entwicklung der Plastik wih-
rend der Regierung Ashokas zeigen etwas dltere Sdulen, wie jene
von Bakhira (Muzaffarpur-Distrikt), die V. A. Smith um 257 v.
Chr. ansetzt und deren Schaft noch nicht die elegante Verjiingung
der noch stehenden Séule in Lauriya-Nandangarh zeigt, die erst
gelegentlich der Wallfahrt Ashokas (s. S. 4) errichtet wurde.
5. Girlande der Garudasiule Auch der Unterschied in der Gestaltung der Lowen ist auf-

in Besnagar fallend (Abb. beider Saulen in V. A. Smith, Hist. of fine arts in
India and Ceylon, S. 62 u. PL. II). Die Deckplatte der Lauriya-
sdule zeigt fliegende, heilige Ganse in ganz flachem Relief, die
Deckplatten der Elefantensiulen von Allahabad und Sankisa
(Abb. Smith 1. c. S. 60) und der Stiersdule in Rampurwa Friese
von wechselnden, hellenisierenden Palmetten- und Rosetten-
reihen von héchstem Geschmack.

V. A. Smith hat auf Grund der literarischen Nachrichten
eine Liste von sechsunddreiBig Ashokasdulen nachgewiesen (Z.
D. M. G. 1911), wovon noch einunddreifig, wenn auch z. T. nur
mehr in Spuren identifiziert werden konnten. Davon waren
nachweislich neun mit dem Lowen, zwei mit dem Elefanten,
zwei mit dem Ochsen, eine mit dem Pferde, eine mit dem Rade,
zwei mit vier Lowen als Radtrdger und eine mit dem Garuda ge-
kront. Die letztere ist ein Gegenstiick zu der dem Vischnu ge-
weihten, von einem Griechen namens Heliodor errichteten Ga-
rudasiule in Besnagar aus dem 2. Jahrh. v. Chr. (Abb. 3—6) und
der Garuda diirfte erst spdter an Stelle eines urspriinglichen
buddhistischen Symbols aufgesetzt worden sein.

Die Errichtung von buddhistischen Stambhas dauerte nach
der Ashokazeit fort und erreichte in der Guptazeit eine neue
Bliite. Eine Sdule aus dem 2. Jahrh. v. Chr. fand Sir John Mar-
3. Garudasiule in Besnagar (Nach Sir J. Marshal) ¢ aj) i Santschi (Arch. Survey of India, Arch. Report 1913—14).

Der Schaft ist im ersten Drittel achtseitig glatt, dann sechzehn-
seitig gekehlt und verjiingt. Diese Form ist nach Marshall fiir das zweite und erste Jahrh. v. Chr. charakte-
ristisch, wahrend sie spdter nicht mehr vorkommt. Die Verjiingung des Schaftes durch Abschrdgung bleibt
zwar von nun an {blich, wird jedoch in der Guptazeit und an den hinduistischen Sdulen in anderen Verhalt-
nissen durchgefiihrt. Das Kapitél hat das iibliche Profil mit iiberfallenden Lotosblattern, den Hals mit gedrehtem
Seil, einen zweiten zylindrischen Hals mit reliefiertem Perlen- und Rautenband, endlich einen wiirfeligen Aba-
kus mit dem Zaunmuster in Relief, ein Abakusschmuck, der in der Guptazeit typisch wird. Der kronende Lowe (?)
ist verschwunden.

Die Guptasiulen, wovon sich in Santschi drei fanden, unterscheiden sich von den Sdulen der Mauryazeit
durch ihre vierseitige Basis, die stets noch iiber den Erdboden heraufreicht. Im iibrigen wurde in Santschi
der alte Stambhatyp nachgeahmt, ohne die technische und kiinstlerische Vollendung der Vorbilder zu erreichen.
Die nahe beim Nordtore des GroBen Stfipa in Santschi stehende Guptasdule trug die Statue des Bodhisattva

4. Lotosband der Garudasdule
in Besnagar

6. Kapitdl der Garudasdule mit
Hamsa-Fries
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Vadschrapani, eine Kronung, die in der Mauryazeit noch unmdéglich gewesen wire (Catalogue I. c. A. 99). Sie
war nach Marshall bemalt oder vergoldet. V. A. Smith beschreibt sechs andere Steinsdulen aus der Guptazeit,
die als Gottersdulen und als Siegessdulen errichtet wurden und als Monolithen Hohen bis iiber 15 Meter
erreichten. Die Siule von 484/5 in Eran im Sagar-Distrikt C. P. diente als Flaggenstock fiir den vierarmigen
Vischnu (Abb. V. A. Smith 1. c. S.74). Die Stambhas dienten also in der Guptazeit buddhistischen, brah-
manischen und imperialistischen Zwecken in bunter Reihe. In diese Gruppe gehort auch die c¢. 8 Meter hohe
Eiserne Sdule in Delhi, die von ihrem urspriinglichen Standort wohl in islamischer Zeit als Beutestiick nach
Delhi gebracht wurde. Der eingravierte Name Tschandra wird jetzt mit Tschandravarman, Kénig von Push-
karana, Radschputdna im vierten Jahrh. n. Chr. identifiziert (cf. V. A. Smith, Early hist., S. 290 Anm.).
Auch sie hat ein Lotoskapitdl und einen durch drei Zwischenstiicke davon getrennten Sockel fiir eine — nicht
mehr vorhandene — Statue.

Die ilteste brahmanische Sdule steht bei Besnagar im Staate Gwalior und wurde laut Inschrift als Garuda-
dvatscha zu Ehren des Gottes Vasudéva von Heliodoros, dem Sohne des Dion, der vom Konig Antalkidas von
Taxila (c. 140 v. Chr.) einem indischen Fiirsten geschickt wurde, hergestellt. Sie stammt also aus der Shunga-
periode (180—70 v. Chr.). Ahnlich der oben erwdhnten, wenig dlteren Denksdule in Santschi hat sie einen
Schaft, der unten achtseitig, in der oberen Halfte sechszehnseitig, dann zweiunddreiBigseitig, endlich zylindrisch
und mit zwei ornamentalen Béndern geschmiickt ist. Darauf sitzt das Lotoskapitdl, ein Astragal als Hals
und der kubische Abakus mit Palmetten und Gdnsen im Relief.. Vom Garuda, der die Siule gekront hat, fand
sich keine Spur mehr (Abb. 3—6).

Die Dschainas errichteten besonders im Kanara-Distrikt an der Westkiiste viele Sdulen, wovon V. A.
Smith die Sdule von Midabidri aus dem 11.—12. Jahrh. als eine der'schénsten abbildet (1. c. S. 22).

2. Die Stiipen

Der Stiipa (pali Thapa, singhalesisch Dagaba, engl. Tope) war im Reiche des Buddhismus
das populdrste und hdufigste sakrale Bauwerk. Mag es einst auch nur Hunderte von Monu-
mentalstiipen aus dauerhaftem Material gegeben haben, so wurden nebenher unzéhlige Votiv-
stipen in allen Grofen aus Erde, Lehmziegel, Bambus und Holz errichtet (vgl.S.8) und heute
noch gibt es viele Tausende von kleinen, nur einige Meter hohen Votivstiipen in den Léndern,
wo der Buddhismus noch herrscht. Ihre Errichtung gilt als frommes Werk, das belohnt wird.
Die birmanische Landschaft ist mit Dagabas tibersét, die entstellt Pagodas genannt werden
und unter diesem Namen in Ostasien eine besondere Gestalt und Bedeutung angenommen haben,
die mit ihrem Ursprung freilich nichts mehr zu tun hat.

Die alteste in Indien erhaltene Gestalt des Stiipa ist ein halbkugelférmiger massiver Bau
(anda = das Ei), umgeben von einem Zaun (vedikd) mit einem bis vier Eingangstoren (foranas)
in den Kardinalpunkten. Innerhalb dieses Zaunes fiihrte der Prozessionspfad (praddkshina
patha) um den Stiipa herum. Uber eine Freitreppe gelangte man auf die Terrasse der Basis,
die als zweiter Prozessionspfad diente und ebenfalls mit einem Zaune geschiitzt war. Der Stipa
war gekront mit einem Kiosk (karmika), in dem die Aschen- oder Reliquienurne (/4) deponiert
wurde und der mit einem oder mehreren Schirmen (chattra) bedeckt war. Die Kronung der
Stlipen wurde spéter allgemein mit dem birmanischen Wort /¢ bezeichnet. Die Oberfliche des
Stlipa war meistens mit Stuck iiberzogen und mit Malereien oder Reliefornamentik geschmiickt.
Ihr schmuckreiches AuBere in der Kuschanperiode zeigen uns die zahlreichen Reliefdarstellungen
von Stiipen.

DaB der Stiipa auf das uralte arische Konigs- oder Heldengrab zuriickgeht und daher auch
mit den préhistorischen nordischen Kurganen zusammenhéngt, steht wohl auBer Zweifel, ist
jedoch fiir die indischen Stiipen kunsthistorisch nicht von Bedeutung. In Indien selbst ist von
einem derartigen Konigsgrab keine Spur mehr vorhanden; wohl aber ist an der Innenseite des
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7. Stpa 3 in Santschi, restauriert
(Nach J. Marshall)

linken Pfeilers des Osttores von Santschi ein Stéipa, der die Gebeine eines Anachoreten bewahrt,
dargestellt. Er hat die iibliche Kuppelgestalt, aber ohne Spitze bzw. chattra und ist von einem
hohen Zaun umgeben. Foucher bezeichnet ihn als die alteste Stapenform, die uns von der
indischen Kunst bewahrt wurde. (Beginnings of Buddhist art, S.98.) Der élteste Monumental-
stiipa wurde jedoch 1899 in Piprahwa (Nepal) entdeckt und 450 v. Chr. datiert. Er war flacher
als der Stiipa in Santschi. Der Stiipa ist also ein altindischer, vorbuddhistischer Denkmaltypus,
den Buddha selbst als Verehrungsstétte anerkannte und sich dariiber zu Ananda duBerte, daB
sie iiber den Reliquien eines Tschakravarti Réadscha, eines Weltbeherrschers, errichtet werden,
da wo vier StraBen sich treffen.

Der Zweck des buddhistischen und dschainistischen Stiipa ist ein zweifacher: Entweder
verewigen sie einen Ort, wo eine bedeutsame Tat eines Buddha oder Bodhisattva stattgefunden
haben soll, oder sie bewahren Reliquien eines Heiligen (daher dhdtugarba, Reliquien-Schrein)
oder in Ermangelung solcher, heilige Texte, Modelle von heiligen Gebduden oder Buddhastatuen.
Zur Aufnahme von Buddhastatuen werden sie spiter Hohlbauten und aus Denkmalern Tempel.

Die klassische Priagung des altindischen Sttipa zeigen die zum Teil heute noch erhaltenen
Stipen von Bhilsa, einer Stadt an der Nordgrenze der Provinz Bhopal, in deren Umgebung
mehrere Gruppen mit zusammen etwa dreiBig Stipen gelegen sind. Der bekannteste und wegen
seiner gut erhaltenen reich reliefierten Tore beriihmteste davon ist der GroBe Stiipa von San-
tschi (Abb. 8), der sich seit den erfolgreichen Ausgrabungen von Sir John Marshall (1912—14)
als Glied einer groBen buddhistischen Anlage zeigt (Plan Abb.9).

Der groBe Stiipa von Santschi besteht aus einer halbkugelformigen, massiven, oben abgeplatteten Kuppel
(anda) mit kreisrunder Basis, die eine Terrasse (medhi) als Prozessionspfad freildBt, auf die an der Siidseite eine
Doppelfreitreppe fithrt. Am Boden lauft ein zweiter Prozessionspfad um den Stiipa, der von einem massiven,
ungeschmiickten Steinzaun mit vier reichgeschmiickten Toren in den vier Kardinalpunkten umgeben ist. Die
Stfipahalbkugel besteht aus einem Ziegelkern und einer Steinhiille. Die Ziegel im AusmaBe von 41 X 25,5 X 7,5 cm
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8. Der GrofBie Stipa in Santschi mit dem Nordtor
(phot. Johnston & Hoffmann)

sind mit Mortel gebunden. Diese Verschiedenheit des Materials fiihrte Sir Marshall zu seiner Modifikation
der alten Annahme, der Stfipa stamme in seinem heutigen Zustand aus der Zeit Ashokas. Marshall erklart,
daB nur der Kern aus Ziegeln aus der Ashokazeit stammen konne, wofiir auch die Ubereinstimmung des Materials
spriche, denn alle Maurya-Stiipas seien aus Ziegeln dieser GroBe, die spéteren aber durchaus aus Stein gebaut.
Somit war der urspriingliche Stapa nur halb so groB wie der heutige, denn der Durchmesser des Ziegelkernes
betrdgt die Hilfte des Gesamtdurchmessers. Daraus erkldrt sich ferner auch die jetzt etwas unwiirdige Lage
der Ashokasiule rechts vom Siidtor, die urspriinglich einen entsprechenden Abstand vom Stfipa hatte und fiir
sich wirken konnte. Die urspriingliche Gestalt des Stiipa nimmt Marshall nach dem gleichzeitigen Dschagat
Singh Stiipa in Sarnath (Arch. Surv., Rep. 1907/8, Pl. XVIII, 3) ebenfalls als anndhernd halbkugelformig mit
einer erhohten Umgangsterrasse und der kronenden Spitze mit Steinschirm an, wovon er noch Reste vorfand,
ausgezeichnet durch die fein skulpierten Rippen an der Unterseite. Die Etappen der allmédhlichen VergrofBe-
rung dieses urspriinglichen Stfipa wiren nach Marshall zunichst die Ummantelung mit Stein, die den Durch-
messer auf mehr als 120 FuB, die Hohe bis zu 54 Fuf erweiterten. Dieser Mantel wurde in der gegebenen Ent-
fernung aus Haustein geschichtet und der Zwischenraum mit schweren Steintriimmern ausgefiillt. Nachdem
die Kuppel so von Grund auf errichtet war, wurde die Terrasse ohne Bindung herumgelegt. Sie ist 4,25 m
hoch und 1,70 m breit und verstrebte durch ihre Masse das Kuppelmassiv. DaB sie nicht etwa eine spatere Hin-
zufiigung war, beweist der Umstand, daB der Mortelbewurf der Calotte von etwa 10 cm Stdrke nur bis zur Ter-
rasse, nicht aber hinter der Terrassenmauer bis zum Boden reicht. Marshall fithrt diese technisch mangelhafte
Bauweise auf das mangelnde Verstandnis der Bauleute zuriick, ein SchluB, den alle frithen Steinbauten Indiens
bestatigen. Das Harmika an der Spitze bestand aus einem Steinzaun, in dem das Reliquiengefd aufgestellt
war, und den Steinschirmen. Vom steinernen zylindrischen Reliquienbehdlter wurden nur Triimmer des Deckels
gefunden, die einen Durchmesser von fast zwei Metern zeigen. Der Deckel hat in der Mitte ein Loch fiir die
Schirmstange, dessen Standfestigkeit er so gleichzeitig sicherte. Die dritte Ergdnzung des erweiterten Stiipa
war der groBe Steinzaun am Erdboden. Die meisten Pfeiler, Querbalken und Kopfbalken desselben tragen Votiv

inschriften, wurden also von frommen Pilgern gestiftet, wie es allgemein tiblich war. Der vierte Zubau scheint
die Treppen- und Terrassenbalustrade gewesen zu sein, die sich von dem groBen Zaun durch relative Zierlich-

keit und den Schmuck der Pfeiler mit Reliefrosetten unterscheidet. Marshall datiert den Ausbau des Stfipa in die
zweite Halfte des zweiten, die Vollendung des Zaunes in den Beginn des ersten Jahrhunderts, also 150—70 v. Chr.
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DIE RUINEN VON SANTSCHI

! 9. Plan der Ausgrabungen in Santschi
(Nach Sir J. Marshall)

11. Aufrif des GroBen Stlipa in Santschi

Zuletzt wurden die vier Tore (toranas) errichtet. Die
vielbesprochene Frage ihrer zeitlichen Reihenfolge loste
Marshall mit Hilfe der Verbindungsbalustraden zwischen
den Toren und dem etwas zuriickliegenden Steinzaun,
dessen Achsenkreuz sie mit Swastikaenden versehen. Es
zeigte sich, daB die Balustraden des Nord- und Siidtores
dem Hauptzaun in allen Elementen und in der Werkart
gleichen, wahrend die Balustraden des ostlichen und west-
lichen Tores nachldssiger gearbeitet sind und kiirzere Pfei-

10. Plan des Grofen Stéipa in Santschi
(Nach Sir J. Marshall) ler mit flachen Auskehlungen haben, also jinger sind. Es

wurde also das Siidtor (Taf. I) als Zugang zu den siidlich an-
gebrachten Freitreppen als das wichtigste Tor zuerst errichtet, als zweites sein Gegeniiber, das Nordtor (Taf. 1), so-
dann das Osttor, endlich das Westtor. Diese Reihenfolge wird auch durch die Reliefs und fiir Ost- und Westtor
durch zwei Inschriften bestitigt, denen zufolge das Osttor von einem Manne namens Nagapiya, das Westtor von
dessen Sohn errichtet wurde. Auf die Reliefdarstellungen kommen wir im Abschnitt ber die Plastik zu sprechen.









Diez, Indien.

12. Reliefstfipa von der Basis des Stiipa in Amaravati
(Nach Fergusson

[
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13. Stiipen bei Katmandu in Nepal
(Nach Annual Report, Madras 1916)

Nahe der Nordostecke des zen-
tralen Plateaus, das mit rechteckigen -
Steinplatten gepflastert war, steht
etwa 50 Yards vom GroBen Stfipa
entfernt ein zweiter, kleinerer, aber
ganz dhnlich gebauter Stiipa, der im
Plane Marshalls mit Nummer drei
bezeichnet ist (Abb. 7). Er war den
beiden beriihmten Schiilern Bud-
dhas Sariputra und Mahamogalana
geweiht, von denmen Reliquien bei-
gesetzt waren. Der Bau ist etwas
jiinger als der GroBe Stiipa und die
Kuppel zeigt daher vollere Rundung.
Nur an der Siidseite steht ein To-
rana, die drei anderen Kardinal-
punkte sind nur durch die quadra-
tischen Exedren der Ziune, die
. Swastikaenden, gekennzeichnet. Der
Baukorper besteht aus unbehauenen
Steinblocken und ist mit Haustein
verkleidet. Das Torana setzt Mar-
shall als jiingstes der fiinf Santschi-
tore an und datiert es 1. Jahrh.
v. Chr.

Am Plateau standen noch zwei
Sttipen aus dieser frithen Zeit, 4 und
6, letzterer mit einem erneuten Stein-
mantel aus dem 7.—8. Jahrh. Die
neun iibrigen Stdpen sind weitaus
jiinger (5.—8. Jahrh.), bestehen aus
Gerdll und Erde und haben Méntel
aus schmalen, sorgfiltig gelegten
Hausteinen. Mit Ausnahme von 5
haben alle diese Stiipen schon qua-
dratische, nicht mehr runde Basis
wie die alten. Einige von ihnen ha-
ben einen kleinen Reliquienraum im
Inneren, die anderen sind vollig
massiv. Im Reliquienraum von St{ipa
12 fand M. das Piedestal einer Mai-
treyastatue aus der Kushanperiode
aus Mathurasandstein, im Stiipa 14
einen noch gut erhaltenen sitzenden
Buddha mit dhyana-mudra, ebenfalls

aus Sandstein und aus der Mathuraschule, aber etwas jiinger, also aus der Guptazeit. Diese Statue war schon
vor der Einmauerung alt und stammte wahrscheinlich aus einem im 7. Jahrh. schon verfallenen Guptatempel,
wie ja iiberhaupt die Einmauerung alter Statuen als Verehrungsobjekte in die Stupen sehr verbreitet war. Unter-
halb des zentralen Plateaus von Santschi liegen die Ruinen eines Stapa, der von Marshall mit 2 bezeichnet ist
und den Stiipen 3 und 1 glich, also auch aus dem 2.—1. Jahrh. v. Chr. stammt.

Nachst der Gruppe von Santschi sind die beiden Stupen von Barhut aus dem 3.—2. Jahrh.v.Chr.undAma-
ravati, c. 200 v. Chr. bis 200 n. Chr. durch die noch erhaltenen Reste ihrer Zaunskulpturen berithmt geworden.
Die Stiipen selbst sind nicht mehr erhalten. Der Stiipa von Barhut hatte nach Cunningham 67 FuB 8!/, inch.,
also 22— 23 m Durchmesser und war aus groBen quadratischen Ziegeln von meistens 12 X 12 X 3,5 inches er-
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baut. Er wurde erst in neuerer Zeit von
den Bewohnern zur Erbauung des heutigen
Dorfes Barhut abgetragen. Bis Beginn des
19. Jahrh. war der Stiipa, vom Dschungel
iberwuchert, unbeachtet und daher erhal-
ten geblieben. Der noch aufgefundene
kleine ¢. 3 m hohe, 2 m lange Rest der
Halbkugel war auBen mit Stuck tiberzogen
und zeigte im oberen Teil eine Reihe von
dreieckig geformten, zweistufigen Rezessen
mit der Spitze nach unten, die, wie Cunning-
ham annimmt, mit Lampenreihen gefiillt
zur Beleuchtung des Stiipa dienten. Da
sich die RezeBreihen bis hinauf fortsetzten,
wire der Stfipa mit einem Rautennetz von
Lichtern iiberzogen gewesen. Vom einsti-
gen groBen Stiipa in Amaravati ist lingst
nichts mehr in situ, doch lieB sich aus den
im British Museum und Madras aufbewahr-
ten Teilen sein Umfang rekonstruieren. Die
Basis der Trommel hatte c. 54 m Durch-
messer und war mit skulpierten Marmor-
platten verkleidet. Die Kuppel mufi dem-
entsprechend bei Annahme von nur einer
Terrasse c. 40—45 m Durchmesser gehabt
haben. Ihr senkrechter Teil war mit Skulp-
turen in Flachrelief bedeckt, die Szenen
aus dem Leben Buddhas und Stfipen dar-
stellten, wiahrend die obere Calottenfldche
mit Stuck tiberzogen und mit Kranzgewin-
den und Medaillons in Relief und Malerei
geschmiickt war. Auf die Gesamtausstat- D e ’r_ -
tung konnen wir heute am besten aus den =" ;
mit Schmuck geradezu {iberladenen Re- :
liefdarstellungen von Stiipen aus Amaréavati =
schlieBen (Abb. 12). Die schon von Fergus- _J iF j
son geduBerte Ansicht, daB diese Stiipen- = i M

reliefs von Amaravati uns ein Bild von der ﬁ M

typischen Ausstattung der Stfipen des 1. I

und 2. Jahrh. n. Chr. geben, wurden durch .
den Fund eines kleinen Votivstipa in 14. Boro Budur, Grundrif und Schnitt

Amaravati, der mit reliefierten Marmor- (Nach Van Erp-Foucher)

platten verkleidet war, bestatigt.

Als Beispiel des jiingeren Stiipentypus im Gangeslande ist der Damékh Stiipanédchst Sarnath bei Benares
von besonderer Wichtigkeit. Die Basis hat einen Durchmesser von c. 30 m und ist aus Hausteinen, die mit
Eisenklammern verbunden sind bis zu einer Hohe von 14 m emporgefiihrt, wahrend der zweite, verjiingte kuppel-
formig abschlieBende Teil aus Ziegeln besteht und 43 m Hohe erreicht. Also ein recht ansehnlicher Bau! Der
untere Teil ist mit acht vorspringenden viharaartigen Gehdusen mit je einer Statuennische und mit einem um-
laufenden mehrstreifigen Ornamentfries in Relief geschmiickt, auf den wir zuriickkommen. Die Datierung des
Stfipa und seiner Ornamentik wurde von Cunningham und Marshall in das 6. Jahrh. festgesetzt (1. R.A.S. 1907,
p. 1000. Die Einwendungen bei Fergusson-Burgess . c. I, S.75, sind nicht stichhaltig).

Von den nordlichen Stiipen sei als einer der altesten noch in Fundamenten nachweisbaren der Dharma-
radschika-Stapa in Taxila, der alten Hauptstadt von Gandhara erwidhnt. Seine Fundamente wurden dort
neben zahlreichen anderen Stiipen freigelegt. Seine Erbauungszeit féllt vornehmlich in das 1. Jahrh. n. Chr., doch

o%



20 SPATERE STUPEN

15. Silhouette des Boro Budur

wurde er spater wiederholt erweitert und wiederhergestellt. Zur Terrasse fithrten vier Treppen in den vier Kar-
dinalpunkten. Er ist ferner ausgezeichnet durch einen den Prozessionspfad umschlieBenden z. T. zweireihigen
Kranz von Votivkapellen und Votivstiipen, wovon einer an der Basis mit Figuren in Stuckrelief geschmiickt ist.

Am Dharmaradschika-Sttipa vollzog sich bereits eine Abweichung von der typischen An-
lage des altindischen Stiipa durch die vier Treppen, die in den Kardinalpunkten auf die Terrasse
der hier noch kreisrunden Basis fiihren. Wie wir an den zahlreichen in den nordlichen Grenz-
landern, in Gandhara, Baktrien und im Tarimbecken erhaltenen Stiipen des ersten Jahrtausends
sehen konnen, wird die viereckige ziemlich hochgefiihrte Basis mit vier Freitreppen fiir den
spateren Sttipa typisch. AuBerdem wurde zwischen Basis und Kuppel ein polygones oder zylin-
drisches Zwischenstiick eingeschoben und so letztere noch mehr erhoht (cf. Arch. Survey of
India Annual Report 1914/15).

Der néchste Schritt der Entwicklung geschah in den Léndern, wo der Buddhismus nach
seiner Auflosung in Indien eine neue Heimat und Pflegestitte fand, in Birma, Siam, Ceylon
und Java. Entsprechend dem nunmehr fast iiberall obsiegenden mahayanistischen System
komplizierte sich auch der Stipenbau und es entstanden die vielterrassigen Riesenstiipen von
Birma und Siam, deren hochgezogene Dagabas turmartig in die Hohe schieBen.

Ein Denkmal dieser Gruppe ist auch der um 800 n. Chr. erbaute Boro Budur (,,Die un-
zéhligen Buddhas®“) auf Java, obwohl er sich von seinen festlindischen Genossen wesentlich
unterscheidet. Soweit er auch vom alten Stipatypus entfernt zu sein scheint, steht er ihm doch
weit naher als es bei fliichtiger Betrachtung erscheint.

Diese Feststellung verdanken wir A. Foucher, dem verdienstvollen franzésischen Forscher auf dem Gebiet
der buddhistischen Kunst (cf. ,,Buddhist art in Java‘ in ,,The beginnings of Buddhist art™). Der Boro
Budur ist ein um einen Erdhiigel gelegter Terrassenbau mit sechs quadratischen und drei kreisrunden Terrassen,
deren letzte mit einem Dagaba gekront ist(Abb. 13). Die Seitenlidnge der ersten Terrasse betragt 111 m, die Gesamt-
hohe nur 35 m. Diese erste Terrasse wurde erst spater herumgelegt, als durch den Druck der oberen Baumassen die
Gefahr einer Abrutschung zeigte. Vier Treppen fiihren in den vier Kardinalpunkten nach oben. Die Terrassen
sind durch einspringende Winkel und durch die hohen Balustraden enge Gange ohne Perspektiven geworden.
Die 432 Nischen und 72 kleinen Kuppeln vermehren den Eindruck einer wirren Massigkeit. Die klare plastische
Formung und das ziigige Lineament der birmanischen und siamesischen Dagabas fehlt, daher enttduscht der
erste Anblick. Die ersten sechs Galerien steigen steil empor, die drei oberen dagegen zerflieBen in flache Breite,
wodurch der Eindruck einer zusammengesunkenen, schweren Masse entsteht. Daher machte der Boro Budur
mit dem endlosen Zick-Zack seiner Gidnge und dem iiberreichen Schmuck seiner Dagabspitzen auf Foucher ,,den
Eindruck einer ebenso schlecht aufgegangenen, wie im Detail minutios durchgeformten Pastete®. Ahnliche Ein-
driicke hatten auch frithere Besucher. Foucher suchte und fand aber auch die Erkldrung fiir diese scheinbar
widerspruchsvolle Erscheinung des Baues. Die abendliche, geschlossene Silhouette des Baues zeigte sich als

flache Kurve (Abb.15). Der Baumeister hat also eine Stiipakuppel, nicht eine Pyramide beabsichtigt. Und zwar haben
wir es nicht mit der spiteren Gestalt des nordwestindischen Terrassenstiipa zu tun, sondern die altindische Stapa-
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gestalt mit der direkt vom Boden ansteigenden Kuppel und dem mit einem Zaun umhegten Prozessionspfad
auf der Terrasse tritt wieder auf, nur ist der pradakshinapatha, der Umgang jetzt verneunfacht. Die Tatsache,
daB alle herrschenden Linien am Boro Budur, trotz der rechtwinkligen Ecken und vertikalen Mauern der unteren
Galerien Kurven sind, bestatigt diese Erklarung der Bauanlage. Aus der gewollten Angleichung der unteren
Terrassen an den Kreis erkldrt sich auch die doppelte Brechung der Umgénge an den Ecken (vgl. Abb. 14).
Daraus erklirt sich auch der Kontrast zwischen der Steilheit der unteren Treppen und der Flachheit der oberen,
eine Folge der oberen Abplattung der Calotte. Deshalb kann man von den oberen Kreisterrassen aus auch nicht
den Fuf des Baues sehen, ebensowenig wie vom FufBle aus die Spitze. Das liegt in der Natur der Kugelgestalt
und ist nicht, wie man anzunehmen verleitet ist, Schuld des Baumeisters. Die pyramiden- und kegelférmigen
Dagabas in Birma und Siam erscheinen daher nach aufien hin weit wirksamer. Dafiir-fehlt ihnen aber die auch
sonst von keinem anderen orientalischen Bau erreichte Pracht des Reliefschmuckes und die tiefe esoterische Be-
deutung Boro Budurs.

3. Steinzdune und Tore

Der uralte indische Brauch, Opferpldtze und religiose Denkmaéler durch Z&une zu schiitzen,
fiihrte beim Ubergang vom Holzbau zum Steinbau im Zeitalter des Ashoka zu den Steinzéunen (engl.
rails,railings), Umhegungen,deren urspriingliche, ganz aus der Holztechnik gewachsene Gestalt man
infolge ihrer schon erreichten religiosen Heiligung ohne wesentliche Anderung in Stein {ibertrug.
Wurzelte die altindische Baukunst, wie etwa die iranische im Rohziegelbau oder im Steinbau,
so hatte man glatte Schutzmauern aus Ziegel errichtet, die hochstens mit Nischen geschmiickt
worden wiren und die indische Baukunst wére um eine ihrer schonsten Baugestalten drmer.
Das gleiche gilt von den uns hauptséchlich von den Stiipenzédunen her bekannten, von den altindi-
schen Dorftoren iibernommenen und vielverwendeten Toren (sanskr. foranas), die aus zwei hohen,
meist vierseitigen Pfosten bestehen, die oben mit einem, zwei oder drei Querbalken verbunden
sind. Gleich den Zdunen uralten Ursprungs werden Toranas aus Holz in Indien heute noch
mit Vorliebe als symbolische Ehrenpforten bei Hochzeiten und anderen Anléssen aufgestellt.
Wir finden sie auch nicht selten auf Reliefs dargestellt. Sie fanden mit dem Buddhismus ihren
Weg nach China, wo sie als Pai-lu, und Japan, wo sie als Tori-i eigene Formen ausbildeten und
eine noch iiber ihre indische Funktion hinausgehende religiose und profane Verwendung fanden.

Alle auf den frithbuddhistischen Reliefs dargestellten heiligen Denkmdéler, wie Stipen,
Denksdulen, Baume, sind mit Zdunen umfriedet und geben eine Vorstellung von ihrer Verbrei-
tung. Ja, sie gewannen solche Bedeutung, daB sie eines der populdrsten Ornamente auf bud-
dhistischen Bauten und Reliefs wurden, wo sie uns immer wieder begegnen. In Verbindung mit
den lotusblattférmigen (,,Hufeisen‘-)Fenstern bestreiten sie oft in langen Reihen allein den
Schmuck von Palast- und Tempelfassaden (Abb. 22). Diese héufige dekorative Verwendung
wurzelt ebenso wie die Aufstellung der Toranas in ihrer religiosen Symbolik. Die drei Horizontal-
balken des Zaunes, wie auch die drei Architrave der Toranas versinnbildlichen die Dreiheit der
alten Veden, der Gottesansicht (Trimurti) und der Sonnenstellung.

Aus den Resten der Zaune von Bodh-Gaya (der rechteckig war und den hl. Baum umfaBte),
von Barhut und Santschi gewinnen wir eine genaue Vorstellung dieser Bauten und ihrer ersten
Entwicklung. Sie bestehen aus eng gestellten, vierseitigen (Barhut) oder achtseitigen (Santschi)
Pfosten, die mit je drei eingezapften Querbalken von sphéroidem (lanzenférmigem) Querschnitt
verbunden werden; dariiber liegen Deckbalken von zwei Interkolumnien Spannweite mit ge-
rundetem Scheitel. Samtliche Teile des Zaunes wurden bisweilen, wie in Barhut und Amaravati
innen und auBen mit Reliefs geschmiickt. Die Stiipenzdune wurden anndhernd kreisférmig in
der Regel einmal mitunter auch zweireihig (Barhut) um den Stiipa gestellt und dienten auBerdem



2 STEINZAUNE

als Geldnder der Freitreppen zur
Terrasse und des Terrassenumgangs.:
Mit den Toranas wurden sie durch
rechtwinklig ausbiegende Ansétze
verbunden, so daB ihr Grundri ein
Swastika bildete, das seine besondere
symbolische Bedeutung hatte.

Die Steintore bestehen aus zwei
vierseitig-prismatischen oder polygo-
nen Pfeilern mit Abakusplatten und
Tier-Kapitélen. Die Tiere sind je-
doch nicht Triger des Torsturzes,
sondern dienen nur als Verkleidung
und Schmuck der iiber die Abakus-
platte emporwachsenden, sich ver-
jiingenden Pfeilerkerne, auf welchen
der unterste Querbalken aufliegt.
Die Querbalken bestehen aus einem
Stiick, dessen Auflager die Stérke
der Pfeiler beibehalten, wihrend das
leicht gekurvte Mittelstiick und die
beiden Enden etwas schmileren Aus-
schnitt haben. Die beiden anderen
Querbalkenwerdenvon prismatischen
Zwischenstiicken getragen, die die
Pfeiler fortsetzen. Die kleinen ein-
gezogenen Pfeiler der mittleren Zwi-
schenrdume sind wie alle eingestell-
ten Figuren nur dekorative Fiillun-
gen. Am obersten Querbalken waren
symbolische Kronungen, vornehm-
lich Triratnas und das Rad aufge-
stellt. Beide Seiten der Toranas
wurden von unten bis oben mit Re-
liefschmuck iiberzogen.

Vom Stipa in Barhut fand Cun-
ningham im Jahre 1873 nur noch den in
Abb. 16 wiedergegebenen Rest des Zaunes
mit einem Torpfeiler des Osttores. Die
1874 begonnenen Ausgrabungen und Funde
verschleppter Stiicke in der weiteren Um-
gebung brachten aber eine iiberaus wert-
volle Sammlung zustande, die im Museum
zu Calcutta aufgestellt ist und nach den
Ashokakapitdlen die dltesten erhaltenen

17. Fragment von der Basis des Zaunes vom Stiipa Denkmaler indischer Plastik umfaBt.
in Amaravati. (Nach Fergusson) Durch eine Shungainschrift am Osttor

16. Reste des Osttores vom Stfipa in Barhut
(Nach Cunningham)
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18. Mittelstiick des mittleren Querbalkens vom Osttore des Stfipa in Barhut
(Nach Cunningham)

ist festgestellt, daB es im 2. Jahrh. v. Chr. an Stelle des fritheren Holztores aufgestellt wurde. Durch diese un-
mittelbare Ablosung erkléirt sich die tiberraschende zierliche Gestalt der Torpfeiler am besten. Es sind Biin-
delpfeiler, bestehend aus vier achtseitigen, mit je einem Lotoskapital gekronten Stiicken, die oben durch eine
gemeinsame Abakusplatte mit Tierkapitdl zusammengefafit sind. Von den zwei Kapitilen, die noch vorhanden
sind, zeigt das eine auf dem Pfeiler befindliche zwei gefliigelte Lowen und zwei gefliigelte Ochsen adossiert
sitzend, das zweite (ausgegrabene) vier gefliigelte Ochsen. Der kampferartige Kapitélkern ist mit Akanthus-
palmetten, die auch in Santschi beliebt sind, und mit Rosettenreihen und Perlenschniiren geschmiickt. Von
den Querbalken fanden sich nur noch Triimmer: Der mittlere Teil des mittleren Balkens mit Lowen und Fabel-
tieren, die in Prozession auf einen leeren Thron mit Bambusgestrauch dahinter zuschreiten (Abb. 18); dann
Reste des unteren Querbalkens mit einer Elefantenprozession, endlich mehrere Balkenenden mit Stapen und

Tschaityas und ihnen zugekehrten Drachen mit
eingerollten Schwinzen. Der Rest eines Zwi-
schenstiickes zeigt Saulenstiicke einer Fassade.
In den Zwischenrdumen waren Baluster einge-
stellt, die alternierend Sdulen und menschliche
Figuren darstellten. Die Krénung des Tores bil-
dete eine neunarmige Palmette mit dem Rad im
Zentrum und je ein Triratna (Drei- Juwelen-
symbol) iiber den beiden Pfeilern. Die Gesamt-
hohe der Tore muB ohne Kronungen etwa sieben
Meter betragen haben.

Von den Kopfbalken des Zaunes fand C.
noch einen in situ (Abb. 16), wihrend fiinfzehn
von den vierzig anderen die Ausgrabung ans
Tageslicht brachte. Sie sind auch deshalb von
grofer Bedeutung, weil auf ihren Innenseiten
neben anderen Legenden zahlreiche Dschatakas,
d. i. ,,Geburtsgeschichten‘, Anekdoten aus den
fritheren Inkarnationen des Buddha mit inschrift-
lichen Bezeichnungen dargestellt sind, und zwar
in eine fortlaufende Lotoswellenranke hinein-
komponiert, deren Enden von sitzenden Elefan-
ten getragen werden und die mit Friichten und
Schmuck reich behangen ist. An den Aufen-
seiten ist diese Wellenranke mit Lotosrosetten
gefiillt (s. u. ,,Plastik’). Die Enden dieser Kopf-
balken an den vier Eingdngen waren mit je einem
sitzenden, zahnefletschenden Lowen als symboli-
schem Wichter ausgestattet. Diese beiderseitigen
Relieffriese sind unten mit einer Borte von fort-

19. Tschaitya und Palast der Ashokazeit
Relief vom Zaun in Barhut
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laufenden Glocken, oben mit einer
Borte von vierstufigen Zwerg-
pyramiden und Lotusbliiten ge-
rahmt.

Die Zaunpfeiler, wovon C.
noch 49 von 80 gefunden hat
(seither diirften weitere gefunden
worden sein), sind vierseitige Mo-
nolithe mit abgeschrigten Kan-
ten, in der Mitte mit einer kreis-
runden Bosse, oben und unten
mit Halbmedaillons geschmiickt.
Diese Medaillons sind vorwiegend
mit Lotusrosetten und Blumen-
gebinden, aber auch mit Tieren
und menschlichen Biisten, mit
Dschatakas und historischen,
buddhistischen Szenen gefiillt,
von denen zusammenhédngend
spiter die Rede sein wird. Uber-
aus zierlich sind die Blumen und
Figuren an den abgeschrigten
Kanten der Pfeiler (Abb. 16).

Die Eckpfeiler an den Toren
unterscheiden sich von den iib-
rigen vollig in der Ausstattung.
Sie sind stiarker im AusmafBe und
nicht abgeschrdgt. Die inneren
Eckpfeiler sind in ganzer Hohe
mit Einzelfiguren in Hochrelief,
Yakschas, Yakschinis, Devatas
und Nagaradschas, welchen die Be-

20. Teilstiick vom Zaure des Stiipa in Amaravati :vcz;\]cmhEgst?egilzizrgsnotélca&g:

(NachEeiEiEon) ler sind durch horizontale Zaun-

reliefs in dreiTeile geteilt und mit

buddhistischen Anbetungsszenen und Legenden geschmiickt, deren Deutung durch die Inschriften gesichert ist.

Endlich sind die Querbalken zwischen den Zaunpfeilern mit Bossen versehen, die mit Blumenornamentik und
humoristischen Tierszenen geschmiickt sind. Von 228 Stiick fand Cunningham 80 wieder.

Die Ausgrabungen in Barhut brachten auch Reste eines zweiten duBeren Steinzaunes zutage, dessen Pfeiler
und dazu gehorende Stiicke aber geringer in den Ausmafen und dessen Ausstattung einfacher war. Dieser zweite
Zaun, den C. fiir wesentlich jiinger hilt, ist den Baustein- und Ziegelriubern als erster zum Opfer gefallen, seine
Reste sind daher sehr sparlich.

Der AuBere Steinzaun des GroBen Stdapa von Santschi entbehrt im Gegensatz zu jenem von Barhut,
dem er konstruktiv ganz dhnlich ist, der reliefmafigen Ausschmiickung bis auf die Toranas, die allerdings das
denkbar Reichste an Schmuck bieten. Dagegen waren die Balustraden der Freitreppe und des Terrassenum-
ganges mit Bossen und Halbmedaillons, gefiillt mit Bliitensternen, Tieren und menschlichen Figuren, ausgestattet.

Die vier Tore stehen auf vierseitigen, iiber vier Meter hohen Pfeilern mit Tierkapitélen: Vier Lowen am
Siidtor, vier Pishatschas am Westtor, vier Elefanten mit Reitern am Nord- und Osttor. Die Pfeiler des zuerst
errichteten Siidtores (Taf. 1) unterscheiden sich von den anderen durch ihren AbschluB, der durch einen acht-
seitigen Hals und kreisrunde Abakusplatten mit reicher Ornamentik ungemein reizvoll und individuell gestaltet
ist im Gegensatz zu den drei ganz gleich gebildeten und mit konventionellen Zaunmustern geschmiick-
ten Pfeilerpaaren der anderen Tore. Die vorkragenden Endstiicke der Querbalken werden am Nord- und Ost-
tore mit Ashokabzumen und in ihren Asten hingenden Yakschinis gestiitzt. Die Zwischenrdume der Torstiirze
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waren auBerdem mit prismatischen reliefierten Stiitzen, Reitern
und Elefanten gefiillt. Doch sind diese Fiillungen nur noch am
Nordtore erhalten, dessen Formenreichtum von atembeklem-
mender tropischer Fiille und Pracht ist. Auf jeder Balkenspirale
stand ein Vertreter der vier heiligen Tiere. Triratnas und das
von den heiligen Tieren getragene Rad kronten die Toranas. Je
zwei adossierte Tiere mit Reitern schmiicken in Relief die sechs
Kreuzungsblocke von Pfeilern und Querbalken, die zwar mit
den Stiirzen ein Stiick bilden, aber — wohl.-von der Holz-
konstruktion her — als Sonderstiicke hervortreten und die
Reliefkomposition der Stiirze, die stets als ein Ganzes gedacht
sind, in drei Teile zerschneiden, wie es bei europdischen Tri-
ptychen oft durch die Rahmung geschieht. Die Pfeiler und
Architrave sind mit Buddhalegenden, historischen Erzdhlungen,
den symbolischen Darstellungen der drei letzten groBen Wunder,
Erleuchtung, Erste Predigt und Erléschung, durch Bodhibaum,
Rad der Lehre und Stipa, ferner durch die Stipen und Bodhi-

baume der sechs Vorgdnger des Gautama und des kommenden

Buddha Maitreya, durch Tierwallfahrten usw. geschmiickt. Da-
von wird spiter die Rede sein.

Die von General Cunningham bei den Grabungen in Mathura
aufgefundenen Zaunpfeiler und anderen Reste eines dschaini-
stischen Stapa zeigen das gleiche Schmucksystem wie die
anderen Railings. Jeder der gefundenen Pfeiler ist mit einer
reich geschmiickten nackten Frauengestalt in Hochrelief ver-
sehen, die auf einem Dadmon, ihrem Fahrzeug steht und dariiber
sind in Medaillons die Biisten von je zwei Figuren, Mann und
Frau, die trinkend oder in Liebesspiel begriffen sind. Dieser
Steinzaun ist jinger als Barhut, wahrscheinlich 1. Jahrh. v. Chr.
(Abbildungen bei V. A. Smith, Hist. of fine arts in India and
Ceylon, S. 144ff.).

Der Steinzaun von Amaravati, der 150—200 n. Chr. an-
gesetzt wird, war der groBte und das priachtigste bekannte Werk
dieser Gruppe (Abb.21). Mit c. 64 m Durchmesser und c.200 m
Umfang und 4'/> m Hohe war er zweimal so groB als der Railing
von Barhut. Sein Bau war den oben beschriebenen Steinziunen
dhnlich, doch hatte er noch eine besondere Basis édlteren Datums,
an der hier die fiblichen spaBhaften Szenen von Tierenund Kindern
ihren Platz fanden (Abb.17). Die Pfeiler und Balken waren innen
und auBen mit Medaillons geschmiickt, die nur geringen Zwischen-
rdume an den ersteren mit Reliefs ausgefiillt. Die fast meter-
hohen Kopfbalken waren auBen mit Kranzgewinden geschmiickt,
die hier von lebhaft ausschreitenden Ménnern getragen werden.
Es sind Gewinde der gleichen Art, mit der man die Stiipen
und andere religiose Bauwerke sowie die Prozessionswagen zu
schmiicken pflegte und die in Birma hzute noch aus buntem
Musselin mit Bambusreifen hergestellt werden. Innen reihten
sich figurale Szenen aneinander und auch die zentralen Me-
daillons waren innen mit buddhistischen Legenden gefiillt.
So war, wie V. A. Smith bemerkt, der gesamte Zaun mit
¢. 16800 QuadratfuB Oberflache mit Reliefs bedeckt.

21. Zaunpfeiler vom Stiipa in Amaravati

Literatur: In den Handbiichern von James Fergusson, History of Indian and eastern architecture,
revised and edited by J. Burgess and Phené Spiers, London 1910, 2 vols., und Vincent A. Smith, A history
of fine arts in India and Ceylon, Oxford 1911, ferner E. B. Havell, The ancient and medieval architecture of
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India, London 1915 und A Handbook of Indian art, London 1920 und A. Grinwedel, Buddhistische
Kunst in Indien (Hdbticher d. Museen, Berlin 1900) findet man Abschnitte iiber die Stambhas und Stfipen.
Nahezu erschopfend werden die Stapen im Hdb. von J. Fergusson behandelt (hier zitiert: H. I. E. A.).
Dort findet man auch die gesamte Spezialliteratur verzeichnet. Besonders verwiesen sei auf die Ab-
schnitte Gandhara Topes, Jalalabad Topes und (die Stdpen von) Manikyala, wo die nordindischen Stiipen,
die hier nur gestreift wurden, eingehend behandelt sind. Die ersten photographischen Aufnahmen der Stfipen
in Balkh und Kabul bei Niedermayer-Diez, Afghanistan (Leipzig, Hiersemann 1924). Von den Spezialwerken
iiber Stfipen seien noch genannt: A. Cunningham, The Bhilsa Topes (Sanchi), London 1854; A. Cunningham,
The Stfipa of Bharhut etc., London 1879; J. Burgess, The Buddhist Stfipas of Amaravati and Jaggayyapeta,
London 1887; Sir John Marshall,. The monuments of Sanchi (Archeological Survey of India; Annual Report
1913—14); J. Marshall, A guide to Sanchi; J. Marshall, Excavations at Taxila (Arch. Surv., A. R. 1914—15);
A. Foucher, L’art Gréco-bouddhique du Gandhéra, 3 vol., Paris 1905, 1918, 1922; A. Foucher, The beginnings
of Buddhist art and other Essays etc., Paris u. London 1917. Darin: Buddhist art in Java, S. 204ff. iiber
Boro Budur, auBerdem die ausfiihrliche Beschreibung und Literaturliste bei K. With, Java, Folkwang-Verlag 1920.

4. Tschaityahallen

Tschaitya (vom Stamme chi = aufhdufen) bedeutet urspriinglich Hiigel, Tumulus, Stéipa,
doch wurde der Name wegen der im Stiipa verehrten Reliquien auf alles Verehrenswerte iiber-
tragen, also auf Bilder, Tempel, Gebdude, Bdume, ja Berge. Wir verstehen jedoch mit Fergusson
unter Tschaityas im engeren Sinn die buddhistischen Hallen, in welchen Stiipen (oder Dagabas)
zur Verehrung aufgestellt waren. Da in diesem Fall der Sttipa das eigentliche Tschaitya ist,
nennt man den Raum besser Tschaityahalle.

Die buddhistischen Tschaityahallen sind Langraume mit apsidalem Abschlu3, in dem ein
Stiipa steht, der unter Gebeten umwallt wird. Die Tschaityas haben also groBe Ahnlichkeit mit
unseren Kirchen, deren Hauptaltar (der ja ebenfalls umwallt wird) hier durch den Stfipa ersetzt ist.

Infolge der Umwandlung in brahmanische Tempel sind einige wenige alte buddhistische
Tschaityafreibauten in Siidindien bis heute stehen geblieben und geben wichtige Aufkldrung
iiber die #lteste Gestalt dieses Bautypus, der in Nordindien nur noch durch Ausgrabungen nach-
gewiesen werden konnte (Santschi). Dagegen trotzten die in den Fels gehohlten Tschaityas
den Jahrhunderten und geben uns heute noch ein vollkommenes Bild dieses altehrwiirdigen
buddhistischen und auch von der brahmanischen Religion verwendeten Bautypus.

Die Felsentschaityas wurden nach dem Vorbild der aus dem Dorfhaus hervorgegangenen
Tschaityahallen gebildet, deren Materialformen sie pietdtvoll beibehielten. Von der Konstruk-
tion dieser Holzhallen einfachster Art gibt heute noch der Eingang der Einsiedlergrotte von
Lomas-Rischi im Hohlenbezirk von Bihar im alten Magadha (siidlich von Patna am Ganges)
ein gutes Bild (Abb. 32). Diese Grotte gehort zu einer Gruppe von Hohlen der Adschivikasekte,
die etwa 250—220 v. Chr., also in der Ashokazeit gebaut wurden. Das quer zum Eingang
laufende Innere besteht aus einem schmucklosen, aus dem Stein gehauenen c. 11 m langen, 6 m
breiten Raum mit tonnenférmiger Decke. Am Ende der Halle fiihrt ein schmales Tor in einen
gewdlbten kreisrunden Raum, gleich einem hohlen Stiipa. In der benachbarten, dhnlichen
Sudamahohle ist der Fels vor dem Eingang in diesen Hohlraum oben stfipenartig gerundet,
wohl um einen Stiipa anzudeuten (Abb. 28). Der alte Freibau war, wie die Torfront
zeigt, aus holzernen, sich verjiingenden und etwas geboschten Pfosten errichtet, in die Pfetten
eingefalzt wurden. Solche wurden auch an den Seiten als Stiitzen fiir das auffallend gebogene
Dach und oberhalb des Rahmenwerkes eingezogen. Dariiber liegt das aus drei Schichten ge-
bildete Dach mit seinen stereotypen Stirnkurven. Vergleichen wir nun mit dieser so holznahen
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22, Fassade der Tschaityahalle in Kondani
(Nach Burgess)

Torfassade die etwa hundert Jahre jiingeren groBen Felsentschaityahallen so finden wir als
Hauptmotiv ihrer Fassaden das riesenhafte, aus der emporgehobenen Torliinette entstandene
Fenster, das nun als einzige Lichtquelle fiir den groBen Innenraum dient und sich von dem dar-
unter liegenden Eingang, der meist nochmals mit einem Bogen von gleicher Bildung iiberwdlbt
ist, vollig emanzipiert hat (Abb.22). Und dieses ,,Sonnenfenster* altvedischen Ursprungs wird
seiner esoterischen Symbolik wegen eines der beliebtesten Ornamente der Tschaityafassaden
wie der religiosen Baukunst iiberhaupt. Die Struktur des Bogenfensters mit den zahlreichen
Pfetten gilt aber nur fiir den Torbogen, iiber den sie sich nicht in das Innere der Halle fortsetzt,
wo in fast allen Tschaityas riesenhafte holzerne Rippen in sehr gedréngter Folge eingezogen
oder aus dem Stein gehauen sind, die ,,iiber allen Zweifel beweisen, daB das Dach nicht die Kopie
eines gemauerten Gewolbes, sondern einer bestimmten Holzkonstruktion ist, die wir heute nicht
mehr recht verstehen konnen‘ (Fergusson-Burgess, H. I. E. A. I, S. 145). Die typische Aus-
stattung des Inneren besteht aus den beiden Sdulenreihen, die sich hinter dem Stiipa zusammen-
schlieBen, also eine Kette bilden und durch ihre Kapitile und das dariiber liegende Gebélk
den Bildhauern Feld fiir reiche Betitigung boten, ferner aus dem Stfipa oder Dagaba, der eben-
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23. Karte von Indien mit den Hohlenbauten
(Aus J. Griffiths, Ajanta)

falls zumeist reich ausgestattet und in jiingeren Bauten aus der Gupta- und Harschazeit mit
groBen Buddhastandbildern ausgestattet ist.

Havell hat die Entstehung dieser Baugestalt aus der Versammlungshalle der buddhistischen
Gemeinde erklirt, die um einen Stiipa ihre Meditationen und Beratungen machen muBte und
daher wenigstens eine primitive Schutzhalle dafiir benétigten. Dem einfachen Ritual der Hina-
yéana-Schule geniigte ein Strohdach als Schutz gegen Sonne und Regen. NGtig war ferner ein
Umgang um den Sttipa fiir die vorgeschriebenen Umwandlungen. Fiir die Laiengemeinde wurde
ein Korridor vorgesehen, in dem sie an den Andachtsiibungen teilnehmen und die Umwandlung
machen konnte ohne die Priestergemeinde zu storen. Drei Tore vermittelten den Eingang in
die Halle, ein Haupttor in das Kirchenschiff, das linke Seitentor den Eingang fiir die Laien-
prozession, das rechte deren Ausgang. (Die Prozession, pradakschina, muBte sich stets von links
nach rechts bewegen.) Das Schiff war durch das Sonnenfenster iiber dem Haupteingang er-
leuchtet. Wie weit dieses Stpahaus in die indoarische Vergangenheit zuriickreicht, wissen
wir nicht, jedenfalls war erst die Evolution des Buddhismus in der Zeit Ashokas Grund genug,
daraus einen Monumentalbau zu schaffen. Hatten sich bisher die Bettelmonche jéhrlich wahrend
der Regenzeit in natiirlichen Felsenhdhlen getroffen, um die heilige Uberlieferung zu studieren
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24, AufriB des Tschaitya-Tempels in Tschezarla 25. Schnitt des Tschaitya-Tempels
(Nach A. R. Madras 1917—18) in Tschezarla

und zu pflegen, so muBten nunmehr, seit die indoarischen Fiirstengeschlechter Mitglieder des
Sangha wurden, entsprechende représentationsfihige Ridume hergestellt werden, wofiir jetzt
auch die Mittel und die Macht vorhanden waren. So rekonstruiert Havell die Entstehung der
Tschaityas (Hdb. of I. A., S. 46 ff.). Der Denkmilerbestand weist #lteste freistehende Stipa-
hallen auf, welche nur einschiffig, ohne Séulen im Inneren waren. Auf die Moglichkeit eines

Zusammenhanges mit der altarischen Konigshalle sei nur beildufig hingewiesen.

Diedltesten nochstehenden Freibauten dieser Gruppesind die ehemaligen Tschaityas von Tér und Tschezarla
(Abb. 24). Das Tschaitya von Tér im Naldrug-Distrikt, Haiderabad besteht aus einer oblongen Halle mit apsi-
dalem Abschluf aus groBen Ziegeln erbaut, 9 m lang und 4 m breit. Das aus Ziegeln sorgfaltig tonnengewdlbte
Dach erhebt sich bis zu 10 m tiber den Boden. Leider wird tiber die Konstruktion nichts gesagt (cf. Fergusson-
Burgess, H. I. E. A,, I, S. 126 m. Abb.) Die quadratische Vorhalle wurde vielleicht spiter angebaut, ist aber
auch sehr alt. Sie ist nur 4 m hoch und hat ein flaches Holzdach von hélzernen Pfeilern getragen, mit Ziegeln
iiberdeckt und mit Mortel iiberzogen. Die AuBenwinde sind mit schlanken Pilastern gegliedert, die ein mehr-
gliedriges Gesims tragen. Die ist die Wolbung durch eine
Fassade des Tschaitya erhebt auf wohl spéter eingezogenen
sich 6 Meter iiber das Dach der Pilastern ruhende Holzdecke
Halle und hat jetzt eine Nische innen unsichtbar (cf. Annual
mit einer Vischnufigur an Stelle Report of the Arch. Departm.
des fritheren Fensters. Wenn South. Circle Madras 1917/18).
wir letzteres rekonstruieren, er- Zweifellos waren solche Hallen
gibt sich eine den Felsentschai- in der Blitezeit des Buddhis-
tyas dhnliche Fassade. Der ehe- mus in Indien zahlreich. Die
malige Stipa ist durch eine Anzahl der nur mehr an den
Vaischnavafigur ersetzt. Der Fundamenten erkennbaren Ru-
jetzt dem Shiva-Lingam ge- inen mehrt sich mit dem Fort-
weihte Kapoteshvara-Tempel, gang der Ausgrabungen. Die
von Tschezarla im Kistnadi- Grundmauern eines solchen
strikte bei Madras ist auch eine Tschaitya in Guntupalle im
aus Ziegeln von auffallender Godavari-Distrikte sind 18 m
GroBe erbaute Halle von 8 m lang und 5 m breit, haben also
Lange und 3 m Breite mit ausgedehnte MaBe (Abb. 29).
meterdicken Mauern. Das Dach 26. Schnitt durch die Halle des Tschaitya- In Santschi hat nun Sir
ist gewolbt wie jenes inTér, doch Tempels in Tschezarla J. Marshall die Fundamente
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28. Sudamahdohle, Schnitt

27. GrundriB einer Tschaityahalle in 29. GrundriB eines Tschaitya
Santschi (Plan 18). (Nach Sir J. Marshall) in Guntupalle

cines Tschaitya aus dem 7. Jahrh. n. Chr. freigelegt, dessen dreischiffige Plananlage mit narthexartiger Vorhalle
den Felsentschaityas gleicht mit dem Unterschiede, daf die Apsis nicht von Saulen, sondern mit einer soliden
Mauer eingekreist ist, was hier nach der Meinung Marshalls moglich war, weil die Seitenschiffe durch Fenster
erleuchtet werden konnten (Abb.27). Die Innenmauer um die Apsis ist etwa meterdick und aus Stein ohne
Mortel geschichtet. Ebenso die Aulenmauer. Die Pfeiler und Pilaster des Schiffes sind Monolithe von quadra-
tischem Schnitt, c. 6 m hoch und nach oben leicht verjiingt. Sie sind nicht in den Grund versenkt, sondern
ruhen auf Steinfundamenten und wurden nur von den Architraven zusammengehalten. Auffallend ist es, daB
nur ein Tor den Zugang vermittelt. In der Apsis stand einst ein Stiipa, dessen Reste 1851 vom ersten Aus-
griber Maisey gefunden wurden, mit einer gebrochenen Steatitvase, die wohl die Reliquien enthalten haben wird.
Der Tempel stand, wie die rechteckige Ummauerung zeigt in einem Hof, der ihn von drei Seiten umgab, dessen
fritherer Eingang jetzt jedoch vermauert ist. Unter den Fundamenten dieses Tempels hat Marshall noch Spuren
von drei lteren gefunden, aus dem 5. Jahrh. n. Chr., 1.—2. Jahrh. v. Chr. und 4. Jahrh. v. Chr., deren dltester
also aus der Mauryazeit stammt. AuBer diesen, am Plane (Abb. 9) mit 18 bezeichneten, wurden in Santschi
noch mehrere andere Tempel freigelegt, wovon Nr. 40 ebenfalls apsidale, 17 und 31 rechteckige Gestalt
zeigen. Teile der Anlage 40 reichen ebenfalls in die Mauryazeit zuriick und ergeben eine apsidale Gestalt des
Tempels mit Eingdngen an den beiden Langseiten gleich den Maurya-Felsentempeln in den Barabar Hills. Der
alte Bau war aus Holz und schon in alter Zeit niedergebrannt, Marshall fand davon noch Reste. Der nach
diesem Brande erfolgte Neubau bestand aus fiinf Reihen von je zehn achtseitigen Steinsiulen, die ohne
Riicksicht auf den urspriinglichen apsidalen Bau aufgestellt wurden. ODb diese Fiinfzigsdulenhalle, die in der
indischen Baukunst dieser Zeit als ein volliges Novum erscheint, iiberhaupt vollendet wurde, bezweifelt Mar-
shall. Sollte es sich um einen Bau vom Typus des ,,ehernen Palastes® in Ceylon gehandelt haben?

Bei Guntupalle im Kistna-Distrikt ostl. von Haidarabad ist im Sandsteinhiigel ein kreisrundes
Tschaitya ausgehohlt, in dem ein monolither Stfipa steht (Abb. 33—35). Daneben befindet sich ein
Felsenvihara, ferner Ruinen von struktiven Ziegeltschaityas und Stiipen (Abb.31). Der Umgang ist nur eineinhalb
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30. Restaurierte Ruine eines struktiven Tschaitya in Santschi
(Plan Abb. Nr. 18

31. Felsenkloster in Guntupalle
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32. Lomas-Rischihohle 33. Felsentschaitya in Guntupalle

Rolet Rocy Foroms are
o

35. Tschaitya in Guntupalle, Schnitt
(Nach Arch. Surv. Madras A. R. 1916—17)

34. Tschaitya in Guntupalle,
Grundri§
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Meter breit. Sehr merkwiirdig ist die Wol-
bung. Das Dach ist gerippt wie ein Holz-
dach, in dem sich die gekurvten Rippen
alle im Zentrum treffen oder wie das Rah-
menwerk eines holzernen Schirmes, den
dieses Dach auch vorstellen diirfte. Wahr-
scheinlich reichte urspriinglich von der
Spitze des Stfipa, bzw. vom fee ein holzer-
ner oder steinerner Pfeiler bis zum Schei-
tel der Wolbung, so daf das Dach als
Schirm markiert war. Der Schnitt beweist,
daB die aus Holz gebauten, freistehenden
Rundtschaityas dieser Art ein kuppelférmi-
ges Dach hatten, wie wir es auf dem be-
kannten Relief mit der Haarreliquie vom
Zaun in Barhut sehen (Abb. 19). Auch der
Eingang dieses Felsentschaitya in Guntu-
palle ist jenem in Barhut gleich, d. h. mit
dem {iblichen Lotusbogen umrahmt. Und
nicht nur die Balkenkdpfe unter dem Bo-
gen, sondern auch zwei andere struktiv
hier vollig unerklérliche Balken- oder Nagel-
kopfe in der Liinette wurden pietdtvoll aus
dem Stein ausgespart, um das geheiligte
Holzmodell getreu nachzubilden. Die Bogen-
form des Tores ist altindisch und war an
den Hiitten der einheimischen Stimme, z. B.
der Todas in den Nilgiri, allgemein verwen-
det, gleichzeitig aber auch an den alten
Dorftempeln, weshalb sie sakrosankt gewor-
den war, um schlieBlich durch den rah-
menden Kontur des Blattes der Ficus reli-
giosa noch symbolisch verankert zu wer-
den. Lotus, Feigenblatt und Sonne waren

36. Tschaityahalle in Karli
(Nach Barnett)

darin symbolisiert. Wie die dhnlichen Felsentschaityas von Lomas Rishi und Suduma diirfte auch dieses aus
der Ashokazeit, c. 250 v. Chr. stammen. Ein jiingeres Felsentschaitya dieser Art wurde in Kondiote auf Salsette
bei Bombay gefunden, ebenfalls mit Felsenviharas verbunden (Arch. Surv. A. R. 1916/17). Neben diesen kleinen,
wohl nur fiirr die Monche bestimmten Rundtschaityas reprdsentieren die groBen dreischiffigen Felsentschaityas

die buddhistische Kirche als Macht-
faktor. Die dalteste dieser grofen
Felsenhallen liegt in Bhadscha,
vier Meilen siidlich von Karli (Abb.
in Burgess, Buddhist cave temples,
S. 7 u. Taf. 6; Fergusson-Burgess,
H. I. E. A. I, 134). Der Bau ist wegen
derhdlzernen Bestandteile, dieereinst
hatte, von besonderem Interesse. Die
einfachen Sidulen ohne Kapitile sind
noch stark geboscht. Die Front-
mauer fehlt, weil sie aus Holz war.
Ebenso fehlt das Holzgitter des gro-
Ben Fensters, dessen Stirnseite auch
mit Holz verkleidet war, wovon die
Nagellocher zeugen. Diese Holzver-
Diez, Indien.

37. Tschaityahalle in Karli: Schnitt
(Nach Fergusson)



34

ANSICHT UND PLAN DER ADSCHANTAHOHLEN

38. Ansicht der Schlucht von Adschanti mit den Hohlen I1—XI
(phot. Niedermayer-Diez)
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39. Gesamtplan der Hohlen von Adschanta
(Nach J. Burgess)
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40. Eingang in Tschaitya X in Adschanta 41, Dagoba im Tschaitya XIX in Adschanté
(phot. Niedermayer-Diez) (phot. Niedermayer-Diez)

kleidung war wohl mit Schnitzereien geschmiickt. Aus Holz sind ferner auch die gebogenen Dachsparren
ohne Funktion.

Eine noch unmittelbarere Ubertragung aus dem Holz in Stein zeigt die Tschaityahalle von Kondani,
zehn Meilen nw. von Karli (Abb. 22). Alle Formen, zumal die iiberhdngenden Balkone und das Zaunornament
sind hier direkt von den Holzgestalten tibernommen und die noch in situ befindlichen Holzbogen im
groBen Sonnenfenster sind ein getreues Ebenbild der Torfiillung von Lomas-Rishi (Abb. 17), und beweisen die
Richtigkeit der Ableitung. Wir miissen sie uns nach dem Muster der Toranas mit allem Reichtum an Schnitzereien
ergdnzen. Das Gewodlbe wurde in Kondani seiner holzernen Rippen beraubt. Von den wenigen Skulpturen,
die wenigstens in Resten erhalten sind, ist das an der Fassade links angebrachte Bildnis des Stifters dieses
Tschaitya namens Balaka wohl die wichtigste. Leider ist das Gesicht zerstért (Abb. bei Burgess, Cave temples,
S.9). Die Halle wird in das 2. Jahrh. v. Chr. datiert. Da hier die Stirnseite des groBen Bogens nicht mehr mit
Holz verkleidet war wie in Bhadscha, ist die letztgenannte Halle wahrscheinlich dlter.

Die Tschaityahalle der Hohlengruppe von Bedsa, zehn Meilen siidl. von Karli zeigt bedeutende Fortschritte
im steinmiBigen Aufbau. Die Frontmauer ist aus Stein, die Siulen stehen senkrecht. Der Fassadenschmuck
ist aber noch ausschlieBlich aus Fenstern und Ziunen hergestellt, woraus sich eine noch frithe Datierung ergibt.
Sie nimmt nun allmahlich ab und verliert sich im 4.—5. Jahrh. n. Chr. vollig. Als ndchst zu datierendes Tschaitya
fiihrt Burgess Nasik am Ursprung des Godévari an. Seine Fassade ist sehr gut erhalten, auch sie noch aus Holz-
formen zusammengesetzt, aber ohne Holzbestandteile auBer den holzernen Wolbungsrippen, die herabgestiirzt
sind (Abb. bei V. A. Smith, 1. c., S. 19). Diese Tschaityas diirften nach Burgess in der hier gewdhlten Reihen-
folge im 2. Jahrh. v. Chr. entstanden sein.

Der bekannteste, grofte und schénste dieser Gruppe von Hohlentempeln ist die Tschaityahalle von Karli,
die den Tschaityastil in seiner reinsten Ausprigung zeigt. Trotz der zahlreichen Stifterinschriften auf den Siulen
und an der Fassade hat sich kein Datum gefunden, so daB Burgess die Entstehung der Halle nur nach dem

3%
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42, Fassade des Tschaitya IX in Adschanta 43. Fassade des Tschaitya XXVI in Adschanta
(phot. Niedermayer-Diez) (phot. Niedermayer-Diez)

Stil um 80 v. Chr. bestimmen konnte. Die Halle war mit einer von zwei Sdulen gestiitzten Frontmauer abge-
schlossen, die jetzt groBtenteils abgebrochen ist. Davor steht links eine wuchtige, sechzehnseitige, mit vier Léwen
gekronte Sdule, deren Gegenstiick verschwunden ist. Hinter der Mauerfront, die urspriinglich mit einer hélzernen
Galerie geschmiickt war und die oben in eine Kolonnade aufgeldst ist, um das Licht durchzulassen, weitet
sich die Eingangshalle, die unten wieder durch eine mit spateren Skulpturen geschmiickte Mauer abgeschlossen
ist, die nur drei kleine EinlaBtore hat. Auf der Mauerterrasse befand sich eine Galerie fiir die Musikkapelle.
Das offene groBe Bogenfenster ist wieder mit dem Toranabalkenwerk, und zwar aus Tikholz, gefiillt. Die drei-
schiffige Tempelhalle ist schmdler als der Narthex. Die fiinfzehn Sdulen, die auf jeder Seite das Seitenschiff
vom Hauptschiff scheiden, bestehen aus vasenartiger Basis, achtseitigem Schaft, Lotuskapitdl und skulpierter
Kronung mit je zwei knienden Elefanten, die zwei Devatas tragen an der Hauptschiffseite und mit je einem
Pferd und Tiger, die je eine Figur tragen, an der Riickseite. Dagegen sind die sieben Séaulen hinter dem Stéipa
einfache achtseitige Peiler ohne Basis und Kapitdl. Die Wolbung ist mit den hier besonders starken und gut
erhaltenen Holzrippen geschmiickt. Der einfache Stfipa ist mit zwei Prozessionsterrassen mit Zaunen, mit dem
Reliquienschein, siebenstufigem Aufsatz und hélzernem Schirm ausgestattet (Abb. 36 u. 37).

In Adschanta gibt es vier Tschaityas, wovon zwei, Nr. X und IX aus dem 2.—1. Jahrh. v. Chr., da-
gegen XIX vom Ende des 5. Jahrh. und XXVI um 600 v. Chr. datieren. Die Anlage der Hallen erfolgte
hier von den zentral gelegenen Hallen VIII—XVII als den dltesten aus beiderseits radial bis Nr. I und
XXIX (vgl. Plan Abb. 39). Die Entwicklung dieser Anlage im Laufe des buddhistischen Jahrtausends der indi-
schen Kunstgeschichte (3. Jahrh. v. Chr. bis 7. Jahrh. n. Chr.) 148t sich daher hier unmittelbar ablesen. Die élteste
Tschaityahalle X hat einfache, achtseitige Pfeiler ohne Basis und Kapital (Abb. 40). Die Triforiumzone ist
auBergewdhnlich hoch und war urspriinglich mit Stuck iiberzogen und bemalt. Die Front war aus Holz (oder
Ziegeln ?) und ist verschwunden, Steinrippen sind in die Wélbung der Seitenschiffe eingezogen, die Holzrippen
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des Hauptschiffes sind verschwunden. Auch die Fassade von IX (Abb. 42) ist sehr verfallen, die Reste zeigen
enge Verwandtschaft mit Nasik. Alles Holzwerk ist verschwunden. Wandmalereien zierten auch hier das Innere.
Figurale Plastik fehlte in diesen beiden der alten Schule <ngehorigen Tschaityas gewif seit jeher. (Die Buddha-
figuren von IX sind jiingeren Datums.) Um so auffallender ist die groBe Rolle der figuralen Plastik in den
beiden spéteren Tschaityas XIX und XXVI (Abb. 41,43). Buddha sitzt oder steht nun iiberlebensgroB in der
Nische des Dagaba und zahlreiche Buddhas zieren reihenweise die Fassade. Idolatrie ist an Stelle der ide-
ellen Religion der frithen Zeit getreten. Aus den einfachen S&ulen sind reich verzierte Schifte geworden und
die Kapitile im Tempel XXVI zeigen die nun zur vollen Ausbildung gelangte spéte Bildung. Das ehrwiirdige
Lotuskapitdl wurde gleichsam auf den Kopf gestellt und erhielt eine Einschniirung, die es in zwei Teile teilt
und topfartig macht. Durch enge Riefelung verzierlicht wird es mit je zwei Buddhastatuetten, die wie Putten
an einem Barockaltar zu schweben scheinen, verziert und an Stelle des alten Querholzes mit adossierten Tieren
sitzt jetzt eine mit dem buddhistischen Parivara geschmiickte Kadmpferplatte. Die frithere malerische Aus-
schmiickung des Triforiumfrieses geniigte dem prunksiichtigen Geschmack nicht mehr und wurde durch reich
verzierte Reliefplastik mit ,, Tausend Buddhas‘‘ ersetzt. Nur die Decke hat noch ihre althergebrachten Rippen
beibehalten.

Von den noch wenig bekannten Tschaityas in den Hohlengruppen von Dschunnar, nérdlich von Poona,
sei hier nur die kreisrunde Hohle hervorgehoben, die im Schnitt den altchristlichen Zentralbauten gleicht: Ein
Stiipa im Zentrum iiberkuppelt und von Saulen umstellt mit kreisrundem Seitenschiff (Abb.in Fergusson-Burgess I,
S. 158). Ein solches Tschaitya finden wir u. a. als Freibau auf dem Relief der Haarreliquie in Bharhut und
vielen anderen. Es war ein sehr verbreiteter Typus der indischen Architektur iiberhaupt.

Das Vishvakarma (,,Allerbauer*’, Name des Baumeisters der Gotter) Tschaitya in Elfir a gleicht im Inneren
den beiden spéten in Adschanta, denen es auch zeitlich gleich steht, hat jedoch eine abweichende Fassadenbil-
dung ohne den groBen Torbogen, sondern mit geteilter Lichtfithrung (Abb. 48).

Das von zwei Briidern gestiftete Tschaitya auf der Insel Salsette, nordl. von Bombay, aus dem 2. Jahrh.
n. Chr. ist eine schlechte Kopie von Kirli, eine auffallende Ausnahme in Indien.

5. Vihara und Sangharama

Vihara (vom Stamme hr. = nehmen + vi (sc. Kalam) = hinbringen (die Zeit) hei3t wortlich
ein Ort, wo man seine Zeit angenehm verbringt. Als solche Orte galten die Einsiedeleien sowohl
wie die Kloster. Man nannte daher Vihara die Hiitte des Ménches sowohl wie das Haus eines
Bildwerks, also eine Kapelle oder einen Tempel. Eine geschlossene Reihe von Viharas in Gestalt
von Zellen aber bilden ein sangharama (von sangha Gemeinde und arama Garten) oder Kloster,
das aber gewohnlich auch nur Vihara genannt wird.

Die Gestalt der Viharas ist sehr variabel; sie konnen runde, quadratische oder oblonge Ge-
baude mit Zeltdichern oder Kuppeln sein und sind als Kapellen gleichzeitig auch Tschaityas
im weiteren Sinn. Da heute nur noch einige Vihararuinen im nordwestlichen Indien, im alten
Gandhéra im Swattal und in Kaschmir stehen, kénnen wir uns die beste Vorstellung davon aus
den zahlreichen Darstellungen solcher Bauten auf den buddhistischen Reliefs machen.

Das ideale Planschema des Sangharama oder Klosters ist ein offener Hof mit ringsum ge-
reihten Zellen, eine Anlage, die wahrscheinlich auf die Nomadensiedlung zuriickgeht (cf. Diez,
Islamische Baukunst in Churésan, Folkwang-Verlag 1923, S. 82 ff.). Fundamente solcher Kléster,
die im Tarimbecken und Gandharagebiete langst bekannt sind, wurden von Sir Marshall auch
am Ruinenfeld von Santschi gefunden. Diese Sangharamas wurden neben den Tschaityas, deren
Voraussetzung sie ja sind, auch aus dem Fels gehohlt, wobei natiirlich aus dem offenen Hofe
eine geschlossene Halle mit Zellen ringsum entstand. Solche Anlagen wurden oft in mehreren
Geschossen iibereinander aus dem Fels gehauen (Abb.45 und 47).

Die in Santschi aufgedeckten Kloster aus dem 4.—11. Jahrh. n. Chr. sind nach der Beschreibung Sir Marshalls

alle nach dem gleichen Planschema gebaut. Sie bestehen aus einem viereckigen, von Cellen umgebenen Hof
mit einer von Sdulen getragenen umlaufenden Veranda, einer erhohten Plattform in der Mitte des Hofes und
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44, Fassade des Felsensaales I in Adschanta
(Nach Burgess)

manchmal mit einem dazugehorigen Raum auBerhalb. Der Eingang fithrte durch ein mittleres Zimmer an einer
der vier Seiten und war auBen mit vorspringenden Pylonen flankiert. Das untere GeschoB war stets aus ge-
schichtetem Stein ohne Mortel gebaut, das obere hauptsichlich aus Holz aufgesetzt. Eine der spdtesten Bauten
in Santschi ist das mit einem Tempel verbundene Kloster 45 des Planes von Marshall (Abb. 46) aus dem 10.—
11. Jahrh., errichtet auf den Fundamenten und mit teilweisem Einbezug eines dlteren Baues. Zum spédteren Bau
gehort die Tempelcella an der Ostseite des Vierecks zusammen mit der Plattform vor ihr und den Cellen und
Verandas, die sie siidlich und nordlich flankieren. Vom 4lteren Bau sind die Cellen an der Nord-, Siid- und
Westseite des Vierecks und die Basen der drei Stipen im Hofe. Es scheint, daB an Stelle des spéteren ein gleich
angelegtes alteres Heiligtum gestanden hat. Das heute noch z. T. aufrecht stehende Sanktuarium ist von groBem
Interesse, weil dieser von Turfan her schon langst bekannte Typus nun auch im Mutterlande nachgewiesen ist,
und weil er spateren, brahmanischen Tempeln dhnlich ist. Er besteht aus einem viereckigen Cellabau und ist
gekront mit einer hohlen Spitze (§ikham), dessen oberer Teil eingestiirzt ist. Der Tempel steht auf einer er-
hohten Terrasse und an drei Seiten 14uft ein Prozessionspfad herum, der von hohen Mauern umgeben ist. Im
Inneren der Cella stehen in den Ecken vier reich geschmiickte Pilaster des 8.—9. Jahrh. und ein nicht dafiir be-
stimmt gewesenes ilteres Buddhastandbild. Die Decke ist nach dem Prinzip der sich kreuzenden, verjiingten
Quadrate flach eingedeckt. Die Torfront und der Sockel der Terrasse sind reich mit Figuren und Ornamenten
geschmiickt.

Fiir die Kloster des Gandharagebietes und der angrenzenden Norddistrikte Indiens sei auf Foucher, L’art
Gréco-bouddhique du Gandhara verwiesen. Die Kloster in Turfan wurden von A. Griinwedel, Idiqutshahri
und H. v. Le Coq, Chotscho behandelt.

Felsenkloster sind den z. T. oben beschriebenen westindischen Tschaityahallen in Bhadscha, Bedsa,
Adschanta, Nasik, Pitalkhora, Kondani und Salsette angegliedert; in Karli sind sie mehrstdckig, aber verfallen.
Zahlreich sind sie in der Provinz Gudscherat. Die Viharas in Adschanta sind zeitlich nach J. Burgess (H. E.
I. A. 1, 188 ff.) folgendermaBen zu ordnen: Die zwei 4ltesten sind XII und XIII, beide ohne Deckenstiitzen als
Nachbarn der beiden alten Tschaityas IX und X, beide vorchristlich. Die dazwischen befindliche Hohle XI
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hat schon Mittelsdulen und auch
sonst spitere Formen. An IX—
XIII als Ausgangspunkt und é&lte-
sten Kern reihen sich s.0. acht, s.w.
vierzehn Viharahohlen. Und zwar
scheinen nach einer langeren Pause
XIV—XX der Reihe nach und bald
auch VIII—VI ausgehohlt worden
zu sein; endlich XXI—XXVI am
einen und V—I am anderen Ende,
die zwei jiingsten und daher orna-
mentalreichsten Hohlen. Nr. X wird
als die dlteste erkannt und zeitlich
mit dem Zaun von Santschi gleich-
gesetzt, also 1. Jahrh. v. Chr. und
ihr stehen XII und XIII zeitlich
nahe. Die drei nidchsten XI, XIV
und XV konnen nur in die drei
nidchsten Jahrhunderte ohne wei-
tere zeitliche Differenzierung an-
gesetzt werden und sind relativ
unbedeutend. Dagegen erscheinen
XVI und XVII als die schonsten
und auch durch ihre Malereien wichtigsten Viharas in Indien. Nr. XVI ist ein Saal von circa 20 m im Geviert
mit zwanzig reich ornamentierten Saulen und reich geschmiickter Decke. In Saal XVII ist wiederum die ein-
fache holzmiBige Scheinkonstruktion der Decke auffallend. Beide Viharas aber sind durch ihre Wandmalereien,
auf die wir spiter eingehen, von besonderer Wichtigkeit. Diese beiden Sale sind durch eine Inschrift in das
Ende des 5. Jahrh. n. Chr. datiert und sind die fast einzigen groBen Bauwerke aus der Guptazeit. Nr. XVIII,
XIX und XX folgen nach und dirften in der
ersten Hélfte des 6. Jahrh. bis 550 n. Chr. ent-
standen sein. Dann scheinen in der anderen
Richtung VIII, VII und VI gefolgt zu sein, da-
von VIzweistdckig, aber leider wegen derschlech-
ten Beschaffenheit des Felsens sehr zerfallen.
Von den {ibrigen Silen dieser altindischen Uni-
versitit sollten IV und XXIV die préachtigsten
werden, sind jedoch unvollendet, aber gerade
deshalb fiir den Kunsthistoriker interessant.

InElfirasind an dasobenerwéhnte Vishva-
karma-Tschaitya elf Vihdras angegliedert. Da-
von sind zwei dreistdckige Bauwerke. Vom letz-
ten und groBten, dem Thin Thal (,,Drei Stock-
werke“) geben Abb. 45 und 47 eine Vorstellung.
Der Felsenbau wird zwischen 700—750 n. Chr.
angesetzt und ist wohl unvollendet, weil seine
Pfeiler zum groften Teil unverziert geblieben
sind, was kaum absichtliche Einschrankung war.
Aus dem 14X 33 m groBen Vorhof gelangt man
in eine Halle von 35X 13 m im Geviert mit vier-
undzwanzig Pfeilern in drei Reihen und sechs
Seitencellen; dahinter liegt eine kleinere Halle
mit sechs Pfeilern. Das zweite Stockwerk ent-
hélt eine 35 3,5 m groBe Veranda mit acht Pfei- 46. Tempel 45 in Santschi
lern undeine 36 m lange Halle mit vierundzwanzig (Nach Sir J. Marshall)

45, Thin Thal in Eldra
(phot. Niedermayer-Diez)
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47. Pfeilerschiff in der Halle des dritten Stockes 48. Dagoba im Vishvakarma-Tschaitya
im Thin Thal in Elfira in Elfira
(phot. Niedermayer-Diez) (phot. Niedermayer-Diez)

Pfeilern in drei Reihen. Die Halle des dritten Stockwerkes von 35X 19,5 m im Geviert und 4 m Hohe mit
vierzig Pfeilern in fiinf Reihen ist die schonste Grotte in Eliira und macht einen grandiosen Eindruck. Der
Buddha und buddhistische Heilige in verschiedenen Verkoérperungen schmiicken die Wande.

Literatur fiir Tschaitya, Vihara und Sangharama: Fergusson and Burgess, The cave temples of India
(London 1880); J. Burgess, Report on the Buddhist Cave Temples and their Inscriptions (London 1883). —
Fergusson-Burgess, Hist. J. E. A. 1910. — E. B. Havell, A handbook of Indian art 1920. — Ders., The ancient
and medieval architecture of India, London 1915. — Foucher, L’art Grécobouddhique du Gandhara, I. Bd.

6. Der indische Tempel.

Das Hauptbemiihen E. B. Havells, des genialen Verkiinders und Erkldrers der indischen
Kunst gilt der Betonung ihrer inneren Einheit auf Grund ihres indischen Ursprungs aus
rein indischen Ideenkreisen. Leider hinderte ihn aber sein Hang zur Aufstellung kiihner un-
beweisbarer Hypothesen, sowie gewisse dilettantische Ideen, die man vielleicht am besten als
aryoman kennzeichnet, an der konsequenten Entwicklung und Durchfiihrung seiner im Kern
zweifellos richtigen Einstellung. So hoch er auf diesem Weg iiber die bisherige Behandlung der
indischen Kunst emporgestiegen ist, so sehr gilt es, seinen meist bestechenden Ausfiihrungen
mit groBer Vorsicht zu folgen und Wahrheit von Dichtung wohl zu scheiden.

So trifft Havells Hinweis auf das Dorfheiligtum als Ursprung des indischen Tempels sicher
das Richtige und man fragt sich nur, warum er den Ursprung des Tempelturmes auswérts suchen
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zu miissen glaubt, obwohl er ihn
auch hier vorgebildet hdtte finden
konnen. ,,Ebenso wie die Wurzel garsha-sriia
der indischen Religion im téglichen
Leben des Volkes besser zu finden
ist als in Dogmen oder religiosen
Festen und Zeremonien, so miissen
die Ableitungen der indischenTem-
pelbaukunst viel eher in den ein-  merdatam
fachen Tempelhiitten des indischen

sten Ausdruck findet, als in den
priachtigen Bauten, durch welche
religiose Parteigéinger koniglichen
Gebliites die Suprematie ihres ei-
genen Kultes zu begriinden such-
ten“ (Ancientand mediaeval archi-
tecture in India, S.34). Schon die
einfachen Dorftempel der Relief-
bilder von Bharhut und Santschi
| weisen die Elemente jedes Hindu-
Dorfes gesucht werden, wo indi- i tempels auf, die Zella oder garbha-
0 49, Typischer Plan ¢ 4 f
sches Leben auch heute noch sei- e e s ils griha, die Torhalle oder antarila
nen vollsten und charakteristisch- und die Versammlungshalle der
Glaubigen oder mandapa (Abb. 19 u.49). Der Dorftempel ist von einem Zaun umgeben, um den
geheiligten Boden zu bezeichnen. Spéter geschieht dies durch die Plattform des Tempels. War
das Urbild eines solchen Dorftempels wiederum die Hiitte eines weisen Asketen, woraus sich die
Bezeichnung kuti oder Haus, die solche Tempel trugen, erkldrt, so war das Vorbild des Manda-
pam die Versammlungshalle des Dorfes.

Die genannten Elemente waren also allen indischen Tempeln gemeinsam, wenn auch ver-
schiedenen Variationen unterworfen. Das Mandapam konnte auch wegbleiben, was bei kleineren
Tempeln die Regel war, ebenso wie es bei groBen Tempeln durch ein zweites und drittes ver-
mehrt zu werden pflegte. Diese Hallen erhielten ihre besonderen Bezeichnungen je nach ihrer
Stellung oder Funktion, Namen die meist mit den Provinzen wechselten.

Damit ist jedoch nur die horizontale Gliederung des typischen Tempels angegeben, nicht
seine vertikale, seine Betiirmung, deren Erforschung heute das Hauptproblem der indischen
Baukunst bildet. Die Cella oder garbhagriha (Mutterleib, SchoB des Hauses) ist stets gekront
mit einem turmartigen Aufbau, der in Nordindien shikhara heiBt. Beide Teile zusammen, Cella
und Turm, bilden ein Ganzes, das in Nord- und Mittelindien vorwiegend bara deul, in Siid-
indien vimdna (Gotterwagen) genannt wird. Mit Vimana pflegt man aber, zumal auch die
Shikharas von Gotterwagen abgeleitet werden (vgl. S. 43) alle Cellatiirme zu bezeichnen.

Neben diesen allen Hindutempeln gemeinsamen zwei Hauptteilen, dem Bara Deul oder
Viména und dem Mandapam tritt in Siidindien eine dritte Hauptgestalt auf, das Gopuram
(wortl. Kuhfestung) Stadt- oder Tempeltor, ein pyramidaler Turmtypus von meist rechteckigem
GrundriB, der durch seine oft gewaltige Hohe und vierfache Setzung in jeder Umfassungsmauer
das weithin sichtbare Wahrzeichen der siidindischen Tempel bildet.

Diese Sonderbildung und die verschiedene Architektonik des siidindischen und nordindischen
Tempels, die in den vollig abweichenden Betiirmungen ihren von weitem erkennbaren Ausdruck
fand, fiihrte zu einer Einteilung in Stile. Schon das Mdnasdra braucht eine Einteilung der in-
dischen Tempel in drei Klassen nach MaBgabe des Planes: Der viereckige Tempel heit Ndigara,
der achteckige Drdvidha, der runde Vesara. Der Nagaratempel, heiBt es, herrsche in Aryévarta vom
Himalaya bis zum Vindhyagebirge, der Vesarastil zwischen dieser Gebirgskette und dem Krishna-
flusse in Dakschindpatha, Dekhan, der Drawidastil endlich im Lande der Tamulen siidlich vom
Krischnaflusse. Diese Einteilung hat keinerlei wissenschaftlichen Wert und ist fiir uns belang-
los, wenn auch der Tempelstil in den drei genannten Bezirken verschieden ist. Die von Fer-
gusson vorgenommene und seither fast allgemein gebrauchte Einteilung unterscheidet einen

antardla
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nordindischen oder indoarischen, siidindischen oder drawidischen und einen
Tschalukyastil am Dekhanplateau. Die Ausgrenzung dieser ,,Stile* 148t
den siidlichen oder Drawidatempel nur innerhalb der Tropen oder siid-
lich von 23 °© nordlicher Breite, den indoarischen oder nordlichen nur nord-
lich des Wendekreises des Krebses sich ausbreiten, ausgenommen die
westlichen und 6stlichen Kiistenstriche, wahrend der Tschalukyastil be-
sonders die westlichen Kiistenstriche und Teile von Haiderdbad einnimmt.
Diese Einteilung ist zwar, grob genommen, topographisch richtig, wenn
auch mit reichlichen Ausnahmen, ist aber weder von einem Gesichts-
punkt aus hergestellt noch sonst befriedigend, vielmehr ihrer Oberfléch-
lichkeit wegen irrefiihrend. Trotzdem ermoglicht sie eine rasche, erste
Orientierung und ist schwer ganz zu beseitigen, bevor keine bessere ge-
funden ist.

Havell wendet sich energisch gegen sie und verlangt von jedem,
der die indische Kunst studieren will, zuerst reinen Tisch zu machen
mit allen den Etiketten und Klassifizierungen, die von westlichen Archéo-

50. Votivmodell einer  l0gen vorgenommen wurden ,,to mystify the subject. , Die ,Stile* Fer-
Shikharatempelcella gussons, seien sie nun buddhistisch, dschainistisch und hinduistisch, oder
aus Sarnath indoarisch, tschalukisch und drawidisch unterschieden, sind durchaus

mehr oder weniger historisch falsche Klassifikationen und irrefiihrende
Ableitungshinweise.“ Havell stellt diesen halb ethnographischen, halb historischen Einteilun-
gen eine neue entgegen, indem er erklart, es gibt nur einen indischen Tempel, der im alt-
indischen Dorftempel und im Dorfhaus wurzelt, schon von der buddhistischen Religion aus-
gestaltet wird und allméhlich mit der Differenzierung der beiden Hauptsekten zwei verschiedene
Typen ausbildete, den Vischnu- und den Shivatempel. Der nordliche Shikharatempel sei der
Vischnutempel, der siidliche Vimanatempel dem Shiva zugedacht. DaB der eine im Norden,
der andere im Siiden vorherrsche, sei auf das Ubergewicht der betreffenden Sekte im Zeitalter
der Stilbildung zuriickzufiihren, die spateren Mischungen endlich hétten nichts zu sagen und
seien kein Argument gegen diese Aufstellung.

Der Vaischnavismus, erklirt Havell, war die Religion der Kschatrya oder Kriegerkaste,
der Shivaismus die esoterische Religion der Brahmanen oder Priesterkaste. ,,»Als die Hunnen,
Araber, Tiirken und Mongolen mit Feuer und Schwert in Nordindien einbrachen, miissen Tau-
sende friedfertiger Brahmanenmdnche und Asketen, deren Kloster zerstort oder entweiht wurden,
Zuflucht im Siiden der Vindhyakette gesucht haben, die den Dekhan von Nort}indien trennt.
Die kriegerischen Kschatrya aber blieben zum Kampf fiir die arische Sache in Aryavarta. So
zeugen die Tiirme der Vaischnavatempel in Nordindien fiir den tapferen Kampf der Kschatrya
fiir ihr heiliges Land, wihrend die stolzen Pyramiden der siidindischen Tempel Zeugen sind
fiir die Ausbreitung der arischen Kultur unter den drawidischen Rassen‘ (Handbook S. 77).
Diese Hypothese ist zweifellos geistreich und bestechend und sie entbehrt auch nicht einer ge-
wissen historischen Evidenz, wenn wir etwa an die Radschputen denken. Ihre Stichhaltigkeit
kann sich erst durch die folgenden Ausfiihrungen ergeben. Zunéchst miissen wir in einer ge-
sonderten Betrachtung und Gegeniiberstellung von Shikhara und Vimana weitere Klidrung

suchen.
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Shikhara und Viméana.

Der markante Unterschied zwischen dem
nordindischen und dem siidindischen Tempel
liegt in der verschiedenen Gestaltung ihrer
Cellatiirme. Wihrend das Shikhara des nord-
indischen Tempels ein steiler, meist vierseiti-
ger Pfeiler ist, dessen Kanten sich in Kurven
zur Spitze verjiingen (Abb. 51), ist das siid-
liche Vimana eine Terrassenpyramide von
drei bis vier, spiter bis zu zwolf und mehr
Geschossen gekront mit einer stiipaférmigen
Kuppel (Abb. 54).

Betrachten wir zundchst das Shikhara.
Nach den Bauvorschriften des Matsyapurana
soll der Turm das Doppelte der Hohe der
Cellawand betragen und aus vier Teilen be-
stehen, deren zwei untere zusammen shukd-
ndsa oder Papageienschnabel genannt werden ;
der dritte Teil heiBt vedikd (geheiligter Ort,
Altar), und der vierte besteht aus dem Kantha
und dmalasdra (der reine Kern). Die Bezeich-
nung Papageienschnabel ergibt sich aus den
Krummschnabelartigen, oben spitzen Vor- I %
spriingen der vier Wande an den Typen dlte- 51. Shikharatempel in Tschohtan Marwar
ren Stiles. Die Eingrenzung des Vedika R e i
gegeniiber dem vierten Teil geht aus dem Matsyapurana nicht hervor. Der flachgedriickte
kreisrunde SchluBstein wird allgemein amalaka genannt und tridgt als vasenférmigen Knauf
das amritakalasha, ,TaugefaB*. Das Amalaka erklirt Havell als die dem Shiva heilige Frucht
des blauen Lotos. Diese Symbolik mag der Stein angenommen haben, sein Ursprung liegt
aber, wie wir sehen werden, wo anders.

Die Ursprungsfrage des Shikhara iiberhaupt hat sich nun, wie bereits angedeutet wurde,
zu einem der vielumstrittensten Probleme der indischen Baugeschichte ausgewachsen. Havell
entgleiste bei seiner Ableitung vollstidndig, indem er, gewissen indoenglischen Hypothesen einer
arischen Kultur in Mesopotamien folgend, die Kuppel- und Konushéuser des bekannten, schon
von Layard in Niniveh gefundenen Reliefs als Konigsgraber und Tempel erkldrt, die ersteren
als Vorldufer der Stiipen mit Shiva, die letzteren shikharagekronten als Bergtempel mit Vischnu
in Verbindung bringt. Das Bemerkenswerteste daran ist, sagt Havell, daB die Nebeneinander-
stellung von Vischnus Shikhara und Shivas Stiipa, der Symbole von Leben und Tod, genau so
im alten und mittelalterlichen Indien hiufig ist (Ancient and mediaeval architecture of India,
S. 95f.). Schwieriger als der Bau solcher Luftschlosser ist deren denkmalartige Verankerung:
Man hat namlich in Indien bisher Shikharas, die iiber das fiinfte Jahrh. n. Chr. zuriickreichen,
nicht gefunden und fragt sich mit Recht, wie dies zu erklédren sei, da wir doch so viele
Stipenreste haben. Havell weist auf die zahlreichen in Sarnath gefundenen Modelle oder
kleinen Votivshikharas hin, die jedoch auch nicht iiber die angegebene Zeit zuriickreichen
koénnen. Der Turm iiber dem heiligen Platz in Bodh Gaya ist trotz Havells optimistischer
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Datierung laut Inschrift von den Birmanen im 11. Jahrh. vollsténdig restauriert und seither
immer wieder hergestellt worden (cf. A. Cunninghams Mahabodhi). Ubrigens beweist eine
alte Plakette mit seinem Bild, daB er seit alters einen ganz abweichenden, wohl von Birma
her importierten, viménaartigen Typus reprisentierte, nicht den indischen Shikhara (Abb.
in Rupam Nr. 10, S. 43).

Wir miissen in der Ursprungsfrage zweierlei unterscheiden, die Herkunft der Gestalt und
ihre Bedeutung. Beides ist indisch, wenn auch von verschiedenen Seiten kommend. Die Ge-
stalt des Shikhara, die pyramidale Haufung oder Kronung irgendeines Materials oder eines
Baues ist eine Primitivform, die man bei allen Vdlkern finden kann. Schon der Heuschober
hat diese Form. Sie mag in friihesten Zeiten religiose Bedeutungen angenommen haben, da
sie ein primitives, aber ausdrucksvolles Denkmal darstellt. Bei einigen einheimischen Stdmmen
Indiens, wie bei den Todas in den Nilgiriketten finden wir nun tatsdchlich heute noch die Tempel-
hiitte mit einem Shikhara aus verschiedenem Material, meist wohl aus Stein (cf. Fedor Jagors

" NachlaB herausg. v. A. Griinwedel, D. Reimer 1914, I.Bd. Siidindische Volksstimme, Abb.
S.33). Die Konusse dieser Tempel sind noch dazu mit einem flachen Stein gedeckt, der den
Zweck hat, oben eine Offnung zu decken, in der man Opfergaben verbirgt, die dem 6ffentlichen
Anblick entzogen werden sollen. Ebenso hatten die Deckplatten des Shikhara Hohlrdume fiir
Getreide, Juwelen und Gold (cf. Ganguly Orissa, S.175). Hier wurde also eine altindische
Tradition im Stpa und Shikhara fortgesetzt! Daher auch die Heiligkeit der Spitzen als Vedika.
Die Gestalt des Shikhara war also in Indien vorgebildet und zwar war sie nicht von den Indoariern
mitgebracht, sondern aboriginal. Zwischen diesen aboriginalen Vorbildern und den Monumental-
shikharas gab es jedoch noch eine Zwischenstufe, die fiir die Ubernahme dieser Gestalt in die
Monumentalbaukunst von ausschlaggebender Bedeutung gewesen zu sein scheint, ndmlich
den weitaus #lteren Gotterwagen. Darauf haben besonders Coomaraswamy in seinem Buche
Arts and crafts of India and Ceylon und Simpson in seiner Studie ,,Origins and mutations in
Indian and Eastern Architecture’‘ hingewiesen (Transactions of the Royal Society of Brit. Arch.
Vol. VII N. S.). ,,Die Vertrautheit der alten Inder mit Wagen verschiedener Art und der zweifel-
lose EinfluB, den diese auf die volkstiimlichen Vorstellungen wegen ihrer weltlichen und rituellen
Verwendung ausiibten, kann nicht abgeleugnet werden. Wagenprozessionen scheinen schon
in den Tagen Ashokas einen Teil der Feste gebildet zu haben. Im Artha Shastra wird der Vor-
stand des Wagenparks angewiesen, Gotterwagen, Festwagen, Kriegswagen, Reisewagen, Wagen
zur Erstiirmung fester Plitze und Ubungswagen zu bauen (Arta Shastra transl. by Prof. Shama-
shastry Ed. 1915, p. 175).“

Die Prozessionswagen hatten verschiedene Gestalt. Simpson zitiert eine Ramayanastelle,
in der die Stadt Ayodhya ihrer vielen Tempel wegen mit einer Remise verglichen wird, wo
die Gotterwagen stehen. Und im II. Kap. dieses Epos, wo die Schmiickung der Stadt fiir
Ramas Kronung beschrieben wird, heiBt es: Es waren Fahnen aufgesteckt auf den Tempeln,
die aussahen wie die Spitzen (shikharas) weiBer Wolken und auf den StraBenvierungen, Heilig-
tiimern und Wachttiirmen. Holzerne, mit Chunnam weiB bestrichene und bunt bemalte
Tempeltiirme gab es also schon damals.

Diese Verse sind kaum jiinger als 2. Jahrh. v.Chr. Sie sind eines der besten Argu-
mente gegen Havells Ablehnung der Wagenhypothese mit dem Vorwand, daB ,der Tempel-
wagen, auf welchem das Gotterbild in der Prozession herumgefiihrt wurde, in des Tempelritual
nicht eingefiihrt werden konnte, bevor nicht das Gotterbild selbst ein Teil davon geworden war,
also nicht vor den Jahrhunderten um Christi Geburt ... ,,Es gibt kein Beispiel von Vimanas,
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die wie Rathas oder Wagen
gebaut wurden vor dem zehn-
ten Jahrhundert (Anc. and
med. arch. in India S. 44).
Gemeint sind jene Vimanas,
die an der Basis steinerne Ré-
der als Ornament angefiigt
bekamen, wie in Konarak,
Vitthala (Abb. 52), Tadpatri
u. a. 0. Aber gerade diese
sprechen, obwohl sie erst vom
10. Jahrh. an vorkommen, fiir
diese Hypothese, wie ja auch
die Rathas von Mavalipuram
nicht umsonst wohl seit jeher
diese volkstiimliche Bezeich-
nung fithren. Warum hétte
man sonst auch die betiirmte
Cella vimdna genannt, das in
den hl. Biichern mit ratha
mehr oder weniger synonym
ist? Die Grundbedeutung von
Viméana ist so etwas wie ein
»Zeppelin der Alten Welt,
sagt S. Krishnaswami Ayen-
gar. Der Name wurde dem
Cellaturm deshalb gegeben,
weil er an dieVorstellung vom : 52. Steinwagen im‘Tempe} von V.itthala, Vidsghayaflagar ;

. e B Basis und HauptgeschoB aus einem Stiick Granit; Turm aus Ziegel, jetzt zerstort;
Gotterwagen der Liifte erin- die Rader sind beweglich. (Nach Fergusson-Burgess)
nerte. Auch diese Vorstellung
von den in den Liiften herumkutschierenden Gottern ist ja eine interreligidse und fast iiberall
wurden sie auch so dargestellt.

Die Wagen wurden aus Bambus konstruiert, und dieses Material wurde ausschlaggebend
fiir die Form des Shikhara wie fiir so viele Baugestalten in Indien.

Gurudas Sarkar, der alle diese Shikharaprobleme und Hypothesen zusammenfassend in
einer Studie ,,Notes on the history of Shikhara temples (Rupam Nr. 10, 1922) mit vorbildlicher
Objektivitit behandelt hat, kommt zu dem SchluB, daB es sehr wahrscheinlich sei, daB die
Shikharas der Aryavarta-Tempel von den kurvilinearen Gotterwagen abzuleiten sind, ebenso
wie die Mandapas der Orissatempel nach dem Vorbild der siidindischen Prozessionswagen des
Tiruvadamudurtypus gebaut scheinen. , Die Hauptbedeutung der Vimanas aber, ihr hochster
symbolischer Ausdruck, fahrt Sarkar fort, ,scheint der Aufmerksamkeit der Spezialisten fiir
indische Baukunst entgangen zu sein. Die Shikharas, die iiber den Cellas wie my thische
Zeppeline stehen, weisen notwendig auf ihren ihnen angedichteten himmlischen Ursprung hin
und betonen die Verbindung zwischen den menschlichen Anbetern und den himmlischen Gott-
heiten. Der Turm bezeichnet die Herabkunft der Gétter zur Erde mittels des fliegenden Wagens
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und er bedeutet ferner, da der
Glaubige durch seine hingebende
Frommigkeit und sein religioses
Verdienst durch Erbauung des
Tempels seinerzeit mittels des
Shikhara die himmlischen Regi-
onen erreichen wird. DaB im,
indischen Architekten diese Idee
lebendig war, beweisen zwei dar, der zum Himmel empor-
Shikharatempel, in welchen der (Nach Ferguseon-Biltgess) steigt. Eine gleiche Figur steht
Symbolismus seinen streng €so- an der gleichen Stelle des Shi-
khara an einem Tempel in Udaypur (cf. Progress Rep. West. Circle 1905, p. 56). Und am Dschaina-
tempel in Ranpur sind Dschainaheilige in ihren Cellen sitzend mit Shikharas als Viméanas
(Fahrzeugen) himmelwérts fahrend dargestellt (Ann. Rep. Arch. Surv. 1907/08, Pl. LXXXI,
D.D. R. Bhandarkar).

Ebenso wie fiir das Shikhara miiBte auch fiir den Cellaturm der siidlichen Tempel, das Vi-
ména, die Herleitung vom Gotterwagen angenommen werden, zumal sie hier durch die alte
populdare Benennung der monolithen Tempel in Mavalipuram seit jeher richtig erkannt war.
Die Ableitung dieser Baugestalten von den mehrstockigen buddhistischen Viharas wird da-
durch nicht beeintrichtigt. Hier wire eine aus der Praxis hervorgegangene Baugestalt zu re-
prisentativ - symbolischen Zwecken von den Prozessionswagen iibernommen worden, um
schlieBlich monumentalisiert zu werden. Auch dieser Typus hat sich in Nordindien, als
dem Herde des Buddhismus und der ihn ablésenden Sekten ausgebildet und wurde von den
nach Siiden zuriickweichenden Brahmanen in das Land der Tamulen gebracht. Ruinen solcher
Shivatempel aus den ersten Jahrhunderten n.Chr. glaubt Dr. Fiihrer in Rampur, Rampeli-
Distrikt bei Benares, gefunden zu haben. Ein zweistockiger Shivatempel aus Ziegeln 1468t noch
seine erste Terrasse mit neun Cellen und die zweite mit sieben Cellen umgeben erkennen (Progr.
Rep. Epigr. and Arch. Branches North-Western Provinces and Oudh 1891—92, p. 2). Dagegen
findet sich dort kein Shikhara. Ein Beweis fiir die Richtigkeit der Unterscheidung Havells in
Shiva und Vischnutempel, die urspriinglich durch ihre Betiirmung streng geschieden waren
und erst spiter, je nach der Vorherrschaft der einen oder anderen Sekte beiden Gottern dienten.

Der Hinweis auf das Kloster als Vorbild der siidlichen Viménas wurde von verschiedenen
Seiten gebracht, nur wurde stets das buddhistische Kloster als das einzig in Betracht kommende
herangezogen, wihrend Havell mit Recht betont, daB diese Kloster von allen Sekten benutzt
wurden. Die dltesten erhaltenen Vimanas sind die so gestalteten Felsenbauten in Mavalipuram,
insbesondere das Dharmaradscha-Ratha. Havell bezeichnet dieses und andere in seinen Ab-
bildungen direkt als monolithe Modelle von mehrstéckigen Klostern (Ancient and mediaeval
Architecture of India Pl. XXIII). Er weist darauf hin, daB die Anordnung der Cellen im Vier-
eck oder im Kreis um ein zentrales Tschaitya, das zumeist ein Stiipa war, sehr haufig ist.
In Bedsa gibt es sogar eine apsidale Felsentschaityahalle mit Cellen im Halbkreis, aber ohne
Dagoba in der Mitte (Abb. 53). Die Cellen dienten urspriinglich den Monchen als Wohnung, spater
aber, wie in Bedsa, fiir ihre Yogiiibungen, ihre Versenkungen, und endlich wurden sie Cellen fiir
Gotter, fiir die Aspekte oder Shaktis der obersten Gottheiten. Darum erkldren sich wohl die fiinf
bis neun Zellen oder Kapellen, die hiufig um die Hauptcella der siid- und mittelindischen Tempel
angeordnet sind, z.B. im Kaildsa von Eltira. Wenn wir uns diese Entwicklung vor Augen

terischen Charakter aufgegeben
hat. Am Shikhara des Tempels
in Tilasma, Mewar Distrikt in
Gudscherat,genanntTaleshwara,
steht unter dem Amalaka eine
der Wand zugekehrte Figur mit
herabhéngendem Schwert zur
Rechten. Sie stellt den Konig

53. Plan des Felsenvihara
in Bedsa
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54. Dharmaradscha Rath in Mavalipuram

halten und andererseits an die stufenweise Rangordnung in den indischen mehrstdckigen
Universitédts-Klostern denken, die sowohl fiir Buddhisten wie fiir Brahmanen bestanden, so
kommen wir der symbolischen Bedeutung der Rathas von Mavalipuram und der Viménas iiber-
haupt néher. ,Nach den Palibiichern war die geistige Schulung der Theologen in sechs Stufen
geteilt. Sobald die der ersten Stufe vorgeschriebenen Texte gemeistert waren, wurden die Monche
von den téglichen, mit der Notdurft des Lebens zusammenhéngenden Beschiftigungen befreit.
Hatten sie zwei Kurse absolviert, so wurde ihnen erlaubt, in einem oberen , méblierten Zimmer**
zu wohnen. Die, welche Kenner von drei Teilen waren, durften sich einen Diener aus den unteren
Klassen vergénnen. Vierfache Meisterschaft gab den Mdnchen das Recht auf Dienste seitens
der Laienschiiler, die ,,reine Menschen“ (upasakas) genannt wurden. Die Belohnung fiir Ab-
solvierung der fiinften Stufe war ein Elephantenwagen. Der Monch endlich, welcher die voll-
stindige Kenntnis aller sechs Abteilungen errungen hatte, wurde zum Abt geweiht und erhielt
eine Ehreneskorte. Zweifellos war die Idee dieses gradweisen Aufstieges nicht ausschlieBlich
buddhistisch, sondern basierte auf der scholastischen Tradition der vedischen Schulung* (Havell
l.c. S.84). Hiuen Tsang und andere Pilger haben uns Beschreibungen solcher gelehrten Pflege-
stétten religioser Wissenschaft, wie Nalanda, Taxila u. a. gegeben, doch sie liegen alle in Ruinen.
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55. Relief des Baumbheiligtums zu Bodhi-Gaya vom Stfipa in Bharhut

Hiuen Tsang sah in Nalanda vierstockige Hauser der Monche mit drachengeschmiickten Pfeilern
und mit Balkenwerk, das in allen Regenbogenfarben strahlte, mit jadegeschmiickten Séulen,
rot bemalt und reich geschnitzt, und Balustraden aus geschnitztem Gitterwerk. Die Décher
waren mit glasierten Ziegeln von leuchtenden Farben gedeckt, die sich durch Reflex verviel-
fachten und stets neue Effekte hervorbrachten.

Wir koénnen mit Havell annehmen, daB Felsenbauten wie das Dharmaradscha Ratha in
Mavalipuram (Abb. 54) mehr oder weniger freie Modelle solcher Bauten sind, wobei wir es
dahingestellt lassen miissen, ob die Vermittlung direkt oder durch Gotterwagen solcher Art
stattgefunden hat. Freistehende, aus dem Felsen gehauene Tempel hatten stets struktive Vor-
bilder, wie es iiberzeugend auch der Kailasa von Eliira zeigt und als Vorbilder fiir solche kost-
spieligen Ewigkeitsbauten kamen wohl nur weit verbreitete religiose Bautypen in Betracht.
fertige Typen, die schon auBerhalb der rein gestaltlichen Entwicklung standen und fiir die jedes
Detail vorschriftsméBig festgelegt war. Nur so konnte die unvergéngliche Schonheit eines
Dharmaradscha Ratha zustande kommen. Solche fertige Typen, die mehr auf Symmetrie und
Zahlensymbolik hin durchgebildet als fiir den praktischen Gebrauch bestimmt waren, konnten
wohl nur im Gotterwagenbau sich ausgebildet haben. Vom urspriinglichen Aussehen solcher
Tschaityakloster gibt uns jedoch das Bodhibaumheiligtum der Bharhutreliefs, auf das Havell
hinweist, eine gute Andeutung (Abb. 55). In Nordindien sind nach Havells Ansicht die mehr-
kuppeligen Moscheen und Grabbauten der Muhammedaner die Nachkommen dieser &lteren
Kloster. ,Der Pintsch-ratna oder ,,Fiinf- Juwelen-Tempel®, von dem der Plan des Tadsch
Mahall (Abb. in Burgers Hdbch. : Diez, Kunst d. islam.Vélker Taf. IV) tibernommen ist, war wahr-
scheinlich ein kleines Kloster mit Veranda rings um die Cella, die das Tschaitya (im Sinne von
Reliquie) oder Bild enthielt und mit einem Yogisitz in jeder der vier Ecken.” Und ein Navaratna
oder ,,Neun- Juwelen-Tempel* war ein dhnliches Kloster mit zwei Stockwerken (Havell l.c. S. 84).
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56. Buddhistischer Shikharatempel mit Vihara in Santschi
(Nach J. Marshall; Plan v. Santschi 45)

Es scheint mir, daB wir der Wahrheit des Ursprunges des Viména am ndchsten kommen,
wenn wir im Sinne der obigen Ausfiihrungen eine Fusion der Hypothese Havells und anderer,
also der Ableitung vom mehrstockigen, indischen Kloster, mit jener vom Gotterwagen, der nach
dem Vorbilde solcher Kloster gebaut wurde, nahelegen.

a. Der Shikhara-Vischnu-Tempel.

Die Geschichte des Shikharatempels ist erst in allmahlicher Aufklarung begriffen und soll
hier nur mit wenigen Worten skizziert werden, bevor wir zur Beschreibung einiger typischer
Denkmiler iibergehen. Die Tempel der Guptazeit in Eran, Bhilsar, Udaygiri, Tigowa, Deogarh
und Natschna-Kuthara waren aus Stein gebaut und in den éltesten dieser Ruinen deutet die qua-
dratische Gestalt und die strenge Einfachheit auf die Felsentempel als ihr Vorbild (Sarkar I. c.).
In Udaygiri und Natschna-Kuthara (bei Dschaso, C. I.) seien einzelne struktive Tempel den
Felstempeln nachgemacht, besonders im &uBeren Skulpturenschmuck. In Natschna steht aber
auch ein Guptatempel des Tschaturmukha Mahadeva (Viergesichtigen Shiva oder Brahma),
der zur Zeit, als Cunningham ihn sah und beschrieb, einen fast 40 FuB hohen Turm mit leicht
gekurvten Seiten hatte (Progr. Rep. S. W. Circle 1919, p. 61 m. Abb. von R. D. Banerjee). Ein
dhnlicher Shikharatempel steht in Deogarh, doch ist der Turm schon eingestiirzt. In der Da-
tierung schwankt man zwischen 5.—7. Jh. AuBer diesen Denkmadlern beweisen epigraphische
Funde und ein Tonsiegelfragment mit Shikhara aus Parbati (Abb. Rupam Nr. 10 1. c.), daB das
Shikhara in der Guptazeit mindestens seit dem 5. Jh. schon verbreitet war. Ihre einstigen Stand-
plitze offenbaren sich durch Triimmer der Amalakaplatten. Diesen Aufstellungen G. Sarkars

Diez, Indien. 4



50 INDISCHER URSPRUNG DES SHIKHARA

gegeniiber,der sich selbst
wieder auf die z. T.
iiberholten Datierungen
Cunninghams stiitzt,
ist Vorsicht geboten, bis
die Bestétigungen seitens
der neueren Untersuch-
ungen vorliegen. Trotz-
dem gibt es viele Be-
weise und es unterliegt
schon heutekeinem Zwei-
fel mehr, daB die Shi-
kharaform schon in der
Guptazeit ausgebildet
und von allen Sekten
verwendet wurde.
Auch in den siid-
westlich im FluBgebiet
der Krischna gelegenen

r
:
!

ez

57. Typus des Shikhara-Vischnu-Tempels: Tempel des Pataleshvara alten Kultorten Aihole
in Amarkantak und Pattadakal gibt es
(Nach Arch. Survey, Bombay 1921) dschainistische und

brahmanische Tempel,
die den buddhistischen Tschaityahallen nachgebaut sind und Shikharas aufgesetzt hatten. Da
diese Bauten auBerhalb des Guptaeinflusses stehen, sind ihre Tiirme ein besonders gewichtiger
Beweis fiir den einheimischen Ursprung des Shikhara. Diese Tempel beweisen aber auch, wie
man in der Friihzeit des den Buddhismus ablésenden Brahmanismus unsicher tastend die Ge-
stalt des neuen Tempels suchte, bis man sie — in Orissa (?) — unter giinstigen Verhéltnissen
im 8.—10. Jh. endgiiltig festlegte. In den Ruinen von Aihole und Pattadakal kann man alle
die Phasen der Entwicklung vom 5. bis zum 14. Jh. studieren. Eine kiinftige monographische
Bearbeitung dieser Tempelpldtze diirfte viel Aufklarung bringen.

Vom 9.—13. Jh. bliiht der Aryavartastil des Shikharatempels. Er kulminiert in der Provinz
Orissa in der ,,Black Pagode* von Konarak und dem Mukteshvartempel in Bhuvaneshvar, die
um die Bezeichnung ,, Jewel of Orissan art“ wetteifern. Die Datierung der Orissatempel wurde
und wird bis heute hdufig zu friih angesetzt. Nach Smith reichen sie aus epigraphischen Griinden
nicht iiber das 8. Jh. zuriick und stammen aus dem 8.—10. Jh. (Hist. of fine arts S. 191). Simp-
son bestimmt ihr Alter nach der Kurve der Tiirme. In Tempeln friiheren Datums beginnt die
Kriimmung meist an der Spitze, wie am Lingaradsch Tempel, der, wenn auch spiter als der
Parashurdmeshvar, zweifellos eines der friithen Denkméler der Orissa-Turmkonstruktion ist. In
der Khadschurahogruppe finden wir enge Verwandtschaft mit Orissa, und keine Unsicherheit
mehr in irgendeinem Teil. ,,Jede Form ist bestimmt und endgiiltig, der Typ ist anerkannt. Die
Dekoration ist reich und schén ausgearbeitet und setzt lange Erfahrung voraus (Simpson, L. c.).
Zwischen dem 11.—14. Jh. erreichte das Shikhara den Héhepunkt der Entwicklung und nahm
seinen Siegeslauf iiber die Koloniallédnder.

Wie die Stiipas erscheinen auch die Shikharas in allen GréBen von kleinen Votivtiirmchen
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angefangen bis zu den Riesentiirmen der groBen Pilgertempel. In mannigfaltigen sehr ansprechen-
den Variationen begegnet man ihnen in tausenden von Weg- und Dorfkapellen nur als betiirmten
Cellas mit kleinen oder ohne Vorhallen (Abb. 57). Den Anspriichen groBerer Frequenz und
Reprisentation der Residenztempel wurde man durch Anbau der Mandapas gerecht. Diese
Tempelhallen wurden wohl auch fiir Durbars der Konige und in Dorftempeln fiir die Versamm-
lungen der Dorfgemeinde benutzt. Beratungen und religiés-philosophische Diskussionen konnten
darin abgehalten werden. So schwankt auch diese Baugestalt je nach den bereitgestellten Mitteln
und dem Zwecke zwischen kleinen, offenen Portiken und riesigen Séulenhallen, die mit allem
Prunke plastischer Ornamentik ausgestattet wurden.

Eine der #ltesten Kultstdtten Indiens, die von den Zerstérungen durch die Eroberungs-
volker verschont blieben, ist Bhuvaneshvar, die Hauptstadt des Konigreiches Orissa, des
Kalinga Ashokas. Gleich Benares ist diese Stadt ein Sitz der Gotter, ein Tirth oder Pilgerort,
umkreist von einem Pilgerprozessionspfad und angefiillt mit hunderten von Tempeln. Ihr Name
,Herr der Welt bekundet die alte Bestimmung der Stadt als Herrschersitz und die Tem-
pel sind fast alle mit dem koniglichen Shikhara gekront und haben das orthodoxe Aussehen
des sonnenwirts gerichteten Vischnutempels, obwohl oft auch Shiva der verehrte Gott ist. Der
groBte Tempel von Bhuvaneshvar ist der GroBe Lingaradscha. Er bestand urspriinglich wie
alle Orissatempel nur aus dem hier so genannten Baradeul (der Stétte des Tempels = Cella) und
dem Dschagamohana, der Versammlungshalle, doch wurden spéter noch zwei Mandapas an-
gebaut. Er ist aus dem heimischen Lateritstein ohne Bindemittel sorgféltig gebaut und
sein Shikhara (Abb. in Fergusson-Burgess II, 101 und Havell Handbook Pl. XIV A) zeichnet
sich durch monumentale Einfacheit und GroBe aus, die ihn zu einem der groBten Bauwerke
Indiens stempeln. Den Widerspruch zwischen der brahmanischen Datierung ins 7. Jh. und
der stilistisch dem 9.—10. Jh. angehérenden #uBeren Erscheinung brachte Havell zur An-
nahme, daB auch hier spiter eine zweite Ummantelung bzw. VergroBerung stattgefunden habe,
wie sie z. B. am GroBen Stdipa in Santschi festgestellt wurde. Von den zahlreichen anderen
Tempeln in Bhuvaneshvar gilt der Parashurameshvara, ein Shivalingamtempel, als der dlteste,
aus dem 8.—9. Jh. stammend; sein Mandapam hat eine von den typischen Orissahallen ab-
weichende Gestalt mit Doppeldach, durch dessen Zwischenraum Licht einstromt (Abb. Ferg.-
Burgess H. I. E. A. II,96). Mit dem prachtvoll skulpierten Baradeul dieses Tempels wetteifert
der aus Sandstein gebaute Mukteshvara-Tempel aus dem 6.—7. Jh., den Burgess als die
Perle unter den Orissatempeln bezeichnet und von dem die folgende eingehende Beschreibung
von St. Kramrisch eine anschauliche Vorstellung vermitteln mége (Abb. 58).

,,Das Heiligtum, eine kubische Zelle, ist von einem Turmbau tiberdacht, dessen horizontale Steinschichten
im Inneren treppenartig ansteigen, wihrend das AuBere jene breit ansteigende Kurvatur erhilt, die fiir den Turm
(Shikhara) der nordlichen Halfte Indiens so bezeichnend ist. Die starken Mauern der Cella gliedern sich auf jeder
Seite in fiinf breite Pfeilervorlagen, die Dicke der Mauern entspricht der Lénge des Eckpfeilers. Die Kurvatur
des Turmes und die Fiinfzahl der Pfeiler (ein Mittelpfeiler, Rahdpaga, zwei Eckpfeiler, Konakpdgas: zwei Mittel-
pfeiler, Anarthapdgas) machen ihn zum Rekha pancharatha Deul. Seine fiinffache Vertikalgliederung wird aufs
mannigfaltigste von horizontalen Bandern gebrochen. Das unterste ist die Terrasse, auf der der Bau aufsteht,
sie begleitet seine Vor- und Riickspriinge und unterstreicht sie mit massivem Akzent. Die Mauer des Cellakubus
(bdda) besteht im Mukteshvara-Tempel aus einem Sockel (pabkdga), dessen fiinf Teile ein Kyma rectum 4 Kyma
reversum (khura), ein vasenformiges Profil (kumbka), ein Kyma rectum (pata), ein anderes mit abgerundeten
Kanten und schlieBlich ein letztes (basanta) ist, auf dem unmittelbar der figurengeschmiickte Teil der Cellawand
(janghé) aufruht. In ihm sind Nischen fiir die Dikpalas, die Gottheiten der Weltrichtungen ausgespart, wahrend

die Pfeiler selbst die Gestalten von Devis (Gottinnen) tragen. Ein reich profilierter Mauerstreifen (bdrdndi) trennt
mit tiefendunkler Einschniirung dariiber den Cellakubus (bdda) vom Turm (rekha, vathaka), der sich kurvig nach

4‘
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58. Siidliche Teilansicht des Mukteshvara-Tempels
in Bhuvaneshvar (Phot. Johnston & Hoffmann, Calcutta)

oben verjiingt, sodaB dieletzte
Steinschicht (ghad chakda) ge-
rade die Hilfte des Cella-
vierecks ausmacht. Dariiber
schniirt ein Hals (beki) das
wuchtige Aufdringen der vier-
kantigen Mauerpfeiler zur
Rundformein,dieihrenSchluB-
stein (amlaka $ild) in eine
Steinkappe (karpuri) mit ei-
nem topfférmigen Aufsatz (ka-
lasa) sichverjiingen und enden
148t, der den Dreizack, wenn
es ein Shiva-Tempel ist, das
Waurfrad im Fall eines Vischnu-
tempels trigt. Die Versamm-
lungshalle der Pilger, Dscha-
gamohana, die der Cella im
Westen vorgelagert ist, stellt
den Typus des Pida Deul dar,
denn das pyramidenformige
Dach wird von wagrechten
Steinlagen gebildet (pudas),
deren freie Enden mit seicht
gekurvten Oberfldchen stufen-
formig tibereinander vorsprin-
gen.

Die wuchtigen Licht- und
Schattenmassen der architek-
tonischen Horizontal-Auftei-
lung werden von vertikal fa-
cettierten Kanten, im Tiefen-
dunkel gehaltenen, vertikal
verlaufenden Mustern und
dem plastischen Reichtum
einer Welt, die Gott und Gro-
teske vor Bliitengewinde setzt,
in stindig wechselnde Bezie-
hunggebracht. Dasim Schrig-
schnitt in Steinpaneele ein-
gefangene Blatter- und Bliiten-
gewoge und geometrische Mu-
ster ohne Ende im Tiefen-
dunkel bilden oft nur die
untere Schicht, tiber der breite
Kirttimukhas (Lowenfratzen)
iiberschwingliche Perlenket-
ten rechts und links hinrieseln
lassen. Das fithrende Muster
aber, das nicht allein die bei-
den den Mittelpfeiler flankie-
renden Anarthapagas fast der

gesamten Linge nach iiberzieht, sondern sich auch am oberen Teil des breiten Mittelpfeilers (Rahapaga) und an
den Winden der Pilgerhalle breit macht, ist ein Geriesel ohne Ende, in das sich verjiingende konzentrische Kreise
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tief eingebohrt haben und dessen spitzbogiger duBerster Umkreis an jene Fenster erinnert, die den buddhistischen
Felstempeln riesenhaft dunkle Augen waren. Das Muster erscheint in verschiedener Fassung an Rekha Deul und
Dschagamohana als Flacheniiberzug, wahrend einzelne dieser Fensteraugen die Mitte der Eckpfeiler (Konakpagas)
betonen und im allgemeinen die diskrete Rolle von Mittelgliedern und Abschliissen spielen. Ein anderes oft be-
nutztes Architekturmotiv ist die amlaka Form des SchluBsteines, die in regelm4Biger Wiederkehr die Konakpagas
in Stockwerke (bhumis) gliedert.

Das Fenstermuster erhélt seine reichste Gestalt in der Mitte des Mittelpfeilers, wo es die offene Lotusbliite
im innersten Kreis und fliegende Luftgeister herum umfaBt, wahrend es seibst sich aus dem offenen Maul der
vollplastischen Kirttimukha zu ergieBen und gleichzeitig von grinsenden DAmonen heraldisch an die Fliche des
Pfeilers mit Ketten gefesselt zu werden scheint. Hier erreicht die Verquickung der Reliefebenen, das Ubergehen
architektonischer Betonung in plastische Sinnfélligkeit, ihren Hohepunkt. Die tanzende Devi (Parvati?) im
obersten Abteil des Rekha, die tiefbeschattete Nische, die sich fiir den Dikpala an der Cellawand auftut, zerlegen
wiederum Plastik und Architektur, Muster und Darstellung in die urspriinglichen Komponenten, die das ,,Sonnen-
fenster* besonders, aber auch der ganze Tempel, als Einheit genommen, vergessen machte.* (St. Kramrisch,
Grundlagen der indischen Kunst, S. 107 f.)

In der Provinz Orissa sind auBerdem die Tempel von Konarak, der alten und Puri, der
spiateren Hauptstadt beriihmt. Die sogenannte ,,Schwarze Pagode* von Konarak wird vielfach
als Sonnentempel bezeichnet, hat jedoch die plastische Ausstattung der Tempel des Vischnu,
der ja auch den dlteren Sonnenkult als Strya-Narayana geerbt hat. Der Tempel bestand ur-
spriinglich aus Shikhara und Mandapam und gliedert sich véllig dem Orissatypus ein. Puri ist
die hl. Stadt des Dschagannath, des Vischnu als ,,Herr der Welt*. Sein weithin beriihmter, nach
Dschagannath benannter Tempel geht in das 12. Jh. zuriick und liegt von zweifacher Mauer
umgeben auf einer Bodenerhebung der Stadt (Plan bei Ferg.-Burgess II, 108). Er wetteifert an
GroBe mit dem GroBen Tempel von Bhuvaneshvar und hat wie jener vier Teile, Baradeul,
Dschagamohana, Nata-mandir und Bhoga-mandir und ist von zahlreichen Satelliten umgeben.
Kiinstlerisch reicht dieser als Heiligtum so angesehene Tempel an seinen Rivalen nicht entfernt
heran. Sein plumpes Shikhara zeigt, welche ausschlaggebende Bedeutung fiir die Erscheinung
dieser Leviathane die Proportionen und Gliederung der Teile und Kurvaturen haben.

Nach Bhuvaneshvar ist die alte Residenz der Tschandelakonige Khadschuraho, siidostlich
von Gwadlior in Zentral-Indien, die &lteste und reichste Tempelstdtte dieser Gruppe mit etwa
dreiBig Tempeln aus dem 10.—I11. Jh., die von Dschainas, Vaischnavas und Shaivas erbaut
wurden, aber alle dem Shikharatypus angehéren. Der eigenartige Typus dieser sich sehr gleichen-
den Tempel wird durch den Taf. III wiedergegebenen Kandarya Mahadeva-Tempel der
Shaivas gut représentiert.

Ein Vergleich dieses Tempels mit dem Mukteshvar-Tempel in Bhuvaneshvar gibt uns einen klaren Einblick
in die Entwicklung dieser Turmarchitektur wahrend des dazwischen liegenden halben Jahrtausends. Die Vor-
hallen sind mit der Cella auf eine gemeinsame hohe, iiber eine Stiege erreichbare Basis gebracht und durch den ein-
bezogenen Umgang zu einer Einheit verschmolzen. Dagegen hat die Oberfliche eine Auflosung und Verviel-
faltigung der frither vom Boden bis zur Spitze straff aufsteigenden Teile erfahren. Die am Mukteshvar klar ge-
sonderten fiinf Glieder jeder Turmwand, Rahapaga, Anarthapagas und Konakpagas sind in Teilshikharas aufgelost,
die das oben herauswachsende zentrale Hauptshikhara iiberwuchern. Die Mittelpfeiler tragen die kioskartigen
Balkone, durch die allein das notige Licht ins Innere dringen kann und unterdriicken mit ihren stark vorspringenden
Risaliten die Seitenpfeiler, Anarthapagas und Konakpagas. Die dreieckigen Dachbekronungen der Kioske sind
ornamentalisierte Sonnenfenster und erinnern mit ihrem Cellenwerk an islamische Cellenfiillungen, die sie an
Irrationalitdt noch iibertreffen. Mit den sparsam flach ornamentierten Kioskpfeilern kontrastieren die wulstigen
Eckpfeiler mit je drei Horizontalreihen dichtgedrdngter Figuren. Ein Vergleich mit dem in Havells Handbuch
abgebildeten Tschaturbhudscha-Tempel der Vaischnava zeigt die innerhalb dieses hier herrschenden festgeprigten
Typus moglichen Variationen.

Wie aus diesem dramatischen Widerspiel der Shikhararisalite mit den Teilshikharas an den
Tempeln von Khadschuraho allméahlich ein Ausgleich in Form einer schematisierten Teilung statt-
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| fand,zeigen die Shikharas des
Gondeshvaratempelsvon
Sinnar bei Nasik nordlich
von Bombay vom Beginn des
12. Jh., von Udayapur im
Gwalior Distrikt, Amaranath
in Kalyan bei Bombay u. v.
a. Die alten Hauptpfeiler
des klassischen Shikhara, die
Réhapéagas,sind zu schmalen
Rippen degeneriert und an
Stelle der Anarthapagas und
Konakpégas gleichméaBige
Reihen von Zwergshikharas
getreten, die nun zu orna-
mentalen Schmuckketten zu-
sammengeschweit wurden.

Seltenere Variationen zei-

59. Vorhalle des Sasbahfitempels am Festungsberg in Gwalior gen die beiden Tempel am

60. Teli-ka Mandir

(phot. Diez-Niedermayer)

am Festungsberg in Gwalior

vielumstiirmten Burghiigel
von Gwalior. Von dem 1093 vollendeten Sas
Bahfi, der dem Vischnu-Padmanabha geweiht
ist, steht nur mehr die Ruine des dreistok-
kigen Mandapam. Der Teli-ka-Mandir vom
10—I11. Jh. (?) vereinigt wieder Halle und
Cella in einem Prisma von abgetrepptem qua-
dratischem GrundriB, spitzt sich aber nicht in
ein Shikhara zu, sondern endet in einem
Sonnendach, das wahrscheinlich mit mehreren
Amalakas gekront war. Diese fiir Tempel die-
ser Zeit auBergewohnliche Dachform erklart
das Manasara mit der Einteilung der Vima-
nas oder Gotterschreine nach der Gestaltung
des Gotterbildes in der Cella. Und zwar ent-
halten die sthdnaka (d.i.feststehenden) ein auf-
recht stehendes, die dsana ein sitzendes und die
sdyana ein liegendes Gotterbild (RA&m Réz p.49).
Der Sthanatyp wiirde ein Bild des Vischnu als
die Sdule des Universums oder des Buddha in
einem dhnlichen Aspekt als den Lehrer des Ge-
setzes enthalten. Sein Dach wire das Shi-
khara. Der Asanatypus wire durch ein Bild
des Buddha oder Shiva in Yogastellung oder
auf einem Thron sitzend und das Dach wire
flach oder mit einer Kuppel bedeckt oder kom-
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61. Tempel in Tschandrehe, C. J. A. 62. Der Goldene Tempel in Benares
(Nach Arch. Survey)

o

biniert wie Ardschunas Rath. Bhimas Rath (Abb. 67) zeigt dagegen das liegende Formen-
dach des dritten oder Sayanatypus. So eingedeckte Tempel wiren urspriinglich fiir ein lie-
gendes Gotterbild wie Buddha im Parinirwana oder Vischnu-Narayana in der kosmischen
Schlange Ananta ruhend bestimmt gewesen. Spéter hielt man sich mit dem Gotterbild nicht mehr
genau an diese alten Vorschriften, zumal ja das Dach selbst Symbol war. Auch im Telika Mandir
ist die Cella nicht fiir ein liegendes Gotterbild gestaltet, nur das doppelt gewdlbte Dach mit den
Sonnenfenstern zeigt an, daB es fiir ein Bild des Vischnu-Narayana bestimmt war (cf. Havell
M EATT. S 118).

Den seltenen Typus des Rundtempels zeigt ein Shivatempel aus Tschandrehe bei Rewa
s.w. von Benares (Abb. 61). Er wird nach der Tschedidynastie von Dahala in Indien Tschedi-
typus genannt und wurde Mitte des 10. Jh. erbaut. Garbhagriha und Shikhara sind kreisrund,
Antarala und Mandapam vorgesetzt. Die Kegelfldche des Shikara ist mit dem ornamentalisierten
Tschaitya-Sonnenfenster-Muster iiberzogen, einer parallelen Ornamentbildung zum islamischen
,,Stalaktiten‘“~-Cellenmuster. Ubereinander gestellte ornamentale Sonnenfenster kronen auch die
Antarala. Der Pataleshvara-Tempel in Amarkantak (Zentral-Indien), einem heiligen Ort, der
als Ursprung der Narmada und Sonne gilt, gibt ein Bild vom weit verbreiteten typischen kleineren
Tempel des Orissatypus, bestehend aus Mandapam mit Schirmdach und Garbhagriha mit Shi-
khara (Abb. 57).
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Den neueren Shikhara-
tempel kann man am besten
im tiirmereichen Benares
studieren, das leider durch
die islamische Invasion aller
alten Bauten beraubt ist.
DaB diese Stadt trotzdem
heute noch auf jeden Be-
sucher einen unvergeBlichen
Eindruck macht, verdankt
sie ihrer unbeschreiblich ma-
lerischen Lage am Ganges
mit dem lebhaften religi-
osen Treiben am heiligen
Wasser. Wie Abb. 62 zeigt,
verlor das Shikhara seine
adelige Erscheinung und
wurde ein Turm von seelen-
losem dekorativem Geprége.
Den altindischen Formen ge-
sellten sich islamische Kup-
peln und schufen eine kon-
ventionelle Mischarchitektur, die der europdischen des 19. Jh. gleichwertig ist.

63. Narasimhatempel in Peddamudiyam, Cuddapah-Distrikt.
(Nach A.S. Madras 1915—16)

b. Der Shiva-Tempel.

Die neue, der indischen Tradition folgende Einteilung E. B. Havells der indischen Tempel
in Vischnu- und Shivatempel vertieft unsere Erkenntnis des Geistes und der Symbolik der reli-
gidsen Baukunst auBerordentlich. Das gleichzeitige Erscheinen beider Typen nicht nur im siid-
westlichen Pattadakal, sondern auch in anderen groBen Tempelpldtzen, wie in Khadschuraho
und Bhuvaneshvar (Orissa) ist ein duBerlicher Beweis fiir die Richtigkeit dieser Einteilung. Der
wichtigere innere Beweis liegt in der durchgehenden Symbolik der indischen Baukunst, die nur
aus dieser, nicht nach duBeren Gesichtspunkten gestaltet hat. Die schon friihzeitig zu beobach-
tende Vermischung der tatsichlichen Widmungen der beiden Tempeltypen, die wir im ndchsten
Abschnitt behandeln, ist eine natiirliche Erscheinung der Spétzeit. Eine allméhliche Differen-
zierung des nordindischen und siidindischen Baustils besteht allerdings trotzdem — verénderte
sich die Architektonik doch durch ganz Indien von Provinz zu Provinz. Allein die Benennun-
gen der Teile sind fiir beide Tempeltypen urspriinglich gleich und werden im Manaséra der siid-
indischen Silpashastras gleich bezeichnet wie in Nordindien, als garbhagriha, d. i. Cella, antardla
oder Vorhalle und ardhimandapa oder Frontsdulenhalle. Die verschiedene Krénung der Tempel-
cella aber erklirt Havell aus den verschiedenen Aspekten ihrer Gottheiten: Das Shikhara ent-
spricht der kriegerisch-koniglichen Funktion des Vischnu-Krischna, des gottlichen Heerfiihrers
der Kschatriyas, der Stiipa dagegen der meditativen, auf Erkenntnis gerichteten Funktion des
,,Herrn des Todes*.
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Erst im spdteren Mittelalter, etwa vom 1
10. Jh. an, entwickelte sich in Siidindien ein
vom nordlichen verschiedener Tempelstil, der
auf die urspriingliche Symbolik und ihre diffe-
renzierende Zuteilung wenig Riicksicht nahm
und ganz nur ins GroBdimensionale, Unge-
heure strebte, der jedoch den Kunstforscher
kaum mehr interessiert als die spédten goti-
schen Dome, die im 17.—19. Jh. ausgebaut
wurden.

Bevor wir uns der Betrachtung der klassi-
schen Denkmiler indischer Baukunst in Siid-
indien, den Felsentempeln in Mavalipuram zu-
wenden, sei noch ein Blick auf den volkstiim-
lichen kleinen Shivatempel geworfen, fiir den
A. H. Longhurst, Superintendent des Archae-
ological Survey in Madras eine beachtenswerte
Ableitung gefunden hat (cf. Arch. Surv. A. R.
Southern circle 1915—16, S. 28 ff.), die uns
wieder die Bodenstéindigkeit der indischen Bau-
gestalten bestétigt und die nicht fiir den Shiva- 64. Draupadi Rath in Mavalipuram
tempel allein, sondern ebensogut auch fiir den
Vischnutempel geltend gemacht werden kann. Der provinzielle Dorftempel besteht aus der Cella
und dem darauf gesetzten Turm, der in Siidindien allgemein Stiipi genannt wird und der, be-
sonders, wenn er seines Schmuckes beraubt ist, den mehrgeschossigen buddhistischen Stiipas
seit der Kuschanperiode gleicht. Diesen volkstiimlichen siidindischen Shivatempel leitet nun
A.W. Longhurst von den siidindischen Grab-Dolmen ab, die aus vier riesigen Steinplatten, wahr-
scheinlich als Behausung der Geister der Abgeschiedenen und Behilter der Totenbeigaben errich-
tet und spiter haufig als Gréber von Helden benutzt wurden, die schlieBlich als Avatars Vischnus
oder Shivas verehrt wurden. Solche Plattencellen mit Shivalingam und Mandapam aus Platten,
also primitive Shivatempel haben sich erhalten. Diesen Cellen wurde als Bekronung das Stiipi
aufgesetzt, dessen Ahnlichkeit mit Stiipamodellen fiir die Ableitung spricht. Wie der spétere Stlipa
aus mehreren, mindestens aber zwei Terrassen mit flachen, iiberragenden Déchern besteht, auf dessen
oberstem die Kuppel aufsitzt, ebenso auch der Stapi des volkstiimlichen Hindutempels. Statt
der Elefanten und Lowen sind in die vier Ecken Nandibullen, das Vehikel des Shiva gesetzt und
die Nischen tragen statt der Buddhastatuen Shivabilder. Wie jener erscheint auch dieser oft
als Asket in sitzender Yogistellung. Das Ziegelwerk der Stiipi ist stets mit Stuck tiberzogen und
farbig bemalt, das Kalasha meist vergoldet. Wie die Buddhisten ihre Stiipen spiter mit Reliefs
und Figuren schmiickten, so auch die Hindutempel, und sie wurden derart iiberfiillt, daB von
der urspriinglichen reinen Form fast nichts mehr zu sehen war. Ihrer Ornamentik aber beraubt
gleichen sich beide, Stdpi und Stiipa. Der Vaishnavatempel in Peddamudiyam im Cuddapah-
Distrikt aus dem 15. Jh. ist mit flachem Dach gedeckt, hat einen Umgang um die Cella, eine Pfeiler-
halle davor und istgekrént mit einem hohlen Stiipi. Das Innere ist finster (Abb.63). Die Stapis schei-
nen also nach den Modellen der im 5.—7. Jh. gebrduchlichen buddhistischen Stiipen als Ornament
fiir die Cellen der Shivatempel von den Hindus iibernommen worden zu sein. Soweit Longhurst.
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Diesem volkstiimlichen siidindischen Tempeltypus
muB die Masse der Shivatempel angehort haben, aus
der sich die mit besonderen Mitteln und Kréften er-
bauten Konigstempel als besondere kiinstlerische Denk-
méler abhoben. Wenn uns eine Inschrift iber den
vom Pallavakénig Narasimhavarman II. erbauten
Tempel in Kéantschipuram sagt, daB dieser Konig
»einen Steintempel fiir Shiva gleichend dem Kailéasa‘
erbaut habe, so scheint uns damit ein Hinweis auf
die Vorstellung gegeben zu sein, die fiir die Gestaltung
der Pantscharamvimanas, der mit Pavillonreihen aus-
gestatteten Vimanas maBgebend war: Eben der himm-
lische Palast Shivas im Himalaya.

Die éltesten Denkmadler der siidindischen Baukunst
und Bildhauerei stammen aus der Epoche der tatkréf-
tigen Pallavadynastie, die vom 5.—9. Jh. regierte
(vgl. S. 10) und die zuerst dem Buddhismus, dann
dem Vischnu- und Dschainakult und erst seit Mahen-
dravarmans Bekehrung dem Shivakult huldigte. Alle
spateren Pallavakonige waren Shivaanbeter und tru-
gen dessen Emblem, den Stier, als Familienwappen. Zwei von ihnen waren solche Eiferer,
daB sie in der Liste der dreiundsechzig Shivaheiligen erscheinen.

Buddhistische Kultorte mit Stiipen und Felsenkldstern gibt es auch in Siidindien in groBer
Zahl (Abb. 31). Die Reste des Stiipa von Amaravati bezeugen, bis zu welcher Bliite und Pracht
die buddhistische Kunst hier gediehen war. Von Dschainabauten ist fast nichts erhalten. Doch
haben uns allem Anschein nach die Felsentempel von Mavalipuram die damals iiblichen Bau-
gestalten bewahrt. Sie waren und sind unvergéngliche Denkmaler, die schon ausgepréigte Denk-
malstypen im stehenden Fels verewigten, und schon sie allein miiBten ausschlaggebenden Ein-
fluB auf die folgende struktive Baukunst ausgeiibt haben.

Dieses riickblickenden und gleichzeitig vorbildlichen Charakters wegen sind die fiinf Rathas
von Mavalipuram kunsthistorisch von besonderer Bedeutung. Indem man ihnen verschiedene
Gestalt gab, setzte man den Typen der zeitgendssischen Baukunst,
die der Verginglichkeit preisgegeben waren, dauernde Denkmaler,
wie sie sonst groBe Personlichkeiten erhalten. Und diese tiefere Be-
deutung ahnend gab ihnen dasVolk die Namen der fiinf Heldensohne
des Mahabharata und ihrer Schwester : Dharmaradscha, Ardschina,
Bhima, Sahadeva-Nakula und Schwester Draupadi.

Sie stehen in einer Reihe von Norden nach Siiden unter Fiih-
rung des Draupadi Rath, des aus dem Fels gemeiBelten altehrwiir-
digen Dorftempels, der eine Hiitte mit Strohdach war (Abb.64). Das
Denkmal des altindischen Hauses. Und daneben steht durch die ge-
meinsame Plattform mit ihm gepaart Ardschinas Rath, des fiih-
renden Helden des Mahabhérata, der fiir die Pandavas den Sieg 66. MutmaBlicher Plan des

o 4 s A : ersten Stockwerkes des Dhar-
gewann durch die magischen Waffen, die ihm Mahadeva selbst verlie- bl el
hen hatte. Es stehen hier also Shiva selbst verkorpert durch seinen (Nach E. B. Havell)

65. Schnitt durch das Dharmaradscha Rath

(Nach Fergusson-Burgess)

5 %oe s emP




DAS DHARMARADSCHA RATH 59

67. Bhima Ratha in Mavalipuram (Nach E. B. Havell)

Tempel und neben ihm seine weibliche Ausstrahlung Parvati, Uma oder Durga, seine shaktis
oder Gemahlinnen, die Schépferin, in Gestalt des ihr wohl seit Jahrhunderten heiligen Haus-
tempels, dessen einfache, aber geheiligte Formen hier in Stein ihre klassische Auspragung
erhalten haben. Das Ardschiina Rath ist eine verkleinerte Wiederholung des #lteren vier-
ten der Reihe, des michtigen Dharmaradscha Rath (Abb. 54). Dieses hat ein ErdgeschoB
und drei Stockwerke. Das Heiligtum ist eine kleine Nische im zweiten GeschoB, worin
frilher ein Lingam stand und an deren Riickwand ein Relief von Shiva mit Parvati und
dem Kinde Skanda mit Brahma und Vischnu zu beiden Seiten gemeiBelt ist. Jedes Stockwerk
ist mit einer Attika gekront, die aus Reihen von Cellen oder Pantscharams besteht und die Brust-
wehr fiir das ndchste Stockwerk bilden. Der Bau ist unvollendet. Nur die oberen Geschosse sind
auBen fertig, das ErdgeschoB nur im Groben behauen. Geplant war wohl die Aushohlung des
Erdgeschosses zur Pfeilerhalle, wie sie in den struktiven Tempeln dieser Art bestanden haben
mag, ferner eine innere Treppe zum zweiten GeschoB, das ebenfalls als Pfeilerhalle vorzustellen
ist, die man auBen umwandeln konnte. Es hat neun oblonge Cellen als Schlafstdtten fiir Monche
und vier Yogicellen in den Ecken. Ebenso wire das dritte GeschoB gestaltet worden, das acht
Monche beherbergte, wihrend das vierte nur vier Wohncellen und vier Yogicellen besitzt. Der
Tempel geht im letzten GeschoB, das unmittelbar mit dem Stéipa gekrént ist, ins Achteck iiber
und hier wére, wie Havell bemerkt, die einzige Rechtfertigung der Bezeichnung drawidisch zu
finden, denn nach dem Manasara nannte man die achteckigen Tempel Drdvidha.

Allein diese Bezeichnungen waren nichts als konventionelle Namengebungen. Aus den zahl-
reichen Inschriften schlieBt man heute, daB dieses Ratha vom Pallavakonig Narasimhavarman,
der um 640 n. Chr. regierte, erbaut wurde, also aus der ersten Hélfte des 7. Jh. stammt. Dem
gleichen Zeitraum schreibt man auch die anderen Rathas zu. Die beiden anderen, nach Bhima und
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Sahadeva-Nakula benannten Raths haben
die uns von den buddhistischen Felsen-
tschaityas her vertraute Gestalt. Das
Bhima Rath stellt nach Havell ein kleineres
zweigeschossiges shivaitisches Kloster dar,
dessen Typus auf die buddhistischen
Kloster der Ashokazeit zuriickgeht, wie
eines auf den Bharhftreliefs dargestellt ist
(Abb.68). Die Halle des Erdgeschosses
ist auch wieder als reine Pfeilerhalle vor-
zustellen, von der eine Treppe zum Ober-
geschoB fiihren sollte, das wiederum von
Cellen umschlossen ist und in dessen In-
nerem das Heiligtum gedacht war. Die bei-
den Giebelfronten des Daches sind mit
Shivatempeln in Relief geschmiickt, ge-
: rahmt von je einem an europdische Roma-
68. Altindisches Kloster mit Heiligtum, Bharhit-Relief nik anklingenden steigenden Rundbogen-
Konsolenfries. Und je fiinf solche mit
Sonnenfenstern gerahmte Shivatempel sind in die Langseiten des Daches gemeiBelt und ent-
sprechen den fiinf Monchscellen der Balustraden. Der Dachgrat sollte mit achtzehn Kalashas
(Wassertopfspitzen) gekront werden, die unvollendet geblieben sind.

Abseits von dieser Hauptgruppe, etwa dreiviertel Meilen nordlich steht das Ganescha Rath, ebenfalls
aus dem Granitfels gehauen und mehr vollendet als die anderen, mit seiner steilen Form schon an die spateren
Gopuras erinnernd. Die Saulen und Pilaster des Erdgeschosses sind hier fertig geworden. Die Aushohlung be-
schrinkt sich auf eine Cella im ErdgeschoB, mehr scheint nicht geplant gewesen zu sein. Das Dach ist mit Shiva-
trisulas iiber den Giebeln, dazwischen mit neun Kalashas gekront. Dieser Tempel ist inschriftlich von Radschasimha
Pallava Ende des 7. Jh. dem Shiva geweiht. Der aus Stein gebaute ,,Ufertempel®in
Mavalipuram ist ein Doppelheiligtum, wovon der Kleinere, viergeschossige dem Vischnu,
der groBere, sechsgeschossige, dem Shiva geweiht ist. Er ist, wie auch die beiden
anderen, struktiven Tempel in M. jiinger als die Raths und wird dem Radschasimha
zugeschrieben. Die Pfeiler dieser Tempel sind mit zahlreichen sich bidumenden
Léwen geschmiickt, die frither nicht vorkommen. Erwahnt seien auch die zahlreichen
meist kleinen Hohlentempel in der Umgebung von Mavalipuram, deren dlteste aus
dem 6. Jh. stammen. Rechteckige Breitraume mit zwei, vier oder sechs Frontpfeilern
und entsprechenden Stiitzen im Inneren. Sie werden spater groBer und erhalten
oft reichen Reliefschmuck an den Innenwénden.

Besser erhalten sind die Tempel in der westlich von M. gelegenen alten Pallava-
residenz Kantschipuram (Conjeeveram), die im gleichen Stil wie der Ufertempel
erbaut und mit Inschriften versehen sind. Von seinen vier éltesten Tempeln ist der
Kailasanatha, der laut Inschrift auch vom Pallavakonig Radschasimha um 700 n. Chr.
erbaut wurde, der ilteste und wichtigste. Der aus Stein erbaute Tempel besteht
aus einem Vimana und einem urspriinglich davon getrennten Mandapam in einem
von Cellen umgebenen Hof. Viel spiter wurden beide Teile durch ein Ardhamanda-
pam mit sechs Pfeilern verbunden, dessen Eingang an der Siidseite liegt. In die Ost-
mauer wurde ein zweiter Tempel mit kleiner Vorhalle und umgebendem Hof einge- 69. Plan des Kailasa-
baut. An die Ostfront dieses Hofes ist eine Reihe von acht kleinen Tempelchen an-  pitha-Tempels in Kan-
gebaut. Das Hauptviméana enthdlt die iibliche Lingamcella, um die ein pradakshma tschipuram
patha fiihrt. Rund um die AuSenwand des Vimana liegen sieben und zu Seiten des (Nach Fergusson-Burgess)
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70. Der Haupttempel des Kailasanatha in Kantschipuram
(Nach Fergusson-Burgess)

Eingangs je ein Tempelchen, wovon drei nach Westen, sechs nach Osten orientiert sind. Sie alle sind mit Figuren
und Reliefs von Shiva, Parvati und anderen shivaitischen Gottheiten ausgestattet. Wie der Ufertempel (,,Shore
Temple) in Mavalipuram ist auch dieser reich besetzt mit aufbdumenden Lowen, die hier schon haufig Reiter
tragen. Diese Tiere haben aber noch nicht die Eleganz der spiteren sich bdumenden karyatidenartig verwen-
deten Tiere in Bidschanagar und Madura, sind vielmehr noch massiv und plump (Abb. 70).

Es moge die gekiirzte Wiedergabe der Zusammenfassung folgen, die Jouveau-Dubreuil, Professor am Col-
lege in Pondicherry, nach Besprechung der inschriftlichen und stilistischen Tatsachen am Ende seiner ,Pallava-
Antiquities** {iber die Reihenfolge und Hauptmerkmale dieser sozusagen klassischen Periode des siidindischen Stils
gibt. Es scheint, daB in den ersten Jahrhunderten unserer Zeitrechnung Hindutempel aus Holz und Ziegel
gebaut wurden und daB wir wegen der geringen Dauerhaftigkeit dieses Materials keine Ruinen davon finden.
Am Ende des 6. Jh. verbreitete sich im Pallavareiche eine Vorliebe fiir Felsentempel. Die altesten Tempel dieser
Art sind wahrscheinlich die kleinen Hohlen in Kilmavilangai und Koranganimuttam. Der Konig Mahéndravar-
man I. (c. 600—625) lieB die Hohlen von Vallam, Mahéndravadi, Pallavaram, Trichinopoly ausheben. GewiB
wurden in derselben Zeit die Hohlentempel von Singavaram, Mandagappattu, Tirukkalukkunram, Shiyaman-
galam, Mamandir, Dalavanir in den Fels geschnitten. Moglicherweise wurden aber einzelne davon schon von
Simhavischnu, dem Vater des Mahéndravarman . ausgehohlt. Alle Denkmaéler aus der Zeit des Mahéndra sind
Hohlentempel. Die Pfeiler bestehen aus zwei kubischen Teilen, die durch einen prismatischen getrennt sind.
Die Dvarapalas stehen in Vorderansicht und haben sehr charakteristische Stellungen.

Narasimhavarman I., der im zweiten Viertel des 7. Jh. lebte (c. 625—650), griindete die Stadt Mahabali-
puram, nach seinem Beinamen Mamalla, und lief die ,,Rathas®, die ,,H6hlen‘“ und die groBen Hochreliefs ,,Krishna
den Govardhanaberg aufhebend** und ,,Die Herabkunft der Ganga“ (falschlich ,Bagirathas BuBe“ genannt)
ausheben und in den Fels meiBeln. Die Denkmiler von Mahabalipuram gleichen sehr jenen der Epoche des
Mahéndra. Aber die Gesamtansicht der Skulpturen ist verdndert. Wir bekommen nur Seitenansichten der Dvira-
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palas, die verschiedene Haltungen haben. Die eleganten Pfeiler mit Zwiebelkapitdlen nehmen den Platz der
schweren Pfeiler mit kubischen Kapitdlen ein. SchlieBlich sind diese Pfeiler sehr oft von hockenden Lowen ge-
stiitzt, die in der Zeit des Mahéndra nie vorkommen. Der hockende Lowe muB eine Neuerung der Kiinstler von
Mahabalipuram gewesen sein.

Paraméshvaravarman I. setzte einige der Bauten fort und lieB Inschriften anbringen. Er hatte schwere
Kampfe mit den Tschalukyas um 660 oder 670 n. Chr. und es ist wahrscheinlich, daB wihrend dieser Zeit die
Arbeiten in Mahabalipuram verlassen wurden.

Anfang des 8. Jh. begann die neue Mode, Tempel ganz aus Stein zu bauen und in dieser Zeit (c. 700—T710)
baute Radschasimha die Tempel von Panamalai, Kailasanatha in Kantschipuram, den ,,Ufertempel* in Mahabali-
puram usw. Auch das Dekorationssystem hatte sich geandert. Hockende Lowen wurden als Stiitzen von Pfeilern
noch weiter verwendet; aber fiir die Pilaster verwendete man baumende Léwen. Dieser neue Stil wurde wihrend
der Zeit des Konigs Paraméshvaravarman I1., der den Vaikuntha-Perumal-Tempel in Kantschipuram griindete und
seines Nachfolgers beibehalten. Die Pallavakunst, die ihren Zenith in der Zeit des Narasimhavarman I. (Hohlen
und Rathas in Mahabalipuram) erreichte, begann in der Epoche des Radschasimha abwarts zu gehen und dieser Nie-
dergang dauerte auch wahrend der Regierung der Konige aus der Seitenlinie des Nandivarman (bis Ende des 9. Jh.).

Jouveau-Dubreuil unterscheidet nun im weiteren Verlauf der siidindischen Baukunst, die
bis in unsere Tage am Werke ist, folgende Perioden: Den Pallava-Stil (600—850) mit den
,,Sieben Pagoden** (Rathas und Hohlen), den Hoéhlen von Trichinopoly, dem Kailasanétha in
Kantschipuram (um 700) und der Pagode von Bahur (um 800); den Tschola-Stil nach der gleich-
namigen Dynastie (850—1100) mit dem Koranganatha-Tempel von Shrinivasanalur um 930,
dem GroBen Vimana von Tandschur (Tanjore) um 1000 und dem kleinen Gopuram von Dscham-
bukeshvara um 1150; den Pandya-Stil nach der gleichnamigen Dynastie mit dem Ost-Gopuram
von Tschidambaram um 1250, dem Gopuram von Tiruvannamalai um 1300, und dem Sundara
Pandya Gopuram von Dschambu Keshvara; den Stil von Bidschanagar (1350—1600) mit
den Tempeln von Kumbakonam um 1450, Condschiveram um 1500, Bidschanagar um 1530,
dem Kalyana Mandapam um 1560 und den Pferden von Shrirangam um 1590; endlich den Stil
von Madura (1600 bis heute) mit dem Pudu Mandapam von 1630, dem Subramaniartempel
von Tandschur um 1750 und Tiruppappuliytr 1912.

Aus dieser Zusammenstellung scheint auch eine ausgesprochene Vorliebe der Stilperioden
fiir gewisse Typen hervorzugehen, der Pallavazeit fir die Felsentempel und Felsenhohlen, der
Tscholazeit fiir die groBen Vimanas, der Pandyazeit fiir die Gopuras, der Periode von Bidschanagar
fiir die Mandapas, die im Madurastil zu Korridoren werden. Diese Erscheinung darf jedoch nicht
zu sehr betont werden, da sie zum Teil eine Folge der allméihlichen Erweiterung der Hauptheilig-
tiimer durch neue Ringmauern mit Gopuras und Kultbauten ist, um der zunehmenden Pilger-
schar gewachsen zu sein. Daraus erklirt sich z. T. die groBe Anzahl von Gopuras, die das eine,
alte, zentrale Vimana umschlieBen und es, einem stets wachsenden Bautrieb folgend, an Hohe
iibertreffen. Der Kern dieser groBen siidindischen Tempelanlagen ist oft ilter als man anzunehmen
geneigt ist, und mag dem von den Brahmanen angegebenen Alter héufig insofern entsprechen,
als sein Ursprung in einem primitiven Yogisitz zu suchen ist, der eine Pilgerstédtte wurde. Wenn
dagegen ein siidindischer Tempel nach einem einheitlichen Plan vollendet wurde, dann iibertraf
der Turm iiber dem Heiligtum stets die Gopuras an Ausstattung und Hohe. Dafiir ist der GroBe
Tempel von Tandschar ein Beispiel, der laut Inschrift von Réadschradschadeva Tschola (985

—1018) zur Glorifizierung seiner Siege Anfang des 11. Jh. erbaut und vollendet wurde. Spé-
tere Zubauten sind nach Jouveau-Dubreuil nur der Pavillon mit dem Nandi aus dem 17. Jh.
und der Tempel des Subramaniar aus dem 18. Jh.

Trotz der vielen Stockwerke und der iiblichen Fiille von Bauornamentik, deren Elemente
stets in der hoheren Einheit der Pantscharams gebunden ist, erscheint das Viméana des Tempels
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von Tandschur durch die Zuriickhaltung der
Ornamentik und den Wohlklang der Propor-
tionen als ein bewundernswertes Meisterwerk
der mit ihm ihren Hohepunkt erreichenden
siidindischen Baukunst. (Abb. bei Fergusson-
Burgess I 364.)

Der Tempel von Tandschur ist ein Beispiel
einer Gruppe von ganz dhnlichen Tempeln der
Epoche Tschola, von denen der Tempel von
Gangaikondapuram fast eine Kopie des erste-
ren ist.

In der Pandyaperiode von 1100—1350
wurden Mitte des 13. Jh. zahlreiche Gebdude
in den Tempelbezirken von Dschambukéshvara
und Shrirangam sowie das Gstliche Gopuram
in Tschidambaram erbaut, die alle Merkmale
dieses Stils haben. Die benachbarten groBen
Tschalukyatempel in Worangal und Halebid
machen ihren EinfluB bemerkbar. Auf der In-
sel Shrirangam im Cauveryflusse liegen zwei
groBe Tempel, der dem Shiva geweihte Dscham-
bukeshvara-Tempel, dessen Sundara Pandya
Gopuram aus dem Ende der Pandyaepoche
stammt und der erst im 17. Jh. gegriindete 71. Mandapam des Kalyanatempels in Velir
Vischnutempel, der groBte Indiens mit sieben (NachiE. \LaiRoche)
Umfassungsmauern und fiinfzehn Gopuras, die
von innen nach auBen groBer werden. Die Entwicklung der Gopuramfassaden vollzieht sich vom
13. Jh. ab im Sinne einer steten Auflosung der in Tandschur noch fest gefiigten Pavillon-Ein-
heiten durch Verminderung der Kuppeldécher und Verdichtung der Sdulenstellungen und der
eingestellten Figuren, bis im 17. Jh. die Gopuras des Sundareshvara-Tempels in Madras eine kaum
mehr zu {ibertreffende Dichte der Bauornamentik erreichten (Tafel 1V).

Erst spét, am Anfang des 15. Jh., im Stil von Bidschanagar (1350—1600) erscheint im siid-
indischen Tempelbau das Mandapam, die Pfeilerhalle, die bald als Vorhalle, bald als zweites
Heim der Gottheit dient, wohin ihr Bild an bestimmten Festen in feierlicher Prozession getragen
wird. Die Priester benutzen diese Hallen als ihnen vorbehaltene Aufenthalts- und Erholungs-
rdaume, wohin sie sich zuriickziehen und in ihrer Kiihle erfrischen konnen, und diese Praxis trug
nicht zuletzt zu dem raschen architektonischen Aufstieg des Mandapam im siidindischen Tempel
bei. Diese Hallen bestehen aus einem Plafond von Steinbalken, die von starken Steinpfeilern
getragen werden. An diesen Pfeilern spielte sich eine der markantesten Evolutionen der indischen
Siidkunst ab, indem sie die Tréger der siidindischen ,Karyatiden‘-Plastik wurden. Lange

Reihen aufbaumender berittener Lowen (simhas) Lowenelefanten (Y4lis) und Pferde bilden hier
Galerien von beiingstigender Schreckhaftigkeit, indem die nur in gréBter Erregung fiir Augen-
blicke geleistete biumende Aufstellung der Tiere in Stein verewigt wurde (Abb. 71). In den
Tempeln von Bidschanagar (Vijayanagar), heute ein Ruinenplatz, Kantschipuram, Vellore, Shri-
rangam, Madura, Tandschur u. a. entstanden von Beginn des 15. bis in das 19. Jh. zahlreiche
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Mandapas, deren Saulenordnungen, die wir unten
mnmmempmEL ) 1R:EE ST gesondert betrachten wollen, den #lteren gleich
: geblieben, nur in Nebensachen gedndert sind.

Als das Konigreich Bidschanagar (Vijaya-
nagar), dessen gleichnamige Residenz an der Tun-
gabhadra lag, durch die Muhammedaner von Bid-
schapur vernichtet wurde, wurden die Hindu-
fiirsten, die bisher die drawidischen Lénder als
Vasallen von Bidschanagar regiert hatten, selb-
stdndig. So entstand die Nayyakdynastie von
Madura, deren gldnzendster Fiirst Konig Tiru-
mal (1623—1659) war. Jouveau-Dubreuil nennt
den in dieser von 1600 bis in unsere Zeit rei-
chenden letzten siidindischen Stil nach dem be-
riithmten Tempel des 17. Jh. in Madura nach
dieser Stadt. Er hebt hervor, daB die vollige
Selbstandigkeit des Siidstiles bis heute vorge-
halten hat. Von einem europdischen EinfluB

72. Plan des Tenipels in Madura etwa ist nicht das geringste wahrzunehmen.
(Noich Fergusson Burmess) Die Mandapas bilden sich in dieser Periode zu
riesigen Korridoren aus, die oft die ganzen In-
nenseiten der Umfassungsmauern begleiten und werden auch Chaultri (Chdwddis) genannt. Das
um 1630 erbaute Vesanta oder Pudu Mandapam (Tschaultri des Konigs Tirumal im Minakshi-
Sundareshvara Tempel in Madura, der von Tirumal Nayyak gebaut wurde, ist eine dreischif-
fige, ca. 110 m lange Halle mit vier Reihen von dreiBig prachtig, aber durchaus verschieden
skulpierten Pfeilern. Die Pfeiler der Innenreihen haben iiberdies bdumende Yalis und Shiva-
figuren, die Eingangspfeiler baumende Pferde mit Reitern. Vor einem der Pfeiler ist Konig
Tirumal und seine Frauen aufgestellt, Figuren, die wegen ihrer zeitgeméBen Kleidung von kul-
turhistorischer Bedeutung sind. Der ausgedehnte Tempel hat noch zahlreiche Mandapas und
zehn Gopuras, davon vier ganz groBe; ferner einen architektonisch gefaBten Teich mit Arka-
den umgeben, eine Tausend-Sdulen-Halle mit préchtigen Skulpturen, die sie noch iiber den
Tschaultri stellen.

Der hier abgebildete Torturm (Taf. V) ist das Nord-Gopuram der Umfassungsmauer, das in elf Stock-
werken (nilai) pyramidenformig zu gewaltiger Hohe emporsteigt. Der zweigeschossige Unterbau wird nur von
Pfeilern und Nischen gegliedert. Dariiber reihen sich die Pavillons (pancharas), deren Dimension sich von Stock
zu Stockwerk verringert, wahrend ihre Zahl gleich bleibt. Drei durchgehende flache Risalite bringen iibergeordnete
Schattengliederung in die Steilflachen. Das walmartige Dach ist mit neun Firstaufsitzen (st#b7) gekront, wiahrend
die Giebelfenster mit Flammenkrinzen gerahmt sind, die aus dem Maul der Kirttimukhas schieBen und den Tiirmen
eine stolze Kronung geben. Diese flammenspeienden Kirttimukhas zieren auch die Gesimse der Stockwerke und
beleben sie mit ihrem Geflacker. Die horizontale Schichtung der Stockwerke ldBt nur eine additive Wirkung
zustande kommen, wihrend eine dynamische Scheinwirkung nur an der Spitze zutage tritt, wo die Dvarapalas
das flammenumzingelte Dach in auseinanderstrebender Bewegung emporstemmen. Diese wie alle anderen Figuren
sind hier wie stets an den Gopuras aus Terrakotta und waren wie der ganze Turm farbig geschmiickt, wovon
wenig mehr zu sehen ist.

Der Tempel von Madura ist der jiingste jener gewaltigen Riesentempe!, die der Orient
seit der agyptischen Priestermacht immer wieder, wenn auch selten in solchen AusmaBen schuf.
Wahrend aber in Karnak und Angkor die Bewohner dieser Tempel verschwunden sind, herrscht
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73. Shiva-Tempel in Badami
(Nach E. B. Havell)

in Madura noch heute das bunte phantastische Tempeltreiben wie in &ltesten Zeiten. ,,Nichts
hat sich seit dem Konig Tirumal geédndert: Es sind die gleichen Riten, die gleichen Feste, die
gleichen Prozessionen. Die Brahmanen vollziehen ihre Waschungen im Wasser des heiligen
Teiches, der ihre Vorfahren reinigte; man zerschléigt ebenso viele Kokosniisse vor Pulléar, dem
Gott mit dem Elefantenkopfe; das Heilige Lingam wird fortwahrend mit Milch, Butter und Se-
samol begossen ; man spendet der Minakshi, der schonen Gottin mit den Giftaugen, noch immer
duftenden Weihrauch und die Jasminguirlanden auf ihrem SchoBe verwelken nie.

Wir begeben uns nun von der Siidspitze Indiens, dem Lande der Tamilen und einem kunst-
historisch verhéltnism#Big schon gut durchforschten Gebiet, in dem man einen geschlossenen
Ablauf beobachten kann, etwas nordwestlich in die Quellgebiete des Krischna- und Godawari-
flusses, den siidlichen Teil der heutigen Présidentschaft Bombay, um andere alte Zentren des
Shivakultes kennen zu lernen. Hier in den Kernlindern des alten Tschalukyareiches mit der
Residenz Badami (vgl. S. 10) lief die Entwicklung nicht so einheitlich und geschlossen ab, wie
an der Coromandelkiiste und steht daher noch im Mittelpunkt der Diskussion, deren AbschluB
erst die noch ausstehende griindliche Aufnahme vieler nur fliichtig bekannter Baudenkmaler
bringen wird.

Zunéchst erinnern uns zwei kleine Shivatempel bei Badami an die Raths von Mavalipuram,
denen sie auch zeitlich beizuordnen sind. Der Malegitti Shivalaya Tempel auf einem Felsenhiigel
ist ein aus Stein ohne Mortelbindung sorgfiltig gebauter Tempel und einer der dltesten des
Shivatypus (Abb. 73). Er gleicht Ardschiinas Rath in Mavalipuram, besitzt jedoch ein Manda-
pam mit einem Terrassendach, das mit Klostercellen gekront ist. Davor steht eine Torhalle
mit vier massiven, vierseitigen Pfeilern. Der zweite Tempel kront einen steil zum FluB ab-

Diez, Indien. 5
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stiirzenden Felsen, von wo aus er weithin die
Landschaft beherrscht (Havell A. M. A. J. Pl.
LVIII).

GroBere Dimensionen als diese wirkungs-

voll in die Landschaft hinaus gesetzten und
diese zierenden kleinen Tempel — deren einer
nach Osten, der aufgehenden Sonne zu, orien-
tiert ist, statt nach der untergehenden, also
den wohlwollend milden Aspekt des Mahadeva
verherrlicht — haben die Shivaheiligtiimer in
den Wallfahrtsorten wie Pattadakal, der
dltesten und wichtigsten Tempelstétte dieses
Gebietes neben Aihole mit seinen noch bud-
dhistisch-dschainistischen Bauten (vgl. unten
S. 74). Der groBte Shivatempel in Pattadakal ¥5.; Blandes Hailass
74. Plan des GroBen st der Virdpakscha, der laut Inschrift von e F': f::fBur 7
Tempels in Pattadakal yjkramaditya I1., einem Ko6nig der Tschalukya- 5 :
(Nach Fergusson-Burgess)  qunastie, der 733—747 regierte, erbaut wurde. Seine besondere histo-
rische Bedeutung beruht darin, daB er als Vorbild fiir den Felsentempel Kailasa in Eldra diente
(Plan Abb. 74). In Pattadakal steht noch ein zweiter ihm ganz &hnlicher Shivatempel. Diese
Bauten gleichen als Typen dem oben genannten Malegitti Shivaldya bei Badami, sind jedoch
groBer im AusmaB und zeigen eine Neuerung durch Hochfiithrung der Antarala, der Priestervor-
halle zwischen Cella und Mandapam, iiber das sie in zwei Stockwerken emporsteigt und ihren Ab-
schluB durch ein Walmdach mit Sonnenfenster bekommt. Vor dem von sechzehn monolithen
Séulen getragenen Mandapam steht isoliert ein viertoriger Brahma-Shiva-Tempel, d. h. ein den
Stier oder das Lingam bergender Schrein des Shiva im Brahma-Aspekt, des Shiva als Herrn
des Lebens und der Unsterblichkeit, wie in Elephanta und Eldra. Dieser vierseitige Nandi-
Tempel ,,vereinigt, wie Havell sagt, die ruhige Gewichtigkeit der europdischen klassischen Ar-
chitektur mit der gliihenden Einbildungskraft der Gotik (Abb. bei Havell A. M. Ay i PL
LXII). Ein Vergleich mit dem ihm nachgebildeten Nanditempel des Kailasa zeigt, wie bald
diese erdgebundene Schwere und Urtiimlichkeit einer mehr handwerksmaBigen Zierlichkeit wei-
chen muBte (Abb. 78).

Havell wirft die Frage auf, wie sich diese Vollendung der siidindischen Architektur, wie
sie im 7.—8. Jh. in Mavalipuram, Badami und Pattadakal scheinbar plotzlich auftritt, erkldren
18t und lehnt den Hinweis auf eine verschwundene Holzarchitektur als Vorgénger mit Recht
als unbefriedigend ab. Die Erklarung lége vielmehr im allmahlichen Ausbau beriihmter Tempel-
statten wie Pattadakal, wo die primitiven Bauten stets durch neue entwicklungsméaBig vorge-
schrittenere ersetzt wurden, bis endlich der Niedergang eines solchen Platzes durch widrige poli-
tische Umstéinde, hier meist durch die islamische Eroberung, der weiteren Entwicklung ein Ende
setzte. Man denke an Bodh-Gaya, dessen birmanisches Shikhara iiber der altberiihmten Stétte
der Erleuchtung (bodhi) doch nicht mehr eine Spur von der Gestalt des urspriinglichen Tempels
iiber dieser heiligsten Stétte des Buddhismus verrét, von deren Erscheinung uns vielleicht das
bekannte Bharhut-Relief eine annahernde Vorstellung gibt (Abb.55). So mag auch der Kern
der Tempelanlage in Pattadakal ein einfacher kuppelbedeckter Cellabau gewesen sein, viel-
leicht nur aus roh behauenen Steinen oder aus Ziegel geschichtet. Nach seinem Verfall setzte
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76. Kailasa in Eldra (N.O.) 77. Kailasa in Elfira (S. 0O.)

man einen besser gebauten an seine Stelle, bis endlich ein méchtiger Konig einen der Pracht-
tempel baute, die bis heute stehen. Die historische Entwicklung solcher Heiligtiimer vollzog
sich in Indien génz dhnlich wie in Europa. Nur die Spuren der alten Bauten sind noch mehr
ausgetilgt als bei uns — oder noch nicht aufgedeckt.

Das prichtigste Denkmal des Shivatempels in seiner vollen Reife ist eben seiner Unzerstor-
barkeit wegen wiederum, wie fiir den frithen die Raths in Mavalipuram, ein Felsenbau, der Kai-
lasa in Eltira. Anders wie in Mavalipuram, wo eine Reihe von einzelnen aus dem Boden
ragender Granitkuppen zur Bearbeitung einluden, lud das Felsencouloir von Eldra zunéchst
zur Aushebung von Tempel- und Klosterhallen ein. Die &ltesten Anlagen dieser Art waren
bescheidene Einsiedlergrotten. Doch regte dieser Ort mit dem steil abstiirzenden Felsenhiigel
und seinen Wasserfillen zur Regenzeit derart die Vorstellung der gottlichen Himalayaberge mit
ihren heiligen FluBquellen an, daB man beschloB, der hier sich manifestierenden Gottheit wiirdige
Sitze zu bereiten, indem man aus dem Felsen Tempel meiBelte. Im Gegensatz zur Universitét
Adschanta, war Eldira ein Tirth, eine der zwolf Pilgerstitten, deren Besuch der Wunsch jedes
frommen Inders in seiner dritten Lebensperiode, der Pilgerzeit, ist. Elfira war auch nicht wie
Adschanta die Kultstitte einer Sekte, sondern allen heilig. Buddhisten, Dschainas und Brah-
manen haben hier der Gottheit gehuldigt (vgl.S.73 u.76). Die drei brahmanischen Hauptwerke
sind: der Dumar Lena, ein viertoriger Felsenschrein des Brahmatypus und Nachbildung des
Brahmaschreines in Elephanta aus dem 7. Jh.; dann eine Reihe von Grottentempeln, deren be-
deutendster dem Raméshvara geweiht ist, mit préchtiger massiver Sdulenfront und einem

b*
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78. Teilansicht der siidl. Fassade des zweiten 79. Kailasa in Eldra (S. W.)
Geschosses des Stiertempels in Elfira (Phot. Diez-Niedermayer)

monolithen Nandibullen auf Postament davor; endlich, als siidlichster der Reihe der Kailasa-
Tempel, das weltberiihmte unerreichte Meisterwerk indischer Felsskulptur. Alle diese Tempel
sind als Shivatempel nach der untergehenden Sonne orientiert.

Der Kailasa (Abb. 76f.) wurde von Raschtrakuta Krischna I. (757—783), der das Tschalukyareich an sich
gebracht und noch erweitert hatte, zur Verherrlichung seiner Siege begonnen. Sein Bau nahm wohl mehrere
Generationen in Anspruch. Hier muBte der Baublock erst durch eine umlaufende 30 m tiefe Ausschachtung von
der Tuffmasse des Gebirges isoliert werden, wodurch gleichzeitig ein Hof und Prozessionsweg um den Tempel
geschaffen wurde. Der Tempelpalast des Himalayagottes besteht aus vier Hauptteilen, dem Gopuram, dem Brah-
maschrein mit Shivas Stier, dem zwdlfsduligen Mandapam und dem Heiligtum mit der Vorhalle (anfardla). Das
Gopuram ist einem Palasttor nachgebildet und war beiderseits von Palastmauern mit den von den Mogulbauten
her bekannten lotusblattférmigen Zinnen flankiert. Von der Torhalle gelangt man iiber eine Briicke zum zwei-
geschossigen Stiertempel, den zwei monolithe, etwa 16 m hohe Stambhas mit Shivas Dreizack flankieren (Abb.79). Der
Stier als zodiakales Tier symbolisiert Shiva als Schépfer und trégt gleichzeitig das ihm heilige Zeichen des Halb-
mondes am Kopfe. Nandi ist im Shivaritual Shivas Schopfergestalt, also Brahma, und sein Tempel durch vier
Tore mit allen vier Kardinalpunkten verbunden. Vom Nanditempel fithrt eine zweite Briicke zur Vorhalle des
Mandapam, das wie alle Tempelgebdude nur im Obergeschof ausgehdhlt ist. Von der groBen Versammlungshalle
aus konnen die Pilger ihren Umgang um das Heiligtum absolvieren, indem sie durch das linke Tor auf die
Terrasse des ersten Geschosses hinaustreten und an den fiinf kleinen Tempelpavillons vorbei die Cella auBen
umwandeln (Abb. 75). Auch hier also finden wir wie am buddhistischen Stlipa den zweifachen pradakshina patha,
einen weiteren Prozessionspfad an der Basis, einen engeren auf der Terrasse unmittelbar urm das garbhagriha,
der Cella, die Shivas Lingam birgt. Dieser letztere fithrt an den fiinf Kapellen vorbei, die das Heiligtum um-
kranzen. Davon ist die erste an der Nordseite Ganesha, dem elefantenkopfigen Sohn des Shiva geweiht, der
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die Krifte des Verstandes ver- { el
sinnlicht, die zweite in der Nord- | ; 1
ostecke dem Bhairava oder Ru- .
dra, dem tamasisch-zerstorenden
Aspekt des Shiva, die dritte, un-
mittelbar hinter dem Heiligtum,
gehort Parvati, Shivas Sakti oder
Naturkraft; die vierte bewohnt
Tschanda, der die Seele von den
schmutzigen Ablagerungen reinigt
und fiir die nédchste Inkarnation
vorbereitet; die fiinfte endlich ge-
hort den Sapta-Matris, den sieben
Miittern der Schopfung. Der Turm
des Heiligtums ist nach dem Ty-
pus des Shiva-Vimana aufgebaut,
doch ist die strenge Reihung der
Pavillons durch die mit Shiva-
statuen in Yogistellung gefiillten
Sonnenfenster unterbrochen. Die
Basis des Tempels ist etwa 9 m
hoch und mit einem Fries von
lebensgroBen Elefanten ausgestat-
tet, die den Tempel gleichsam auf
ihrem Riicken tragen und an denen die Bildhauer ihre altbewdhrte Kunst der Tierdarstellung in allen Variationen
zeigen konnten. Dieser Fries zieht sich um die ganze Basis von Cella und Versammlungshalle bis zu den seitlich
eingebauten Torhdusern, deren AuBenwinde mit je acht Relieffriesen, Szenen aus dem Ramdyana und Maha-
bharata, geschmiickt sind (Abb.79). Auf die groBe Reliefgruppe mit Ravanas Angriff auf dem Kailasaberg kommen
wir im Abschnitt iiber die Plastik zuriick. Die aus dem Felsencouloir geschnittene ringsum laufende Pfeilergalerie
vertieft sich an den beiden Lingswinden des Felssturzes zu Hohlenanlagen, dem Lankeshvaratempel an der
Nordseite, Rdma, dem ,,Herrn von Lanka‘* geweiht, und Klosterhallen in drei Stockwerken an der Siidseite,
Gegenstiicke zu den buddhistischen und dschainistischen Grotten, die bereits S. 39f. erwédhnt wurden. Die Ober-
fliche des Kaildsa war mit weiBem Stuck iiberzogen, um des GroBen Yogi schneebedeckte Himalaya-Einsiedelei
vorzuzaubern. Das Innere des Mandapam war auf dieser Stuckschicht bemalt.

80. Khumbharvada-Tempel in Eliira

c. Der Vischnu-Shiva-Tempel der Spitzeit.

Solange wir Européer uns nicht daran gewohnen, Brahma, Vischnu und Shiva als drei Aspekte
Ishvaras, des héchsten Einen Wesens anzusehen, sondern sie als drei verschiedene Gotter be-
trachten, stellen wir uns auf einen FuB mit den niederen Klassen der indischen Menschheit.
So wie sich die drei in der Trimurti zu einer Dreieinigkeit vereinigen, kombinierte man sie auch
in den Kultstéitten. Erst baute man jedem seinen, fiir ihn besonders ausgebildeten Tempel und
z0g so noch eine deutliche Scheidelinie. So kommt es, daB im siidindischen Pattadakal ebenso
wie in Khadschuraho in Zentralindien und in Bhuvanéshvar in Orissa sowie in anderen Tempel-
stétten Shiva- und Vischnutempel paarweise nebeneinander auftreten (Abb. Fergusson-Burgess I,
S.89). Wo immer man bisher solchen Paaren begegnete, erklérte man sie als indoarisch und ,,drawi-
disch‘, als ob man in Indien ohne tieferen Grund etwas hitte tun kénnen, was in Europa bis zum
19. Jh. nicht moglich war, nédmlich ,,Stilbauten‘‘ in bunter Reihe nach Laune des Bauherrn nebenein-
ander zu setzen! Solche UnregelmiBigkeiten wider die kunsthistorischen Einteilungen wurden
auch stets peinlich empfunden und lieber verschwiegen mit Ausnahme von Pattadakal, das un-
gefdhr am Breitegrad liegt, bis zu welchem sich der nérdliche Tempel hinabgewagt hat, so daB
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81. Vischnu-Shivatempel in Ittagi
(Nach Fergusson-Burgess)

dort der ZusammenstoB der beiden Typen stattfinden muBte. Diese kunsthistorischen Kon-
struktionen wurden, wie erwihnt, von E. B. Havell in seinen letzten Biichern entsprechend
gegeiBelt, mit welchem Erfolg, wird die Zukunft lehren. Die neuesten von Indern verfaBten
Arbeiten scheinen von der englisch-orthodoxen Dreiteilung noch nicht abzulassen.

Es liegt nun auch in der Entwicklung, daB sich die beiden nebeneinander geriickten Typen
nicht Jahrhunderte lang getrennt halten konnten, sondern daB eine Verschmelzung beider statt-
finden muBte, besonders in Heiligtiimern, die beiden, Vischnu und Shiva, geweiht waren. Aber
auch dort, wo diese Verschmelzung nicht stattfand, kam es in der Spétzeit zu einer wechsel-
seitigen Verwendung der beiden alten klassischen Typen, zu einer Verehrung des Lingam in
einem Shikharatempel oder des aktiven Vischnu im asketisch-symbolisierten Shivatempel.

Eine Folge dieser gegenseitigen Annéherung und Verschmelzung war die Ausbildung meist
provinzieller Eigenarten im Tempelbau, ohne daB sich in der Zusammensetzung seiner Teile
etwas geéindert hitte. Als eine solche lokale Spétbildung ist auch der bisher so genannte ,,Tscha-
lukyastil* aufzufassen, der in Kanara,dem Dharwardistrikt und in Mysore unter der Patronanz
michtiger Fiirsten bis zur islamitischen Eroberung im 14. Jh. bliihte und Tempel von einzig-
artiger Pracht geschaffen hat. Als Merkmale dieses siidwestindischen Tempelstils ist die Ver-
schmelzung des reinen Pantscharam-Viména mit dem Shikhara zu einer mehr diesem letzteren
gleichenden Neubildung hervorzuheben, in der man Elemente von beiden Eltern findet; dann
die Vorliebe fiir Abtreppung, bzw. Auszackung der Pilaster, Pfeiler, Séulen, Kapitile, Basen
und Aufsitze, kurz aller Einzelglieder verbunden mit reicherer horizontaler Profilierung. Dieses
Streben fiihrte endlich zur sternformigen Auszackung der ganzen Baukorper und zur kreuz-
formigen Anordnung der Cellabauten um ein zentrales Mandapam, die dieser abgestuften Fas-
sadenbildung Vorschub leistete. Steinfenster in reichgemusterter Durchbruchsarbeit, die sich
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82. Keshava-Tempel in Somanathapur
(Phot. Johnston & Hoffmann)

schon an den frilhen westindischen Tempeln als Neuerung bemerkbar machen, werden ein
weiteres Merkmal dieses Stils. Die durch gesteigertes Licht und Schattenspiel blendende Wir-
kung der Fassaden wird durch Hypostasierung auf Terrassen, deren Seiten am bewegten
Projektionssystem noch teilnehmen und es auslaufen lassen, noch erhéht.

Der Shiva-Tempel von Ittagi bei Gadag, dstlich von Dharwar, wird von Taylor und Burgess als einer der
schonsten und vollendetsten der frithen ,, Tschalukyatempel*“ hervorgehoben (Abb. 81). Die Skulpierung einiger
Pfeiler, Torschwellen und Architrave ist nach Taylor iiber alle Beschreibung hervorragend und konnte an Feinheit
der Durchfithrung von keiner Metallarbeit iibertroffen werden (Meadows Taylor, Architecture of Dharwar and
Mysore S. 47f.). Der Tempel besteht aus einer offenen Vorhalle (mukha mandapam) und einer geschlossenen
Halle (navaranga) mit anschlieBender Lingamcelle. Die Fassaden sind noch ohne Projektionen, aber dicht besetzt
mit Pfeilern und Shikharanischen. Das groBe Shikhara iiber der Cella besteht aus drei Geschossen einer Phan-
tasiearchitektur aus Kapitélbasis, Gebidlk mit Balustraden und einem Fries von kuppelartigen Gebilden,
ist also eine deutliche Filiation der siidlichen Pavillonpyramide, die hier eine neue Gestalt angenommen hat,
deren Struktur wir am folgenden Tempel in Somanathapar noch deutlicher sehen konnen. Die Mittelachsen der
Fassaden setzen ihre Betonung durch frither mit Shivafiguren gefiillte Nischenpavillons mit Shikharas nach
oben hin mit einer Folge von kunstvoll skulpierten Fronten bis zur Spitze fort. Leider ist die Kronung des
Shikhara zerstort, auch fehlt die Bedachung der Hallen. ;

Mehrere Tempel dieses Stils liegen in Gadag, darunter der Someshvara mit noch reicherer Fassade als der
Tempel in Ittagi in guter Erhaltung, ferner in Kukkantr, Dambal und Kuruvatti an der Tungabhadra und in
Hanam Ronda u. a. O. im Territorium des Nizam von Haiderabad. Seine weitere Entwicklung aber erfuhr dieser
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83. Plan des Keshava-Tempels 84. Plan des Hoysaleshvara-Tempels
in Somanathapur in Halebid 85. Plan des Tschenna Keshava-

(Nach Fergusson-Burgess) (Nach Fergusson-Burgess) Tempels in Bellir (Nach Rice)

Stil in der Provinz Maisur in der Zeit von 1000 bis 1300 n. Chr. wihrend der Machtperiode der Hoysala Ballila
Dynastie. In dieser Zeit entstanden die Tempelgruppen in Somanathapur, Beltir und Halebid.

Der Keshava-Tempel in Somanathapur (Abb. 82), heute ein kleines Dorf am linken Ufer des Kaveri siid-
lich von Mysore (Maisur), wurde laut Inschrift in der Eingangshalle von Somanatha, einem General des Hoysala
Konigs Narasimha I1I. im Jahre 1268 n. Chr. erbaut. Baumaterial ist ein Steatit oder Speckstein, der sich leicht
bearbeiten 14B8t, aber an der Luft hart und gldnzend schwarz wird wie polierter Marmor. Er zeichnet sich daher
durch die schnittige Scharfe und Prézision seiner iiberreichen Ornamentik aus. Sein Plan (Abb. 83) zeigt die von
den Tempeln dieses Stils bevorzugte Anlage von drei Cellen um eine zentrale Mittelhalle (navaranga), an die sich
im Osten die Vorhalle (mukha mandapam) anschlieBt. Der Tempel ruht auf einem Basament, das die sternférmige
Zackung von Cellen und Vorbau wiederholt und deren Seitenflichen durch wechselnd eingezogene und vorkragende
Platten die horizontale Bandgliederung des Gebiudesockels gleichsam préludieren. Dieser sechsgliedrige Sockel
zeigt zu unterst einen Elefantenfries, dariiber einen Reiterzug, eine Wellenranke, epische Szenen, dann um die
Cellawidnde Makaras (Delphinelefanten) und Hamsas (Schwine), am Mandapam Vischnustatuen zwischen Sdulen mit
Shikaras und eine Reihe mit Gottern und Liebesszenen. Einen ganz dhnlichen neunteiligen Sockelfries hat der
Hoysaleshvara-Tempel in Halebid. Die Wiande der Vorhalle sind zwischen den Pfeilern durchbrochen gemustert
und lassen geddmpftes Licht eindringen, wie sonst die gegitterten Holzfenster. Die Cellenwinde sind in Stern-
pfeiler aufgeldst, deren Flidchen mit verschiedenen Personifikationen des Vischnu geschmiickt sind, und die oben
in Shikaramotiven endigen. Ein vorspringendes Dachgesimse mit Cudu-Antefixen schlieBt den unteren GebZiude-
teil ab. Die Cellatfirme sind in vier Geschossen oder Terrassen aufgebaut und mit lotosformigen Kuppeln mit
Stfipispitzen gekront. Jedes derselben ruht auf aneinandergereihten verkropften Kapitdlen und besteht aus je
zwei ornamentierten Gebilkfriesen, auf denen die Pantscharas oder Pavillons mit Bildnisnischen aufsitzen. Die
walmartig abschlieBenden Nasenfortsitze der Viminas bilden die Kronung der Vorhallen, die innen jedem der
drei Heiligtiimer vorgelagert ist. Die Innenrdume sind flach eingedeckt mit groBen reich skulpierten Quader-
platten, die von den Pfeilern getragen werden. Der nur 10 m hohe Tempel liegt in einem rechteckigen Hof mit
Pfeilergalerie und 64 Cellen, deren jede einst eine Gottesstatue barg. (Nach St. Kramrisch, 1. c. und R. Narasim-
hachar, The Kesavatemple at Somanathapura.)

Der Vischnu-Tempel von Belfr ist dlter, er wurde laut Inschrift in der Mittelhalle vom vierten Hoysala-
konig Vischnuvardhana zur Erinnerung an seine Bekehrung durch Ramanudschya, den groBen Vischnuverkiinder,
von der Dschaina- zur Brahmareligion, 1117 n. Chr. erbaut und ist, wie so viele der heute noch in Gebrauch stehen-
den Hindutempel, durch die weiBe Tiinche entstellt, mit der sie von den Priestern zur Verschonerung iiberzogen
werden. Soweit der ungemein reiche figurale und ornamentale Schmuck davon frei ist, setzt er durch jene Schirfe
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86. Hoysaleshvara-Tempel in Halebid
(Phot. Johnston & Hoffmann)

und Feinheit des Schnittes in Erstaunen, durch die sich die Bauornamentik dieser Tempel so haufig auszeichnet.
Die sternférmige Navaranga war urspriinglich, wie die meisten dieser Mandapas, offen. Die Siulen der Halle
sind untereinander verschieden skulpiert. Der Reichtum und die Dichte der Ornamentik haben ihren schlechthin
nicht mehr tiberbietbaren Hohepunkt erreicht (Taf. V). Das Auge des Beschauers findet nur noch an den glatt
gebliebenen kubischen Sockeln der Siulen erwiinschte Rast. Die Kapitile sind dreifach, der oberste Teil ein vier-
armiger Tragstein, auf dem die Balken ruhen. Die Decke ist wie iiblich in Kassetten geteilt, nur die Mitte wird
mit einer jener monolithen, kiinstlich ausgehdhlten, reich konzentrisch verzierten Kuppeln geschmiickt, wie sie
von nun an die Zierden aller indischen Prunkhallen bilden.

In Halebid, der letzten Residenz der Hoysala, ist der nach alten Beschreibungen und Abbildungen an Reich-
tum des Bauschmuckes alles iiberbietende Kedareshvaratempel ein Opfer der zerstorenden Vegetation geworden.
Dagegen blieb der ihn an GroBe weit iibertreffende 1235 begonnene Hoysaleshvara-Doppeltempel infolge des 1310
erfolgten islamischen Einfalls unvollendet. Die beiden Lingamcellen entbehren der krénenden Pyramiden, der
Rest des Gebidudes des Daches. Der am Keshavatempel in Somanathapur noch zuriickhaltende Sockel hat {iber-
maBige Hohe erreicht, um Flache fiir den unbezihmbaren Darstellungsdrang zu schaffen, der sich hier auf acht
Bédndern ausbreitet, die von Gesimsen und Balustraden gekront werden. Am HauptgeschoB des Mittelbaues
stehen Vischnu und Shiva von Apsaras flankiert (Abb. 86).

Durch den Einbruch des Islam erlitt auch dieser Baustil eine plétzliche Unterbrechung,
die seinem Ende gleichkam. Da er jedoch seinen Hohepunkt schon iiberschritten hatte, war
kaum noch Neues von ihm zu erhoffen. Havell erklirt den Tschalukyastil in konsequenter
Ausmiinzung seiner Teilung in Vischnu- und Shivatempel als eine von der religiosen Entwick-
lung, die stets alle drei Gottheiten in jeder der beiden vereinigt glaubte, ausgehende bewuBte
Vereinigung des Vischnu- mit dem Shivatempel. Man braucht jedoch gar nicht zu so hypo-
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thetischen und unindischen Erklérungen zu greifen, um die Entstehung dieses Stils, der weit
mehr Siidliches als Nérdliches enthilt, als eine organische Entwicklung zu verstehen.

d. Die Dschainatempel.

Nichts konnte die Einheit der indischen Kunst besser beweisen als die Tempelkunst der
Dschainas. Hier haben wir eine Parallelsekte zum Buddhismus, die ebenso im Gegensatz zu
den brahmanischen Religionen steht wie dieser und deren Tempel trotzdem den brahmanischen
gleichen, in der Gesamtanlage sowohl wie in vielen Einzelformen, so daB man zur Uberzeugung
kommt, daB der indische Kunststrom als ein Produkt der indischen Rasse (im Sinne einer durch
gemeinsames Klima und Lebensbedingungen vereinigten Menschheit) dahinstromt, ohne durch
die religiosen Sekten in ihrem Wesen veréndert zu werden. Hitte der Buddhismus im 7.—13. Jh.
noch politische Macht gehabt, so wiirden diese seine spiteren Denkmiéler ein ganz #hnliches
Antlitz zeigen wie die brahmanischen und dschainistischen, was in Ceylon, Java und Birma
auch der Fall ist. Nahm doch sogar die islamische Baukunst, obwohl sie mit fertigen Bautypen
nach Indien kam, so viel Indisches an, als sie bei AusschluB der menschlichen Darstellung konnte !

Wenn man sich gewdhnt hat, von einem buddhistischen Stil zu sprechen, so tat man es
mit Hinblick auf den spéteren brahmanischen, ohne zu bedenken, daB dieser letztere dem bud-
dhistischen #hnlich gewesen wire, wenn er eine Friihzeit gehabt hétte. Man pflegt zu iibersehen,
daB der buddhistische Stil ein Anfang, der brahmanische seine Fortsetzung war und daB beide
Perioden nur Teile eines und desselben Stromes in seinem Ober- und Mitteltauf waren, dessen
Unterlauf erst durch einen einmiindenden fremden FluB teilweise verfarbt wurde.

Zum Mittellauf gehort auch die volle Entfaltung der dschainistischen Baukunst, nachdem
sie bescheidener schon am Oberlauf teilgenommen hatte. Ihre Friihzeit ist gleich der buddhi-
stischen und brahmanischen durch die stischen Tschaityahallen, fiir deren Ge-
Bevorzugung des Hohlenbaues charak- stalt er neben den in Santschi aus-
terisiert, der sich auf Monchswohnungen gegrabenen Fundamenten struktiver
beschrinkte. Solche Dschainahohlen Tschaityas (Abb. 9) ein wichtiges Denk-
gibt es in Orissa und Girnar in Gud- mal ist. Der Plan (Abb. 87) zeigt
scherat seit dem 2. Jh. v. Chr. und eine ovale Cella in einer apsidalen Pfei-
spiter in Badami, Patna in Kandesh, lerhalle mit dem Pradakshina-Umgang
Ankai, Dhérasinva bei Sholapur, Eldra. fiir die esoterische Gemeinde, wéhrend
GroBe Versammlungshallen nach Art der die Laien ihre Umwandlung in der auBen
buddhistischen Tschaityahallen gibt es herumfiihrenden Pfeilergalerie machen
im Felsenbau nicht. Um so {iberraschen- 87. Plan des konnten. Der Tempel hat eine Vorhalle,
der wirkt der im 6.—7. Jh. entstandene Tempels in Ai- steht auf einer reich gegliederten Basis
Dschainatempel in Aihole durch seine igle und hatte iiber der Cella einen Turm,
Anlage nach dem Vorbild der buddhi- (Nach Fergusson)  qogen Gestalt man zwar nicht mehr
genau feststellen kann, der jedoch ein Shikhara gewesen zu sein scheint. (Abb. Havell A. M.
A. J. Pl X1IV)

An der Ausschmiickung des Tirth von Eldra beteiligten sich die Dschainas in hervorragender
Weise durch die AusmeiBelung der Indra Sabha und Dschagannéth Sabhé im 9. Jh. (Abb. 88f.).
Gleich den Buddhisten kamen sie spéter als die Brahmanen und muBten sich daher mit einem
Fliigel des Felsenabsturzes begniigen. Sie wendeten sich hier an die in ihren Tirthankaras ver-
korperten Kréfte der brahmanischen Trimarti und zwar, nach der Ostlichen Orientierung
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88. u. 89. Der Dschaina-Tempel Indra Sabhi in
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90. Versammlungshalle (Sabhamandapa) in Vimala Schahs Tempel auf Mount Abu
(Nach Fergusson-Burgess)

zu schlieBen, an die freundlichen Kréfte Vischnus des Erhalters (vgl. Havell A. M. A. J.
S 2000),

Den Eingang zur Indra Sabha bilden ein Gopuram mit einem Wéchterhause am Dach und ein Yogitempel,
der nach dem viertorigen Brahmatyp ausgehauen und mit einem vierfachen Steinbild Mahaviras, des ,,GroBen
Helden*, geschmiickt ist (Abb. 88). (Vardhamana Mahévira, der Dschina, d. i. Sieger, ging nach der offiziellen An-
nahme 526 v. Chr., also 17 Jahre nach Buddha, ins Nirvana ein.) Das Dach dieses Yogitempels ist mit einer Haupt-
kuppel und vier Kuppelpavillons in den Ecken geschmiickt, also ein pantsch-ratna, ein fiinf-juweliges, wie wir es
spiter so oft an den islamischen Bauten wiederfinden. Die vier Fronten des Tempels sind mit Toren oder Anta-
ralas versehen, die mit dem chdyd (Schattendach) iiberdacht und mit skulpturengefiillten Sonnenfenstern gekront
sind. Neben dem Tempel stand ein prichtiger Vischnupfeiler mit einem vierfachen Brahmasymbol, durch vier
Dschainafiguren in Yogistellung dargestellt. Dieser Pfeiler ist umgestiirzt und nur noch auf dlteren Aufnahmen
zu sehen. Die eigentliche Indra Sabha ist eine zweigeschossige Felsenhalle von circa 30 m Tiefe mit reich ge-
schmiickten Fassaden (Abb. 89). Neben Indra Sabha ist als zweiter Dschainatempel die Dschagannath Sabha
ebenfalls als zweigeschossige Halle mit Kultbildern aus dem Felsen gemeiBelt. Ihre Frontsdulen sind tief unter
die Vordécher hineingeriickt, die zum Schutz gegen die Sonne aus dem lebenden Fels ausgespart wurden.

Wie fiir den Indra Sabha-Tempel der Kailasa bis zu einem gewissen Grad Vorbild war,
folgten die Dschainas in ihren Tempelbauten nunmehr den brahmanischen Typen, wie sie in
der betreffenden Provinz vorherrschten. In Siidwestindien bevorzugen sie das Viména und die
Tiirme spiteren Stils, in Khadhuraho den Shikaratempel, an der regenreichen Westkiiste und
in den Himalayagegenden brauchen sie die dem feuchten Klima entsprechenden doppelten
Giebeldicher der Tempel dieser Linder (z. B. Tempel in Mudabidri PI. XXX bei Havell A. M.
A.1). Die Tempel bestehen also ebenfalls aus der Cella, dem Vorraum und dem Mandapam.
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91. Kuppel der Versammlungshalle im Tempel des Vimala Schah auf Mount Abu

(Nach Fergusson-Burgess)

Ein Pradakshinapfad fiihrt auBen um das Heiligtum herum, gerahmt mit Heiligencellen, Diese
Kapellen wurden meist mit kleinen Shikharas gekront, so daB auch nach auBen hin die Idee
der vierundzwanzig Tirthankara und der von anderen Sekten adoptierten Gottheiten verkor-
pert wurde. Durch solche AuBerlichkeiten und die besondere Plastik bekam die Dschainakunst
ihre besondere Férbung.

Eine besondere Bliite erreichte die Dschaina-Baukunst in Gudscherét, eine Folge der guten
Okonomischen Stellung ihres Kaufmannsstandes und des religiosen Eifers, der hier alle Sekten
nach der islamischen Eroberung durch Mahmud von Ghazni und die Zerstorung der Tempel,
insbesondere des beriihmten Shivatempels in Somnath (1024 n. Chr.) erfaBt hatte. Die Dschaina-
baukunst dominierte in Gudscherat so, daB der westindische Baustil nach ihr haufig Dschaina-
oder Guzrat-Stil genannt wurde. Er war jedoch, wie James Burgess mit Recht einwendet,
durchaus nicht mehr dschainistisch als brahmanisch. ,»,Das Vorherrschen der Dschaina und die
Tempel, die sie vom elften Jahrhundert an in Abu und anderen Orten Guzrats bauten, hat zu
dieser Fehlbenennung gefiihrt, als ob es der Stil der Sekte wire. Tatsache ist, daB es der Stil
eines geographischen Territoriums und fast nur einer Epoche ist, denn die brahmanischen
Tempel in Siddhapur, Somnatha und Ambarnatha sind im gleichen Stil gebaut wie die der
Dschaina in Mount Abu und Bhadeshvara und es ist dieser Stil fiir die islamischen Anspriiche
adaptiert, den wir spiter in den Bauten von Ahmedabad, Champaner, Dholka und anderen
muhammedanischen Staaten von Guzrat finden. Er hat Verwandtes mit dem Tschalukyastil
am Dekkan, ist jedoch der Stil, welcher im Radschputen-Kénigreich und im Dekkan wihrend
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des zehnten und der folgenden Jahrhunderte angewendet wurde (Burgess, The Antiquities of
Dabhoi 1888 S. 1f.).

Da in Gudscherat die Dschainatirths von den reichen Kaufleuten und Bankiers architek-
tonisch ausgestattet wurden, war sie von den Kénigen und ihrem oft durch politische Riicksichten
beeinfluBten religiosen Gesinnungswechsel unabhiingig und konnte sich nach der islamischen
Storung durch Mahmud bis zur endgiiltigen islamischen Eroberung durch Alaeddin Khilidsch
(1297 n. Chr.) friedlich entwickeln. Die friiheren Dschainabauten in Palitana und Girnar fanden
ihre Fortsetzung besonders am Mount Abu und in Dabhoi.

Der Mount Abu, auf dem die Dschainabaukunst ihren groBten Glanz erreichte, ist ein schon im Maha-
bharata erwahnter heiliger Berg mythischen Ursprungs mit fiinfzig heiligen Pldtzen der Shaivas und Dschainas.
Die Tempelstétte der letzteren heiBt Dilwara (von deul = Tempel und wara = Stitte, Bezirk) und bildet eine von
den Gottern allein bewohnte, ummauerte Stadt, wie nur die Dschainas sie zu bauen pflegten, wenn die notigen
Mittel vorhanden waren. Auch die heiligen Berge Satremdschaya bei Palitana und Girnar, beide auf der
Halbinsel Kathiawar haben solche Tempelstédte. Dilwara enthilt vier groBe Tempel, deren &ltester von Vimala
Shah, einem Bankier, erbaut und nach ihm benannt wurde. Er war 1031 n. Chr. vollendet und wurde nach teil-
weiser Zerstorung durch die Muhammedaner von zwei anderen Bankherren 1321 n. Chr. restauriert. Auch Ted-
schapala und sein Bruder Vastupala, die Erbauer des zweiten Tempels, waren Bankiers und groBe Bauherren.
Inr dem Naminath geweihter Tempel in Dilwara wurde 1230 n. Chr. eingeweiht. Der Baumeister hieB Sobhana-
deva. Gleichzeitig mit dem Vimala-Shah-Tempel wurde auch dieser 1321 n. Chr. wieder hergestellt. Neben diesen
beiden ist der Adinath-Tempel von geringem Interesse, wahrend der Tschaumukha oder viermiindige Tempel
wegen seiner besonderen Anlage als Zentralbau Interesse erregt.

Die beiden Haupttempel Vimala Schahs und Tedschpals sind in der Anlage und inneren Ausstattung fast

gleich. Thr AuBeres ist einfach und 148t nichts von der inneren Pracht ahnen. Der Normaltempel der Dschainas
setzt sich zusammen aus der Cella oder Garbhagriha mit dem Bilde des Tirthankar, dem der Tempel geweiht ist,
einer geschlossenen Vorhalle (gudhamandapa) mit seitlichen Toren, der offenen Versammlungshalle(sabhdmandapa)
auf Saulen, und der Umfassungsmauer mit den Cellen fiir die Statuen der Tirthankaras und anderer Gottheiten.
In den beiden aus weiBem Marmor erbauten Dilwaratempeln steht vor der geschlossenen noch eine offene
Vorhalle mit acht Siulen, die mit Cella und Gudha-Mandapa iiber die Plattform um drei Stufen erhdht ist.
Davor stehen auf 48 Siulen die Sabhamandapas, wovon die acht zentralen ein Oktogon bilden und Kup-
peln tragen. Die ganze Plattform ist umschlossen von der Hofmauer mit zwei Reihen kleinerer Sdulen, welche
Korridore zu den 52 Cellen bilden, die mit ihren Portiken drei Stufen hoher als die Versammlungshalle liegen. In
jeder Cella befindet sich eine sitzende Statue eines Tirthankara, wovon viele Inkarnationen, besonders auch der
Inhaber der Heiligtumscella wiederholt erscheinen. Die Saulen des Portikus von den Cellen sind mit Kleinen
Kuppeln eingedeckt, von denen jede anders dekoriert ist. Die Pracht des Ganzen wie des spitzenartigen Details
nehmen den Beschauer mit Staunen iiber diesen Reichtum an Ornamentik gefangen. An diesen Cellen vorbei
unter dem Portikus fithrt der Pradakshina-Pfad. Es sind zweifellos die beiden wunderbarsten Prozessionsumgange,
die indische Tempel aufweisen. Das Zentrum der Pracht bildet jedoch die Kuppel der Versammlungshalle (Abb.
00 u. 91). Die Saulen mit ihren doppelten Kapitalen gleichen sehr jenen im Keshavatempel zu Belar (Taf. V).
Im Oktogon sind nun zwischen den Siulen lebhaft gewundene Toranas eingespannt, wodurch die Festlichkeit des
Anblicks erhoht wird. Das Achteck der Architrave wird in eine kreisformige Basis iibergeleitet, tiber der sich die
Kuppel wolbt (Abb. 91). Die beiden Kuppeln bilden den Stolz der Dilwaratempel. Sie bestehen aus reich ge-
schnitzten Lotusringen mit einem traubenartig herabhingenden SchluBstein von einer transparenten Feinheit
der Ausfithrung, die dhnliche gotische Pendants in Westminster und Oxford in den Schatten steilen. Sechzehn
Gottinnen, Vidyadevis oder Saktis der Tirthankaras bilden die untere Rahmung der Kuppeln. Sie sind keine
Meisterwerke der Plastik, bringen aber in den ornamentalen Reichtum Riickgrat und Spannung. Ein Vorbild
fiir diese Kuppeln gab es bereits im Sonnentempel von Mudhera. Die Ableitung dieser Formen vom Holzstil
liegt besonders in Guzrat, das einen reichen Holzstil besaB, nahe, doch sind Holzkuppeln aus fritherer Zeit nicht
erhalten, nur eine dhnliche Kuppel im Parshvanathatempel in Anahilawada v. J. 1594 n. Chr. Dieser Kuppelstil
war jedoch weit verbreitet, wie u. a. ein Tempel in Ambarnath bei Bombay beweist. Jeder der beiden Tempel
besitzt eine Portritgalerie der Donatoren, die auf Elefanten reitend dargestellt waren. Doch wurden die Figuren
der Reiter von den Muhammedanern zerstort.
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Die eingehende Betrachtung dieser Tempel bestétigt uns die Tatsache, daB die Dschainas
nicht einen neuen Stil schufen, wohl aber das Vorgebildete zu hochster Pracht steigerten. Eigen-
artig und vielleicht aus ihrem Streben nach der Reinheit der Seele nach ihrer Reinigung vom
»Schmutz der menschlichen Handlungen* erkldrbar ist die Verwendung von weiBem Marmor
fiir ihre Tempelbauten. Auch die Reinheit ihrer Meditationen wird shukla, weiB, genannt. Allein
wenn sie auch keine besondere Sprache, keinen neuen Stil des architektonischen Ausdrucks er-
fanden, haben sie doch die bestehenden Formen zu hochster Wirkung gebracht und in den
Tempeln von Mount Abu eine Pracht erreicht, die auch von ihren eigenen Glaubensgenossen
nie iibertroffen wurde und die hier, wo keine Sklavenarbeit herrschte, von einer seltenen Inbrunst
der religisen Uberzeugung spricht.

AuBer den Tempeln, deren man einzelne in den meisten Stddten Indiens findet, sind die beiden Tiirme in
Tschitor bei Udaypur als Dschainabauten besonders zu erwédhnen. Der iltere Kirti Stambha oder Sieges-
turm wurde wahrscheinlich im 12. Jahrh. erbaut und ist dem ersten Tirthankara Adinath geweiht, dessen nackte
Statue hidufig wiederkehrt. Der jiingere Siegesturm wurde von Kumbha Réana als Denkmal seines Sieges iiber
Mahmud Khatschi von Malwa 1442—49 aus gelbem Marmor erbaut. Er ist 37 Meter hoch, hat neun Stockwerke
und ist von unten bis oben innen und auBen mit Skulpturen aller indischen Gotter bedeckt, so daB er ,.ein illu-~
striertes Worterbuch der indischen Mythologie** bildet (Abbildungen bei Fergusson-Burgess 11, 58—60).

Haus, Halle und Palast.

Dorf und Stadt wurden in Indien ebenso wie Haus und Tempel nach bestimmten magisch-
kosmischen, aber auch rein praktischen Grundsétzen angelegt, die in den Silpa Shastras nieder-
gelegt sind. Das Manaséra (cf. Ram Raz. Essay on the architecture of the Hindus, S. 41 f.) kennt
vierzig GroBen der Dorfer und Stéddte nach der Ausdehnung der dazu gehodrigen Léndereien, die
mit einbezogen sind und unter der Bevolkerung nach bestimmten Grundsétzen verteilt wurden.
Das Manasara zahlt ferner acht Arten von Anlageplénen fiir Dorf und Stadt auf. Typisch fiir diesen
Plan ist die rechteckige Gestalt mit zwei sich im Zentrum kreuzenden HauptstraBen und vier
Haupttoren (Abb.92). Die Ost-West-StraBe bildet die lingere HauptstraBe und wurde rddscha-
patha, KonigsstraBe, genannt, die Nord-Siid-StraBe hieB mahdkala (Breite StraBe) oder vamana
(Stidliche StraBe). AuBerdem fiihrte eine StraBe rings um die Innenseite der Stadtmauer, manga-
lavithi, der Weg der giinstigen Konstellation und der Wachsamkeit, der von den Dorfbrah--
manen als Pfad fiir die rituelle Umgehung, pra-
dakshina begangen wurde, aber auch fiir die Be-
wachung wichtig war. Wenn Megasthenes von
holzernen Mauern spricht, die Pataliputra um- AD I:IB
gaben, miissen wir annehmen, daB die Dorfer zu- ||
meist durch solche geschiitzt waren. Sie waren
in der Art der Sttipazéune, deren Vorbilder sie sind, w.
aus Balken gezimmert und ihre Tore glichen den
Toranas der Stiipen. Solche Stadttore sehen wir
auch auf den Reliefs in Santschi und Amaravati
dargestellt, wo sie allerdings schon aus Ziegel und
Stein gebaut waren. Stérkere Befestigungen waren
ja zur lokalen Verteidigung gegen Réuber oder
feindliche Nachbarn nicht notig. Die Urbilder der 92. Dorfplan, genannt Padmdka

Stlipazé d Tore haben wir hier zu suchen. (Lotiehlaftartie)
pazaune un (Nach Ram Raz-Havell).
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93. Altindischer Bauernhof vom Stfipazaun in Bharhut
(Nach Cunningham)'

Im Zentrum, dem Kreuzungspunkt der beiden StraBen, stand auf einem kiinstlichen Hiigel
ein Baum der Ficusgattung, in dessen Schatten der Rat der Altesten tagte und der die
heilige Bedeutung des Baumes des Vischnu annahm, der alles durchdringenden kosmischen
Kraft. An die Stelle des Baumes trat in groBeren Gemeinwesen eine Versammlungshalle, Man-
dapam oder ein Brahmatempel mit vier Toren. Die Anordnung der Hé&userblocks in den so
geschaffenen vier Quartieren wechselte nach dem gewihlten Plan und nach der Zusammen-
setzung der Bevolkerung und Sekten. Stiddte wurden mit befestigten Turmmauern umzogen

und auBerdem durch Gridben geschiitzt.

Die geradezu religiose Bedeutung des hiuslichen Herdes, der Hittte, geht schon aus Stellen des Rigveda,
besonders aber aus den Zauberspriichen des Atharvaveda hervor. In den &ltesten Hiitten war in der Mitte die
Stelle, wo das Herdfeuer flammte, denn ,mitten im Hause sitzt der Erfreuende®, d.i. Agni (Rv. 1, 69, 2). Ein
umfriedetes Haus und Hof hieB .armya. Die wohlbefestigte Tiir (dvar,dvdra) war ein wesentlicher Teil des Hofes.
,,Ein Aufbewahrungsort fiir Somapflanzen (Vorratskammer), eine Wohnung des Agni (Feuerstatte), ein Sitz der
Frauen (Frauengemach), ein Schuppen: ein ,,Sitz der Gotter bist du, o géttliche Hiitte. , Nahrungsreich, milch-
reich auf der Erde errichtet, erbaut, tragend den, der alle Speisen enthilt, verletze nicht die, die von dir Besitz
ergreifen.” ,,Die unter Gebet erbaute Hiitte, die durch Seher erbaute, gegriindete schiitzt Indra und Agni, die
Hiitte, den Soma enthaltenden Sitz* (Av. 9, 3, trad. H. Zimmer, Altindisches Leben S. 151ff.). Aus diesen Zauber-
hymnen erhelit die Heiligkeit der Wohnstitten, die hier Holzbauten, nicht Lehmhiitten waren. Aus den An-
spielungen und Spriichen in Rigveda und Atharvaveda rekonstruiert H. Zimmer das altindische Wohnhaus:
Vier Eckpfeiler wurden auf festem Grunde errichtet; Stiitzbalken lehnten sich schrdg wider dieselben; Deck-
balken verbanden die Grund- und Eckpfeiler des Hauses; lange Bambusstdbe lagen auf ihnen und bildeten als
Sparren das hohe Dach. Zwischen den Eckpfeilern wurden je nach GroBe des Baues noch verschiedene Pfosten
aufgerichtet. Mit Stroh oder Rohr in Biindel gebunden fiillte man die Zwischenrdume in den Winden aus und
iiberzog das Ganze damit. Riegel, Klammern, Stricke, Riemen hielten die einzelnen Teile zusammen. Auch die
Tiire wurde mit einem Riemen verschlossen wie im homerischen Haus. Vier Rdumlichkeiten oder Teile des Haus-
hofes werden erwihnt, agni¢ala, das gemeinsame Wohngemach, havirdhdna, die Vorratskammer, das Frauen-
gemach und das Nebengeb&ude.

Dank den zahlreichen Darstellungen altindischer Hauser auf den Reliefs von Bharhut,
Santschi u. a. O. kénnen wir uns davon auch konkrete Vorstellungen machen (Abb. 93). Wenn
auch nicht aus Holz allein, sondern oft aus Lehm und Bambus gebaut, bestatigen uns diese
Bilder die literarische Uberlieferung. Drei oder vier Héuser waren im Rechteck gebaut
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94. Ansicht von Tandschur (Ausschnitt)
(Nach E. La Roche)

und umschlossen einen Hof, in dem die Herde Schutz fand. Ein Doppeltor von zwei kleinen
Fenstern flankiert bildet die StraBenfront. Die hat sich bis heute so erhalten, wie uns ein Blick
auf die einfachen Hauser in Tandschur (Abb. 94 in der Ecke . u.) lehrt. Mit Ausnahme des Daches
hat sich hier also in zwei- bis dreitausend Jahren nichts gedndert. Wir konnen aus dieser Gegen-
iiberstellung auf das weitgehende Festhalten an der Tradition in vielen anderen Kulturdingen
schlieBen. Die Dachformen waren wohl seit jeher verschieden und dnderten sich mit der Boden-
beschaffenheit. Am Bharhutrelief aber sehen wir das uns von den buddhistischen Tschaityas
her bekannte Tonnendach in seiner urspriinglichen Verwendung. Es hat schon die durch die
Konstruktion bedingte Gratung und als Folge davon die spitzbogige Form der Giebelfelder.
Daneben gab es Hauser mit flachen Déchern, mit einem Pavillon, unter dem der Hausherr sa
und der ihm verschiedene Riume ersetzen konnte. Man schldft ja gewohnlich auch am Dache.
Solche Dachterrassen mit Pavillons finden wir ebenfalls seit Santschi in Relief und Malerei,
besonders in der Miniaturenmalerei des 17.—19. Jh., hdufig dargestellt. Eine Vorschrift des
Manasara lautet, daB das vordere, mittlere und riickwértige Tor eines Hauses gleiches Niveau
haben und in einer Achse liegen soll. Und zwar soll das duBere Tor nicht genau in der Mitte
der Fassade liegen, sondern etwas seitlich. Die gleiche Regel soll bei Tempeltoren beobachtet
werden. AuBen soll am Tor eine vedikd oder erhohter Sitz eingebaut werden. Den Sitz im Haus-
tor, das zu diesem Zweck in eine Nische geriickt ist (nicht etwa die Bank an der Hausmauer)
fand ich als auffallende Ausnahme auch in einem ostpersischen Dorfe Safiabad, das dadurch
als eine alte indoarische Siedlung gekennzeichnet erscheint. Die Vedikd wurde in Indien zu

Diez, Indien. 6
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95. Siidindisches Dorf mit Gopuram als AbschluB der DorfstraBe
(Nach E. La Roche, Ind. Baukunst)

einer offenen Sdulenloggia ausgestaltet, wie man sie auf Darstellungen und in modernen Hiu-
sern oft sieht (Abb. 100).

Auf einem anderen sehr bekannten Bharhutrelief mit der Verehrung des Haarschmuckes
Buddhas durch die Gotter finden wir einen Gétterpalast, der uns als Spiegelbild der gleichzeitigen,
indischen Paléste dienen kann (Abb. 19). Auch diese Paléste gleichen den heutigen gréBeren
Rédschputanahdusern, wie die von Havell gemachte Gegeniiberstellung zeigt (A.M.A. I. Pl. III).
Beide Bauten haben unten die Vedik4, dariiber die Geschosse mit den Balkonen und die
Verandadécher, #schdyd als Schutz gegen Regen und Sonnenstrahlung. Die Balkonfenster,
von denen die Frauen Auslug halten konnten, waren meist vergittert. Das obere GeschoB am
Relief entspricht dem modernen offenen Terrassendach mit seinen Kuppelpavillons oder #schattris,
das am Relief aber das ganze Dach bedeckt. Auch von den Versammlungshallen (samthdgiras),
wie sie in groBen Doérfern und in Stédten fiir die Beratungen der Altesten und festliche Anlésse
dienten, geben uns die Bharhut-Reliefs ein Bild (Abb.96). Es waren Séulenhallen mit einer groBen
Terrasse, auf welcher oft eine zweite schmiélere Halle mit Tonnendach aufgesetzt war und deren
Nachkommen die Hallen der Moghulpaldste sind.

Rhys Davids wirft die Frage auf, ob die auf diesen Reliefbildern dargestellten Siulen und Briistungen Holz-
oder Steinbauten nachgebildet seien. DaB der Steinbau in Indien &lter ist als man auf das Zeugnis des Megasthenes
hin anzunehmen geneigt wire, beweist die noch stehende Festungsmauer von Giribbadscha im alten Magadha
aus dem 7. Jahrh. v. Chr. Die Dschatakas aber, aus denen wir das Meiste iiber die alte Kultur in Indien erfahren,
sprechen nur von Pfeilern und Stiegen aus Stein. Die Pfeiler der Reliefgebdude scheinen denn auch auf Stein-
vorbilder zuriickzugehen. Sonst aber war der Oberbau der Gebdude wohl stets aus Ziegel und Holz errichtet,
zumal die Steinbautechnik lange Zeit recht primitiv geblieben zu sein scheint. Die Mauern waren aber zumeist
auBen und innen mit Stuck iiberzogen und mit figuralen und ornamentalen Freskomalereien geschmiickt, wie die
Vinaya-Texte berichten (cf. Rhys Davids 1. c. S. 68). Die Namen von vier typischen Mustern sind uns dort iiber-
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liefert: Das Girlandenmuster,

Kriechmuster, Fiinfbdnder-
muster und Drachenzahnmuster.
Wir finden sie auf den alten Re-
liefs und in Adschanta oft ge-
nug und kommen darauf zuriick.
Wenn Figuren vorherrschen, ist
oft von einer Bildergalerie (cit-
tagdra) die Rede.

Die Konigspaldste wa-
ren groBe Anlagen, welche
die Haremsgemaécher eben-
so wie die offentlichen Re-
gierungsrdume umfaBten.
Darin waren u. a. offent-
liche Spielhallen, deren Er-
haltung Pflicht des Konigs
war und woraus er einen
Gewinnanteil bezog. Des
ofteren ist in den Dscha-
takas die Rede von sieben-
stockigen Palésten, safta-
bhitmaka-pdsidas. Ein jiingerer Bau dieser Art steht noch in Pulasti-pura in Ceylon; auch die
Pfeiler des ,,Ehernen Palastes (lohapdsida) in Anuradhapura aus dem 2. Jh.v. Chr. bilden die
Ruine eines solchen Gebiudes. Die Ahnlichkeit mit den babylonischen Ziggurats ist zweifellos
vorhanden, aber sehr duBerlicher Art. Auch dienten diese Palédste privaten Zwecken. Moghul-
bauten wie der vierstockige Stufenbau des Grabes Akbars in Sikandra und der fiinfstockige
Pantsch Mahal in Fathpur Sikri bei Agra sind Nachkommen dieser altindischen Baugestalt.
HeiBluftbdderbauten sind in den Vinayatexten ebenfalls beschrieben, und von den ebenso alten
prachtig ausgestatteten in Stein gefaBten Schwimmbassins mit groBen Freitreppen sind in

Anuradhapura noch einige vom Beginn unserer Ara gut erhalten. Sie hatten Ankleidepavillons
auf holzernen Saulen.

96. Zweigeschossige Halle, Bharhut-Relief

Gewinnen wir also aus den Reliefbildern (und Adschantédmalereien) und aus den Beschreibungen
der alten buddhistischen Texte ein recht anschauliches Bild von der altindischen Profanarchitek-
tur, so reichen die heute noch erhaltenen Denkmdler infolge der islamischen Zerst6rungen,
nicht iiber das 15. Jh. zuriick. In dieser Zeit hatte die hinduistische Profanbaukunst schon Einzel-
heiten der islamischen iibernommen und erscheint nicht mehr ganz rein von fremden Einfliissen,
wenn diese auch nur nebensichlicher Natur sind. Eine Gegeniiberstellung hinduistischer und
moghulischer Paléste zeigt den groBen Unterschied, der trotz aller Angleichungen der indoisla-
mischen Baukunst an die indische geblieben ist. Die Moghulpalédste lassen uns trotz allen Auf-
wandes an kostbarem Material und ,,reinen Stil*“ kiihl; man spiirt hinter ihrer Pracht zu sehr
den Machtwillen und den diesem dienenden Architekten, der aus islamischen und indischen
Traditionen eine neue Treibhauskunst erzeugt, um alles bisherige zu iibertreffen. Dagegen finden
wir, wenn noch irgendwo im Orient, so in den Palédsten der Radschputfiirsten heute noch die
Romantik der ,,Tausend und Einen Nacht* verwirklicht. Wahrend es schwer ist, die Moghulbauten
aus zwei Jahrhunderten immer auseinanderzuhalten und die Pfeilerhallen aus Marmor in Agra

H*
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Fatehpur-Sikri und Delhi, ja
selbst gewisse Grabbauten nicht
zu verwechseln, hat jeder alte
Réadschputenpalast sein indi-
viduelles, einmaliges und daher
unvergeBliches Geprdge und
seinen besonderen Reiz. Diese
dreiBig bis vierzig Paléste aus
dem 16.—19. Jh. lassen sich
daher auch nicht unter Typen
zusammenfassen, da keiner dem
anderen gleicht und die von
Lebensgewohnheit, Luxus und
Zeremoniell ~ vorgeschriebenen
Zimmer, Sile, Béder, Girten
und Parkanlagen doch immer
wieder von neuen Gesichts-
97. Eingangstor zum Palast des Méaharadscha von Gwalior punkten aus zu einem Ganzen
(Phot. Diez-Niedermayer) vereinigt sind. Freilich hatten
die indischen Baukiinstler fiir
die SchloBbauten den gleichen guten Bundesgenossen wie die europdischen, die reiche Land-
schaft, eine Voraussetzung, die den Architekten Vorderasiens héufig fehlte. Wo irgend erreich-
bar baute man die Schldsser in bewachsenes Hiigelgeldnde mit Teichen, Seen und Wasserfillen.
Der Palast des Maharéna von Udaypur am Potscholasee mit seinen bautengeschmiickten Inseln
ist die schonste und groBartigste Anlage dieser Art in Indien (Abb. 98). Doch ist dies nur ein
Beispiel von den vielen Wasserschldssern, die man, wenn auch nicht in dieser GroBe, besonders
in den indischen Berglandschaften in Kaschmir, Siam, Birma, Ceylon findet. Hunderte von
Seen sind mit einem Inselschl6Bchen geziert. Neben Udaypur seien die groBen Wasserschldsser
von Dschaipur und Amber, Adschmir, Bidschapur und Dig erwéhnt.

Zum Wasser gesellen sich die Garten, die in Indien seit jeher eine groBe Rolle spielten.
Kennen wir doch — Japan ausgenommen — kein zweites Land, in dem die religiosen Gebréduche
so sehr mit Blumenspenden und Blumenschmuck verbunden waren und sind wie in Indien, wo
Blumen héchste Symboltréger sind und die meisten Gottheiten ihre ihnen besonders heiligen
Blumen haben, an der Spitze Brahma, Vischnu und Shiva mit dem ihnen heiligen, morgendlich
rosafarbenen, dem mittégig blauen und dem weiBen Lotus als Symbol von Vergehen und Werden
des Zerstorers und Lebensspenders. Der Hausgarten war notwendig fiir die allmorgendlichen
Blumenspenden an den Hausgott vom eigenen Garten, fiir das tégliche Pradakshina der Haus-
frau um den Tulsistrauch und fiir bestimmte Biume, deren Zweige und Blédtter man bei den
Familienfesten nach Vorschrift brauchte. Wir wissen zwar iiber den altindischen Garten herzlich
wenig, konnen aber annehmen, daB die geometrische Anlage auf eine alte einheimische Tradition
zuriickblickt. Die Einteilung in Quadrate mit dem Achsenkreuz, der mystischen Swastika
der Inder, scheint fiir den Garten wie fiir den Dorfplan seit Alters oberster Grundsatz gewesen
zu sein. Babars Klage iiber den Mangel an Girten in Indien diirfte, wie Havell bemerkt, wohl
nur auf seine vollige Unkenntnis des Landes zuriickzufiihren sein. Wahrscheinlich brachte er
dem Lande zuriick, was in friiheren Jahrhunderten von Indien nach Afghanistan an Gartenkunst
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98. Palast des Maharana von Udaypur
(Nach E. La Roche)

hinaufgetragen worden war. Wir konnen noch nicht abschiitzen, wie viel indisches Kulturgut
schon in sassanidischer Zeit nach Westpersien gebracht wurde. Jedenfalls ist die prinzipielle
Ubereinstimmung der persischen Plananlage mit der indischen und dieser mit dem altindischen
Dorfplan auffallend.

Horen wir, zu den Paldsten zuriickkehrend, noch die Charakteristik von Fergusson-Burgess.
,,Sie sind selten mit viel Riicksicht auf architektonische Symmetrie oder Wirkung angelegt, sind
aber trotzdem immer pittoreske und meist sehr schmuckvolle Objekte in der Landschaft, wo
man sie findet. In der Regel sind sie an felsigen Vorspriingen gelegen, die in einen See oder Teich
hineinragen oder iiber ihm hingen, in diesem Klima stets eine angenehme Umgebung fiir alle
Bauten ; und die Art, wie sie in die Felsen hineingepaBt sind oder ihnen zu entwachsen scheinen,
fiihrt hdufig zu malerischen Kombinationen. Zuweilen sind ihre Fundamente mit Rundtiirmen
oder Bastionen befestigt, auf deren Terrassen sich das SchloB erhebt; aber auch sonst ist der
Sockel meist bis zu betrdchtlicher Hohe massiv emporgefiihrt in einer Art, die dem Geb#dude
einen wohltuenden Anblick von Soliditéit verleiht, so leicht auch der Oberbau sein mag und
hiufig ist. Wenn man zu diesen natiirlichen Vorteilen die Tatsache hinzunimmt, daB der vornehme
Inder eines schlechten Geschmackes fast unféhig ist und daB alle diese Paldste genau das sind,
was sie zu sein vorgeben, ohne etwas vorzuspiegeln was sie nicht sind oder irgendeinen alten oder
neuen Stil zu kopieren, auBer den, der ihren Zwecken am besten entspricht — dann wird es nicht
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99. Torfassade des Palastes Man Singh auf der 100. StraBe in Gwalior
Festung Gwalior (Phot. Diez-Niedermayer)
(Phot. Diez-Niedermayer)

schwer sein, sich vorzustellen, was fiir dankbare Forschungsobjekte diese Radschputen-Paliste
wirklich sind.“ Was Fergusson-Burgess iiber die Unmoglichkeit der Vermittlung ihrer Schon-
heiten und Reize in seinem Handbuch sagt, gilt auch fiir uns. Ohne genaue Plidne und Interieur-
aufnahmen, die bisher fehlen, konnen wir weder von ihrer Raumanordnung noch von ihren in-
timen Schonheiten eine Vorstellung gewinnen. ,,Ein Palast ist nicht wie ein Tempel — ein ein-
faches Gebdude mit einer oder zwei Hallen und Cella, das hundert anderen gleicht, sondern ein
groBer Komplex von offentlichen und privaten Geméchern, die als Ganzes mehr fiir den prak-
tischen Gebrauch, als fiir die duBere Wirkung gruppiert sind.‘

Einblick in die Hofe eines hinduistischen Palastes bekommen wir nur in Gwélior (Abb. 101),
bei den iibrigen Beispielen miissen wir uns mit dem @uBeren Anblick begniigen.

Auch in Stidindien ist von den Paldsten der alten Dynastien, der Pallava, Tschola, Pandya
usw. nichts erhalten, und von Ruinen nichts bekannt geworden. Die paar Paléste (und Pavillons)
in Madura, Tandschur, Vidschayanagar, Tschandragiri stammen aus dem 17.—19. Jh. und stehen
so sehr unter islamischem EinfluB, daB wir uns hier mit einem kurzen Hinweis begniigen kénnen.

Einer der dltesten noch erhaltenen Radschputen-Paléste ist der von Man Singh (1486—1518) erbaute am
Burghiigel von Gwalior. Aus hellrotem Sandstein erbaut, beherrscht seine machtige festungsartige Ostfassade
mit ihren Rundtiirmen die Stadt (Abb. 99). Der untere Teil der Mauer ist wie bei vielen indischen Palisten
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101. Man Singhs Palast in Gwalior
Raum an der Nordseite des westlichen Hofes
(Nach E. La Roche)

glatt und nur durch zwei Wulstbédnder gegliedert, dann folgt, getragen von einem Gesims, das mit den herzfor-
migen Blittern der Ficus religiosa geschmiickt ist, ein Blendarkadenfries von festlicher Anmut. Seine durch
spiralige Furchung belebten Pfeiler tragen wiirfelige rautengeschmiickte Kapitdle und die geheiligten Krénungen
der Shikharas. Zwischen den Pfeilern sind gewellte Toranabégen eingespannt. Das Eingangstor (Abb. 99)
in den Vorhof hat einen reich ornamentierten Tiirsturz und Torbogen, dariiber einen Altan, der bei festlichen
Einziigen als Musikergalerie gedient haben diirfte, mit durchbrochenem Steingitter. Uber der Blendbogengalerie
ziehen sich Balkongalerien von Konsolen gestiitzt, gekront von den Turmbalkonen mit ihren tropenhelmartigen
Kuppeldichern, die urspriinglich mit vergoldetem Kupferblech bedeckt waren. Die Fassade ist auBerdem mit
farbigen Flieseneinlagen geschmiickt. Vom Vorhof aus gelangt man in die beiden hintereinander gelegenen In-
nenhofe, um die die Wohnriume liegen. Das ErdgeschoB des ostlichen Hofes wird beschattet durch ein
gewelltes Vordach aus Steinziegeln mit Blattschmuck, getragen von Lowenkonsolen. Die Tore haben wieder
toranaartige Abschliisse. Die Winde sind in horizontale Streifen geteilt, die mit grellfarbigen Fliesen mosaik-
farbig geschmiickt sind. Der dreiteilige Erker des Zenana (Harem) wird von reich skulpierten Konsolen getragen.
Der kleinere westliche Hof erhielt ein eigenartiges Antlitz durch die fast komisch wirkenden, machtig ausladen-
den Rundkapitidle und die reiche Steinornamentik mit Durchbrucharbeit. Im angrenzenden Querraum l4uft
oben ein Gang herum, durch dessen durchbrochene Sandsteinbriistung hohes Seitenlicht eindringt. Hofseitig ist
dieser Gang, wie man auf Abb. 101 sieht, durch ein tiefes Steingitter geschlossen, und ein solches ziert auch tep-
pichartig die Briistung.

Préchtige Paliste erbauten ferner in Radschputdna die Ranafiirsten erst inTschitor, dann nach 1568 in der
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zweiten Residenz, dem pittoresk am
Pitschola-See gelegenen Udaypur
(Abb. 98). Im Gegensatz zu seiner
durch die vielen Tiirme erwirkten
Geldstheit, die sich gut in den Rah-
men seiner heiteren Umgebung fiigt,
zeigt der Palast von Datiya in Bun-
delkhand aus dem 17. Jh. eine ernste
geschlossene kubische Masse von
Granit, die sich auf einem ca. 12 m
hohen Unterbau erhebt (Abb. 102).
Von den vier Stockwerken schlieBen
die beiden obersten einen Hof ein,
aus dessen Mitte ein zweiter vier-
stockiger turmartiger Bau mit den
Privatgemachern sich erhebt. Die
beiden untersten Stockwerke, die
sich fiber die ganze Baufliche aus-
dehnen, enthalten die offiziellen Emp-
fangs- und Staatsriume. Die gro-

; Beren Ridume der oberen Stockwerke
102. Palast in Datiya (Nach E. B. Havell) liegen in den vier Ecken und Mitten
; der Fassaden und sind mit Kuppeln
gekront, die in Verbindung mit den kleinen Zierkuppeln und der zentralen Kuppel dem méchtigen Block eine
reich gegliederte Kronung geben. Die Hauptfront spiegelt sich im davor liegenden Teich.

Systematik der Baukunst

1. Baustoffe und Bauwerk

ie prinzipielle Stellung der Inder zum Baustoff und seiner Verarbeitung hat With in seinem
D vortrefflichen Buche iiber Java bereits charakterisiert: ,,Gegeniiber dem Begriff der Masse
als elementarem Prinzip der Verwirklichung, der Erdhaftigkeit und der Realitét treten die Ver-
schiedenheiten der Stoffarten ganz in den Hintergrund, schrumpfen die Materialbesonderheiten
wie zwischen Holz und Stein zu nebenséchlichen Erscheinungsformen zusammen. Die Masse
wird gewissermaBen unter ihrem philosophischen, aber nicht unter ihrem naturwissenschaft-
lichen Aspekt angesehen und behandelt und die Form nicht gegensténdlich, sondern kosmisch
orientiert. Eine Einfiihlung in die stofflichen Bedingungen, in die Besonderheiten von Stoff-
arten und ihre spezifischen Strukturen l1at es nicht gegeben und wiirde soviel bedeuten, als die
kiinstlerische Wirkung durch Bezugnahme auf materielle Bedingungen triiben und ihren Giil-
tigkeitscharakter abschwichen.... Man baute und bildhauerte fast ausschlieBlich in dem
Materiale, das man vorfand, und formte in diesem Materiale, unbekiimmert um seine besonderen
Materialbedingungen . . . . :

Diese prinzipielle Grundlegung gilt fiir ganz Indien. Tro*zdem diirfen wir die Frage nicht
mit dieser Feststellung bewenden lassen und konnen eine, wenn auch knappe, Rechenschaft
iiber die materiellen Gegebenheiten, ihre Verteilung, Anwendung und Auswirkung nicht um-
gehen. Denn oft werden sie doch von schicksalhafter Bedeutung. s .

Die Ausgrabungen, die uns allein iiber Art und Verbreitung der Baustoffe in den #lteren
Perioden AufschluB geben kénnen, sind in Indien eben im besten Gange und es wird Jahrzehnte



