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ftainde ein Gegenftand des Luxus und der Mode. In den Compofitionen von Gzllot
und Watteau {pielt man europiifche Spiele in chinefifchen Trachten. »Dans les idées
du temps, des fils du ciel aux finges il n'y avait qgui'un pas<, {agt H. Chevignard 55%).
Hieraus, fo wie aus der Gefchicklichkeit der damaligen Thiermaler entftand die
fonderbarfte Mifchung decorativer Motive, in welchen den Affen aufser ihren natiir-
lichen Handlungen eine Menge »Groteskenftreiche« angedichtet werden. So ent-
ftanden im Schloffe zu Chantilly die grande und die petite Singeries und im Hotel
de Rohan (jetzt Imprimerie nationale) die beriihmte Decoration von Huet (1745—1811)
im Grofsen Saal; hier treiben Affen und andere Thiere, Mandarine, Frauen und
Kinder durch einander mit den ergétzlichften Spafsen ihr Wefen und ihre Spiele.

Spidter kommen die Motive aus chinefifchen Girten, abfcheulich gebogene Stege,
Gelander, Gartenhduschen, Schaukeln, die eben fo entfernt von der Wirklichkeit
erfcheinen, als die Pompejanifchen Phantafien. Es entfteht das Werk von Peyrotte
(ohne Datum, wohl um 1740), betitelt: Livre des trophées chinoifes, inventées par
Peyrotte.

8) Rocaille-Mode.

Die Ausdriicke Style rocaille, Genre rocaille oder Formes rocaille gehoren
zu den hiufigften Bezeichnungen, die man bei gewiffen franzéfifchen Schriftftellern
findet, um den Stil Louis XV. oder eine feiner Formen zu benennen. Die Un-
beftimmtheit diefer Bezeichnungen né&thigt, der Sache niher zu treten. In den
franzofifchen Anfchauungen iber das Wefen und die Dauer des Genre rocaille
herrfcht keine rechte Uebereinftimmung. Darcel55%) {chreibt iiber den Begriff und den
Beginn des Syle rocaille Folgendes: »Gewdhnlich fetzt man feinen Beginn in die
Zeit der Régence;« doch mochte er mit Riickficht auf die Decke des Schlafzimmers
der Konigin in Verfailles, die um 1734 zum Theile neu decorirt wurde, den Be-
ginn diefer Stilrichtung etwas fpdter fetzen. Er {chreibt ferner: »Boffrand, etwa im
zweiten Drittel des XVIII. Jahrhundertes, {cheint diefen Stil gefchaffen zu haben; er
tritt an Stelle desjenigen, der aus den Compofitionen Bérasn's entftanden war«. Raoul
Rofieres®%%) fagt, gelegentlich der Reaction, die fich unmittelbar nach dem Tode
Ludwig XIV. erhob: »>Robert de Cotte . . . [fe révéle du jour au lendemain un maitre
original en inventant le Jlyle rocaille< und etwas weiter: »Brentot une forme part-
cultéve darchitecture [e conflitue, ['architecture des Petites-Maifons, celle que ['on
appellera, & mefure qu'elle fe developpera, rocaille, Pompadour, rococo.« Hieraus
follte man f{chliefsen, dafs Rofizres mit Rocaille den Beginn der Richtung, d. h. den
Style Régence, die Galerie Dorée (1713), bezeichnen will. Guilmard braucht folgende
Ausdriicke: Swjets gracieux dans des rocailles oder Figures paftorales dans des
rocailles ; ferner {pricht er von Rinceaux rocailles (Rankenwerk rocaille) von Rinceaux
et feutllages rocaille, Motifs rocailles, Vafes rocailles, Cartouches rocailles. Ferner
erzahlt Nolkac von einem Fries des Cabinets des Dauphin (Salle 4655%), im Erd-
gefchofs zu Verfailles als gebildet aus enroulements de rocaille o des oifeaux pour-
Jutvent des chiens; beziiglich des Schlafzimmers des Dauphin (Salle 49) fpricht er
von der large frife en partic dorée, oun des divinités, mélées & de petrts amours,

553) Siehe: LECHEVALLIER-CHEVIGNARD. Les Styles frangais. Paris 1892. S. 350.

554) Siehe: RouvER, E. & A. DarcEL, a. a. O., Bd. I, S. 54 u. s9.

555) Siehe: L’Ewolution de I' Architecture en France in: Petite Bibliothéque d'Art et d' Archéologie publiée fous la
direction de M. Kaempfen, Directeur des Mufées nationaux et de I'Ecole du Louwre. Paris 1894. S. 203 u. 204.

556) Es handelt fich um den Dauphin, Vater von LZxdwig XV., der am g. Februar 1747 Marie-Fofephe de Saxe
heirathete.
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S ébattent dans les rocailles. Im gleichen Raum giebt es einen Spiegel mit Palmen-
ftaimmen als Rahmen; darin gab es am Kamin une coguille accoftée de rocailles®57).

Richtiger fcheint es daher, die Bezeichnung Rocaille eher auf das decorative
Element verfchiedenartiger Mufchelformen zu beziehen, die fich innerhalb einer
Louis X'V.-Decoration befinden, als ftreng genommen auf eine Phafe des Louis X V.-
Stils 258).  Strenge Definition und ftiliftifche Abgrenzung erfcheinen {chwierig, und
daher ift es richtiger, von einem Genre rocaille zu {prechen und von Rocaille-Detail-
Elementen oder -Motiven.

In Deutfchland {cheint man geneigt zu fein, die Bezeichnung Rococo von
Rocaille und Rocatlle von Roc, d. h. Felfen, abzuleiten. Diefe Anfchauung kann
theilweife richtig fein, da fie einer der Bedeutungen des Wortes Rocaille entfpricht,
diirfte jedoch nicht den eigentlichen Sinn wiedergeben. Rocaille bezeichnete aller-
dings in den Kunft-Encyclopadien des XVIIL Jahrhundertes »une forte d architecture
pour uvmiter les rochers naturels< in der Grotten-Architektur, wie fie Paliffy oft be-
{chreibt und im XVIL Jahrhundert vor Lenotre iiblich war. Adeline 359) erklirt das
Wort Rocaille: »>Décoration de [tyle ruftique avec imitation ou adjonctions de rochers,
de plantes etc. etc.«  Da jedoch in der Entwickelung diefer Stilrichtung nicht Felfen-
partien, fondern Mufcheln den Ausgangspunkt bilden, fcheinen zwei andere Be-
deutungen des Wortes Rocaz/le hier in Betracht zu kommen.

Als Rocaille bezeichnet man auch »certains affemblages de coquillages mélés de
prerrves inéegales et brutes, quon trouve aw milieu des rochers< und {cheinbar hiervon
abgeleitet eine Decoration von Mufcheln und Kiefelfteinen, die an einer rohen Stein-
fliche angebracht find. Die Anwendungen der Rocai//e-Motive in Frankreich ent-
fprechen viel mehr der Nachahmung ftellenweife eingelaffener Mufcheln, als ganzer
Felsblocke.

Das Wort Rocaille kommt fchon auf Stichen des XVIII. Jahrhundertes vor, fo z. B. in einer Folge
von A. Peyrotte (1743), bezeichnet als » Va/fes Rocaillese und ein Blatt mit 6 » Cartouches Rocaille«. Von
£ Boucher giebt es 6 grofse Fiillungen, von denen eine als »Rocaille« bezeichnet ift; Mufchelgruppen
bildet das Hauptmotiv derfelben. Eine Folge von De /a Fowue: » Nouveaux tableaux dornements et Rocaillese

befteht aus recht eigentlichem Rococo-Ornament: Curvenrahmen aus Mufchelwerk, naturaliftifchen
Motiven etc.

Da endlich die Mufchelrdnder auf eine Anwendung der regelmifsigen »Nichen-
mufchel« bei Michelangelo zuriickzufiihren ift, fo {cheint der Begriff von Rocaille
als »Mufchelwerk« und nicht als »Felspartie« der Urfprung der Bezeichnung diefer
Stilrichtung zu fein.

Wir fehen fomit die Einen den Beginn der Rocai/le-Mode in die Galerie Dorée
(feit 1713) fetzen; Andere mochten fie erft um 1735 beginnen laffen. Die Einen,
wie R. Rofzéres, wollen die Erfindung des » Genre« dem Robert de Cotte zufchreiben,
die Anderen, wie Guilmard, dem Mezffonnzer, der die zweite Phafe des Louis X V.-Stils
ausgebildet hdtte. In Wirklichkeit fehen wir Rocaille-Motive {chon 1713 .in der
Galerie Dorée; andererfeits fcheinen in Verfailles die wenigen ausgefprochenen Bei-

357) Siehe: Gazette des Beaux-Arts, Mirz 1897, S. 190.

538) Dies fcheint auch die Auffafflung Vawndoyer’s zu fein, einem der wenigen franzéfifchen Architekten von Bedeutung,
die cinen Ueberblick iiber die ganze Entwickelung der franzififchen Architektur zu geben verfuchten: »Dans les décorations
intérieures,« fchreibt er, »le défir de ramener Uornementation & un flyle plus pur avait produit de la féchere[fe, et pour
vouloir ['éloigner de ce genre dit rocaille qui caractérife I'époque de Louis XV, on était tombé dans une forte de coquetterie
maniérée et mefquine tout & la jfois.« (Siehe: PATRIA, La France ancienne et moderne morale et matérvielle etc. Paris 1847.
Bd. II, S. 2191.) Von diefem Sinne ausgehend, fcheint Vaudoysr die Bezeichnung Rocaille einigermafsen als Benennung der
ganzen freien Phafe Zudwig XV. aufzufaffen.

559) In feinem »Lexigque de termes d'art<. Paris 1884.
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{piele erft ziemlich fpit entftanden zu fein; fo ift z. B. die Gefimseinfaffung der Decke
in der Salle de la pendule erft 1760 angebracht worden. Demnach ergiebt fich,
dafs das Genre rocaille keine eigentliche Phafe des Stils Lowss XV ift, {fondern eine
decorative Richtung, die wihrend der ganzen Dauer des Stils angewendet wurde,
allerdings aber feit 1735 etwa aufserhalb von Verfailles die vorherrfchende wird.
Was diefe Auffaffung beftitigt, ift erftens, dafs der Urfprung und die Ent-
wickelung der Rocaille-Mode, wie {chon gefagt wurde, entfchieden aus der Anwendung
der Mufchelformen, nicht aus einer Nachahmung von kiinftlichen Felfenpartien
und Grottenwerk hervorging — erft in der fpiteren Entwickelung, die man als
Rococo zu bezeichnen berechtigt ift, wird die Darftellung grottenartiger Gebilde klar
erkenntlich —; zweitens ift der Umftand mafsgebend, dafs die Anwendung beider
Rocaille-Elemente : Mufchelrinder und Felfenmotive, bedeutend alter ift.

Der Urfprung des fchmalen gerippten mufchelartigen Rocaille-Motivs als fortlaufende oder blofs
ftellenweife Begleitung eines Rahmenprofils kann durch ununterbrochene Ableitung bis auf Details von
Michelangelo am Aeufseren von St. Peter in Rom zuriickgefiihrt werden; iiber den Fenftern der Attika
im Gefims find Mufcheln von halbrunder Form, die Spitze nach unten, angebracht; in diefen Mufcheln
ift ein kleines Rundfenfter mit feinem Rahmen hineingefetzt, das von den Canneluren des nicht ver-
deckten Theiles der Mufchel wie ein Rocaille-Motiv ftrahlenférmig umgeben wird. An der Attika der
Fagade hat Moderna das Motiv wiederholt. Ganz #hnlich hat es Borromini in San Giovanni in Laterano
zu Rom angebracht, und zwar iiber der Thiir zur Wendeltreppe neben der Porfa Santa.

Mufcheln kommen bei Michelangelo auch vor: am Capitol, als Tympanonfiillung der Fenfter des
I. Obergefchoffes; am Aeufseren von St. Peter in Rom, im Tympanon der oberen Giebelfenfter, in der
Attika als Mittelmotiv des Fenftergefimfes, in den kleinen Nifchen als Gewdlbe-Decoration und an der
Porta Pia zu Rom als Giebelfilllung der Seitenfenfter.

Statt Rundfenfter hat Bermini ofters Wappenfchilder inmitten von Mufcheln hineingefetzt, deren
Rahmen von letzteren ebenfalls in radianter Weife umgeben werden; er legt diefe Mufchelrinder bereits
in eine Cartouche hinein. Beifpiele hiervon fieht man am Palezzo Barberini, am Thor des Spitals von
Santo Spirito in Saffia zu Rom. Borromini hat das Gleiche in viel fichtbarerer Weife gethan, im Wappenfchild
iiber der inneren Hauptthiir von San Giovanni in Laterano zu Rom. Am Kamin des Saales im Falazzo
Barberini endlich hat Bernini einen von vorn gefehenen Kopf inmitten einer Mufchel gefetzt, deren
Canile, bereits palmetten- oder blattartig behandelt, den Kopf umgeben.

In der Galerie & Apollon im Louvre zu Paris56%) hat fchon Lebrun genau das
Motiv eines in eine Mufchel hineingefetzten Kopfes, die letzteren wie Strahlen eines
Heiligenfcheines umgiebt, iibernommen und in fchlufsfteinartigen Bildungen ange-
bracht.

Gehen wir nun zum Régence-Stil iiber. Schon an Rob. de Cotle's Galerie Dorée
(1713—19) tritt die Mufchel mehrfach nicht als Hoch-Renaiffance-Motiv, fondern als
Rocaille-Element auf, und zwar auch hier wieder als Hintergrund und von Medaillon-
Profilen im Schlufsftein der Rahmen (Fig. 355), dann viertelkreisformig die unteren
Ecken des Spiegels bildend und als Vorbereitung fiir die Wandleuchter (Fig. 64,
S. 261). Auch die Mufcheln, welche die W&lbung der Nifchen zu bilden {cheinen,
find unregelmifsig gebildet und im Centrum noch einmal von einer zweiten kleineren
Mufchel bedeckt, fo zu fagen als Hintergrund fiir den Kopf der Statuen.

Wir gelangen nun zum eigentlichen Genre rocaille. Hier ift gerade in der
beriihmten Decoration von Boffrand im Hotel de Soubife zu Paris diefer weitere

360.
Entwickelung
des
Motivs.

Zufammenhang befonders klar zu fehen. Im Schlafzimmer der Fiirftin Ro/an 56%) ift

in der Wandfullung zwifchen Thiir und Spiegel ein Medaillon mit Relief-Darftellung
genau inmitten einer Rundmufchel angebracht, deren nicht verdeckter Theil wie

360) Abgebildet in: Rouver, E. & A. DarceL, a. a. O, Bd. I, Bl. 33—34.
561) Abgebildet ebendaf., Bd. II, Bl. 66—67.
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eine fchmale fortlaufende, wellenformig geridnderte, cannelirte Rocaille-Umranderung
des Medaillon-Rahmens wirkt. Die Uebertragung diefes Motivs auf das Medaillon
im Fries iber dem Spiegel ift aus Griinden afthetifcher Analogie ganz natiirlich.
Und von hier als kammartige Begleitung des oberen Abfchluffes des Spiegelrahmens
ift der Zufammenhang fo offenbar, dafs es keines weiteren Beweifes bedarf, um die
Art der Verbreitung folcher Mufchelkimme auf andere Stellen von Rahmenformen
fofort verftindlich zu machen. Im Salon des Hétels iiber der Thiir (Fig. 356) fieht
man eine dhnliche Uebertragung auf eine Medaillon-Umranderung.

Von diefem fchmalen Mufchelrande bis zu feiner Behandlung als Blitterrand,
wie im Medaillon iiber dem Spiegel im Saal des ehemaligen Hotel de Roguelaure
(um 1740) zu Paris, jetzt Minifterium der offentlichen Arbeiten, ift eigentlich nicht
einmal ein Schritt °62); es ift nur die Variante deffelben Motivs. In der Sopraporte
deffelben Saales ift der Rahmen felbft als folche gerippte Mufchelform behandelt; im
Schlufsftein-Motiv des Rahmens find drei Mufcheln zufammengruppirt.

An der Decke des Schlafzimmers der Kénigin im Schlofs zu Verfailles find
die vier Medaillons in den Mitten der Deckenwdlbung, welche aus der Erneuerung
von 1735 ftammen, in Mufcheln hineingefetzt, die aber cartouchenformig gerindert
find. Oben ift der fchmale Rocaz/le-Rand blattartig gebildet, und der frei gebliebene
Rand der Mufchel-Cartouche ift mit zwei Reihen langer fchmaler Mufcheln fchuppen-
artig verkleidet. Das Medaillon iber dem Spiegel in der Petite chambre & coucher
du Roi zu Verfailles (1738) ift ebenfalls inmitten einer Mufchel angebracht, die hier
einen Rocazl/le-Rahmen bildet. An den Fenftern des Palaftes des Fiirften 20 zu Rom
hat Camillo Arcucci einen Fries mit S-formigem Profil vortretend ausgefiihrt, deffen
von Sarkophagen entlehnte S-Cannelirung fich mit einem gebrochenen $-Giebel
einer inneren Umrahmung verbindet; fie wirken bereits wie manches derjenigen
Rocaille-Motive, von denen man nicht recht weifs, ob es Leder, Blitter oder
Mufchelcanile f{ind.

Auch das zweite decorative Element der Rocaille-Mode, die Nachbildung von
grottenartigen Gebilden aus natiirlichen Felfen, beruht auf ilteren Vorbildern. Wir
finden fie bei Bermzni und in den Grotten von Bermard Paliffy. Bei diefen, eben
fo wie im XVII Jahrhundert, ift es eine der Formen, worin fich das Bediirfnifs
nach freieren Formen der Natur ausfpricht.

Ein wichtiges Vorbild fir die Verwendung von Naturgegenftinden, von unregelmifsiger Form noch
mehr als fir die Detailform felbft, hat offenbar Bernini an der Facade des Palazzo della gran Curia Inno-
cenziana, jetzt Palaft des Parlaments, zu Rom gegeben; der ganze Palaft bedeutet glatt und architektonifch
aus einer Felswand herausgemeifselt zu fein. An den Ecken hat man noch Naturfelfen gelaffen. Nament-
lich aber ift der ganze Fries des Fenfters einigermafsen als obere Begleitung des Fenfterrahmens wie eine
Felfenfliche ftehen geblieben. Eben fo ragt aus der Fenfterbank eine grofsere Partie noch nicht abge-
fpitzten Felfens hervor. An Bernini’s Entwurf fir den Louvre war die ganze Grabenbofchung der Fagade
als Felswand gedacht. ABerzini's Brunnen auf der Piazza Navoma zu Rom mufs auch hier angefiihrt werden;
die natiirlich und unregelmifsig gebildeten Felfen mit ihren natiirlich wachfenden Pflanzen, in.Stein aus-
gehauen, die Flufsgeftalten, das pipftliche Wappen und der Obelisk, der auf diefem Unterbaue fich erhebt,

find eine wahre »comébinazione« fiir die Zeit Watteaw's und die Rocaille-Periode. Auch der Brunnen
Bernini’s auf der Piazza Barberini zu Rom mit dem Tritonen hat etwas vom Rocaille-Geift an fich.

Diefe Beifpiele geniigen, um jedes andere Auftreten des Rocazlle-Elementes
verftindlich zu machen. In Fig. 358 (vom Schlofs Rambouillet) fieht man z. B.
aus dem Gebiet des Rocaille Meerweibchen, Polypenfiguren, ein Fiillhorn und eine
Stachelmufchel als Blattwerk ausgebildet.

552) Abgebildet ebendaf., Bd. II, Bl 77.
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Der damalige Drang, fich mehr und mehr dem freien Linienfpiel der Phantafie
hinzugeben, verbunden mit der Neigung, Elemente aus der freien Natur anzuwenden,
fihrt zur Entwickelung einer befonderen Decorationsrichtung. Der Wunfch, fich
moglichft von den Feffeln des Regelmifsigen zu befreien, die zunehmende Freude
am harmonifch gefchwungenen Aufbau unfymmetrifcher Formen fiihren dazu, unter
den Werken der Schopfung Vorbilder zu fuchen, welche nach dhnlichen Principien
geformt zu fein {cheinen. Man greift zu den verfchrobenften Mufchelgebilden mit
oder ohne Spitzen. Sie werden meiftens in ldnglicher Form eines Kammes als
feitliche Verftarkungen an die rahmenartigen Elemente einer Compofition oder als
Bekronung einzelner Theile derfelben angebracht. Ein anderes Mal benutzt man fie,
um eine Vertiefung an einer Ecke auszufiillen oder den Uebergang zwifchen zwei
verfchiedenen Richtungen zu vermitteln. Man giebt ihnen jede Form, die die Com-
pofition verlangt; zuweilen f{ind fie feftonnirt, mit Oeffnungen durchbrochen, wie
eine Porzellanmaffe, die wiederum plétzlich die Form und Bewegung einer davon
eilenden Welle annimmt. Palmenblitter, die ebenfalls aus Porzellan zu fein fcheinen,
verfchiedene Reifer und Blitter, C-Bogen, Cartouchen und alles nur Denkbare ver-
binden fich mit diefen Gebilden.

Es ift iibrigens nicht immer leicht zu fagen, was reine Rocaz/le ift; denn diefe
Formen find ftellenweife mehr blattartic durchgebildet, ein anderes Mal wie ein
ausgefchnittener bearbeiteter Stoff.

Zuletzt bekommen diefe Rocaille-Motive eine Art decorative Unabhingigkeit;
man legt den Hauptwerth auf die Textur ihrer Fliche, ihre bewegten Umriffe. Man
giebt ihnen daher unter Umftinden auch die fein auslaufende Spitze und die Zacken
eines Diftelblattes. Bei Oppenordt findet man Drachenfliigel, ja ganze Adler, die
man, wenn man den Umrifs nicht {dhe, fiir ein Rocaz/le-Motiv anfehen mochte. Man
ift zuletzt durchaus berechtigt, von »enroulements de rocaille«, d. h. Rocaille-Ranken-
werken zu {prechen. Fiir Manche gelten die Werke Mezffonnier's als Typen der
Rocaille-Mode.

Germain war einer der Kiinftler, die am meiften zur Entwickelung diefes
Formenfyftems beigetragen haben. Oft weifs man nicht, ob es Mufchel- oder Wellen-
formen fein follen, die dargeftellt {ind 3¢3). Man glaubt in den Rocaz/le-Formen oft die
unerfafsliche Linie der Wellenfpitzen zu fehen, die, vom Winde gerillt und empor-
gefchlagen, an einem Mauerdamme entlang getrieben werden. Springer erinnert an
die unerhorte Beliebtheit der Porzellanarbeiten im vorigen Jahrhundert. In der That
erinnern manche durchbrochene Formen in Verbindung mit den Rocaille-Formen an
Gegenftinde, die aus diefem Material hergeftellt find.

P. E. Babel war einer der bekannteften unter den deffinateurs de rocailles.
Er war ebenfalls Goldfchmied, Zeichner und Kupferftecher um die Mitte des
XVIIL Jahrhundertes und ftarb 1770.

Frangors de Cuwvilliés, der Vater (1608—1768), der in Deutfchland viel ge-
arbeitet hat, fcheint einer der Hauptmeifter diefer Richtung zu fein.

Die iiberaus leicht bewegten, feinften Formen, die wie coquett-graciés im-

provifirt hingezaubert zu fein {cheinen, diirften einerfeits die Salons des Schloffes zu -

Rambouillet (Fig. 358) bieten, andererfeits die Gewolbe-Decoration des ovalen Saales
im Hotel de Soubife zu Paris. Hier {ind die Formen, obgleich zum Theile eben fo

583) GERMAIN, P. Eléments d’orfevrerie. Paris 1748. (Abbildung in: JESSEN, a. a. O.) S, r21.
Handbuch der Architektur. II. 6. 18
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leicht und capricios, mehr in Gruppen vereint, die fchirfer von den leer gelaffenen
Zwifchenflichen abftechen. In Rambouillet ift die Decoration, ohne irgend wie ein-
tonig zu fein, gleichmafsiger ausgearbeitet. Der Salon des Minifteriums der o6ffent-
lichen Arbeiten in Paris, ehemaliges Hitel de Roguelaure56%), f{cheint um 1740
decorirt worden zu fein. Die Decoration ift weniger frei und fein bewegt, als die-
jenigen des FHotel de Soubife, ift fefter, als die von Rambouillet, aber dennoch mit
beiden etwas verwandt.

Gegen 1735 wurde Boffrand mit der Innendecoration des nach 167, wohl um 1706,
von Delamaire begonnenen Hotel de Soubife beauftragt, das einen Theil der jetzigen
Archives Nationales zu Paris bildet. Verglichen mit der ftrengen Formalitit des Grand
Roz konnte es keinen grofseren Gegenfatz geben, als diefe gefchwungenen Ausgiiffe
freier Phantafie und Caprice, die man hier in den oberen Abfchliiffen der Wand-
Decoration (Fig. 356) und in der reich verfchlungenen Decoration des Gewdlbes
fieht. Der ganze Gegenfatz zwifchen dem ZLowis XIV.- und dem ZLouis XV.-Stil
ift bereits hier ausgefprochen. Und doch mifchen fich mit den willkiirlichften Ge-
bilden des Rococo bereits die naturgetreuen, leichten Blattzweige und Reifer der natiir-
lichen Pflanzen des nahenden Zowzs XVI-Stils. Wire die Innendecoration Boffrand’s
fir das Hotel de Soubife zu Paris wirklich fchon 1706, wie Viele berichten, ent-
ftanden, fo miifite die Stilentwickelung diefes Meifters um 10 bis 20 Jahre vor-
gelchrittener fein, als die von R. de Cotte. Wir glauben jedoch an die Richtigkeit
der Angabe Darcel's 56%), der diefe Decoration in die Jahre 1735—40 fetzt. Sie ift
noch erhalten. Die vorziigliche malerifche Ausfchmiickung der Fiillungen, Sopra-
porten u. {. w. rithrt von Natoire, Carle Vanloo, Boucher und Trémoliére her. Werke
der beiden letzteren find von 1737 und 1739 datirt, und dies diirfte fiir die Rich-
tigkeit der Datirung Darcel’s entfcheidend fein 566).

In Frankreich befchrinkt fich im Wefentlichen die Rocaz//e-Mode auf das Ein-
{chalten einer meiftens geringen, nicht iiberwiegenden Zahl von Rocazl/e-Elementen,
fo zu fagen, wie fporadifch auftretender Incruftationen inmitten von ZLoxzs X I.-Com-
pofitionen, deren Charakter in Art. 344 (S. 263) befprochen wurde. Wenn man
nur ausgefiihrte Beifpiele in Betracht zieht, begreift man nicht recht, warum man
diefe mit einem befonderen Namen bezeichnet hat.

Um zu einem eigentlichen Verftindnifs diefer Bezeichnung und Richtung zu
gelangen, ift es nothig, einerfeits den geftochenen Compofitionen von Meiftern, wie
Babel und Cuwvillies, zu folgen, aus denen der Rococo hervorging, andererfeits einen
Blick auf die Ausbildung der Rocaille-Mode durch franzofifche und andere Meifter
in Deutfchland zu werfen.

Hier {ind vor Allem die Arbeiten von Cuwzl/zés in der Amalienburg im Nymphen-
burger Park bei Miinchen zu nennen. Das fog. Silberzimmer dafelbft mit feinem
blauen Grund zeigt eine Nuance der Stilentwickelung und Decoration, die nach der
Anficht Deftaillewr’s in Frankreich felbft ihres Gleichen nicht hat. Befonders be-
zeichnend ift, dafs im Gegenfatz zu den meiften Schopfungen der Lowzs X V.-Zeit wir
hier nicht blofs vor einer rahmenartigen Decoration ftehen, fondern dafs Stuck-

564) Abgebildet in: ROUYER, E. & A. DARCEL, a. a. O., Bd. II, Bl. 75—79.

565) Siche ebendaf., Bd. II, S. 59 ff.

566) Charles Normand bezeichnet (in: Nowvel itineraire — Guide artiftique et archéologique de Paris. Paris 1895 —g6.
Bd. I, S. 381) diefe Appartements als décorés par I'architecte Bofirand de 1735 & 1740 avec une magnificence et un goht
incroyables. Rivoalen (in: PLANAT, P. Encyclopédie de Iarchitecture etc. Bd. VI. Paris 1892. S. 575) folgt auch dem
irrthiimlichen Datum 1706.
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Decorationen wie Ledertapeten die ganzen Wandfelder fiillen 567).  Wir ftehen hier
nicht vor Rocaille-Motiven, die mehr oder weniger zahlreich innerhalb einer Zouzs X V.-
Decoration beinahe fchiichtern vertheilt find; vielmehr bilden die Rocazl/e-Motive in
der unteren Hilfte, fo wie oben, einen zufammenhiangenden Aufbau. Zwei grofse
Aefte oder, richtiger, zwei kleine Biume kreuzen fich in der F iillung; oben bewegen
fich Putten inmitten von Rocaille-Aeften und -Guirlanden in phantaftifchen Spielen.
Bezeichnend ift ferner, dafs im Silberzimmer die Rahmen der kleinen Thiiren mit
ihren hohen Sopraporten oben und unten befonders hervortretende Ecken haben, die
als Rocaille-Ohren gebildet find. Wenn das von Do/me angegebene Datum fiir die
Vollendung des Silberzimmers (1734) richtig iff, fo hitten wir hier einen franzéfifchen
Zweig des Genre Rocaille auf deutfchem Boden, der fcheinbar den Charakter diefer
Richtung vollftindiger ausdriickt, als die franzofifchen gleichzeitigen Beifpiele. Jeden-
falls wiirde es beftitigen, dafs die Roca://e-Mode mit dem eigentlichen S#yle Louis XV
gleichzeitig war und nicht erft eine fpitere Entwickelung deffelben darftellt.

Der runde Speifefaal in der Amalienburg, angeblich 1734 erbaut, ift ebenfalls

ein fehr fchones Werk, welches eine gewiffe Verwandtfchaft mit dem ovalen Salon -

des Hotel de Soubife zu Paris zeigt, aber dennoch eine felbftandige Entwickelung
des Stils bekundet.

Vielleicht ift das letzte Wort des Genre Rocaille ebenfalls in Deutfchland zu
fuchen. Der Spiegelrahmen 3¢8) iiber einem Eckkamin des Schloffes zu Wiirzburg
fcheint den reichften Grad der Entfaltung diefer Richtung zu zeigen. Um den
eigentlichen Rahmen zieht fich ein viel breiterer, ganz durchbrochener, der wie aus
zwel ununterbrochenen Linien von Rocai/le-Ranken gebildet ift, die fich oben zu
einer grofsen Mittelcompofition verbinden, welche fich wie das funkelnde Bouquet
eines brillanten Rocazlle-Feuerwerkes entwickelt. Das Ganze {cheint eine Weiter-
entwickelung des Stils von Cwwillzés im Silberzimmer der Amalienburg zu fein. Es
zeugt von einer folchen Meifter{chaft in der Bewiltigung der unerfchépflichen Launen
der reichften Phantafie, dafs man es noch nicht bedauert, eigentlich fchon im Gebiet
des Ueberladenen zu fein. Hier ift die Mae/tria der Technik eben fo unbefchreib-
lich, als das Unbegrenzte der Phantafie. Wie an der Amalienburg und an den
Sopraporten im Thronfaal zu Wiirzburg ift die Zahl der leicht auslaufenden Motive
der Decoration unzihlig. Die Behandlung der Flichen und Spitzen ift fo meifter-
haft fiir die Bildung von gliicklichen Glanzpunkten in der Vergoldung und im Silber
berechnet, dafs man vor diefem wahrhaft »/parkling effect« geblendet ftehen bleibt.

Nach foichen Leiftungen war die Rocai/le-Decoration an die Grenzen des menfch-
lichen Ké&nnens gelangt. Sie verzichtet auf weitere Verbindungen des Rocaille-
Werkes und der Phantafie. Sie begniigt fich, in einzelnen Fillen Mufcheln von
polypenartiger Verzweigung ohne jede Zuthat als Schlufsfteine, Eckgarnituren oder
dergl. inmitten einer ftrengeren Architektur aufzufetzen 369),

¢) Rococo-Mode.

Mit der Rococo-Mode gelangen wir an das letzte Stadium der Entwickelung .
der freien Stromung wihrend der zweiten Periode der Renaiffance; ja man darf

fagen der ganzen franzéfifchen Renaiffance bis zur damaligen Zeit.

567) Abgebildet in: Doume, R. Barock- und Rococo-Architektur. Berlin 1884—gr1. Bd. II, Bl. 112—113.
568) Siehe : GurLiTT, C. Das Barock- und Rococo-Ornament Deutfchlands. Berlin 1885—89. Bl 13, 21, 24, 79.
69) Im Feftfaal des Schloffes zu Wiirzburg., Abgebildet ebendaf. Bl. 27 u. 8o.

366.
Beftimmung
des Begriffes
»Rococos.



