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Es ift nun hier der Platz, das Schickfal diefer beiden Hauptftromungen in
ihrer ferneren Entwickelung wihrend der verfchiedenen Phafen zu verfolgen. Da-
durch wird das Auseinanderwachfen der Phafen und ihr Zufammenhang klarer vor
Augen treten.

1) Freie Stilftromungen.
(1594—1660.)

Die freiere Gefchmacksrichtung diefer Zeit fcheint im Wefentlichen aus drei
Quellen hervorzugehen:

1) aus einem theilweifen Weiterleben des Geiftes der fpiten Phafe der erften
Entwickelungsperiode (Car/ 7X. und Heinrick I11.);

2) aus den durch die Hugenottenkimpfe verfchiedenartig geftirkten freiheit-
lichen Beftrebungen und ihren Folgen, und

3) aus einem Einfluffe des »Unregelmifsigen« in den {panifchen Literatur-
ftiicken.

Diefer Zeitraum erftreckt fich zwifchen zwei beriihmten koniglichen Einziigen
(entrées) in Paris: demjenigen Heznrick IV. nach langjahrigen Kriegen und dem-
jenigen feines Enkels LZudwig XIV. nach feiner Heirath, ein Jahr vor Beginn feiner
Selbftregierung.

o) Urfprung des Details der freien Stromung.

Seit der Hoch-Renaiffance in Frankreich bilden Detailirung und Ornamentirung
den wefentlichften Unter{chied zwifchen den verfchiedenen Phafen und geben ihnen
ihre Charakteriftik. Es ift daher von befonderer Wichtigkeit, diefe Seite der Archi-
tektur zu verfolgen.

In den Zeiten, die wir bisher befprochen haben, beruhen Detailbildung, Pro-
filirung und Ornamentik im Wefentlichen auf der Antike und befonders auf ihrer
Interpretation in der Schule Bramants’s und deffen »letzter Manier<. Gegen Ende
des XVI. und Anfang des XVIL. Jahrhundertes bemerkt man das immer haufigere
Auftreten von Detailbildungen, die einen freieren Charakter und {cheinbar anderen
Urfprung haben. Die Franzofen pflegen letzteren in Flandern zu fuchen. Mir {cheint
diefe Anficht — wenigftens wenn man fie nicht erklirend erginzt — unrichtig. Die
Vldamen waren vielleicht die Vermittler; der wahre Urfprung liegt aber bei Mickel-
angelo und feiner Schule. Es fcheint daher geboten, der Sache an diefer Stelle
naher zu treten und fie moglichft ins Klare zu ftellen.

Innerhalb der Detailbildung der freien Stromung in Italien und Frankreich
glaube ich hier deutlicher auf die Exiftenz zweier Richtungen aufmerkfam machen
zu miiffen, die ich der Klarheit halber als die »bizarre« und die »barocke« be-
zeichnen will. Die bizarre Richtung geht aus der ftrengen Schule Bramante’s und
Raffael's hervor; die barocke Richtung beginnt mit Mickelangelo und entwickelt
fich in feiner Schule weiter. Erftere ift im Wefentlichen in der dritten Phafe der
erften Entwickelungsperiode (Car/ IX., Heinrich IIT) die herrfchende; die letztere
wird es in der erften Phafe der zweiten Periode (Phafe Ludwig XIII.).

Die bizarre Richtung (genre bizarre) hilt an einer {chirferen und fefteren Be-
handlung des Details und des Ornaments feft. Die freieren Anordnungen deffelben
belchranken fich mehr darauf, den iiblichen kleineren Baugliedern, namentlich dem
Detail, freiere Formen zu geben, ohne die Erinnerung an ihre Grundform zu ver-
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wifchen. Thre Formen erinnern nicht an Stoffe, wie Leder u. f w., deren bauliche
Anwendung im Freien nicht iiblich ift.

Man kann die Formenbildung AZ//2’s am Palazzo Marino zu Mailand als Typus
diefer Richtung anfiihren472). Sie ift es, die man im Ornament der 6ftlichen Hilfte
der grofsen Galerie des Louvre unter Heinrich IV. findet, wo die Gliederung dagegen
der barocken Richtung angehort. Man findet fie in Begleitung der Backftein- und
Quaderrichtung an feinem Schloffe zu Saint-Germain-en-Laye, desgleichen in den
feltenen Blattornamenten des Luxembourg-Palais. An der Galerie des Cerfs zu
Fontainebleau gehéren die Pilafter des Erdgefchoffes und die Giebelbekronungen
der oberen Fenfter durch ihr Detail der bizarren, und nicht der barocken Richtung
an. Letzterer gehoren nur die in Art. 291 (S. 233) erwidhnten Voluten an.

Diefe Formen der bizarren Richtung find es, an die Deffailleur denkt, wenn
er vom gout faux et maniéré des artiftes italiens employés en France par les derniers
des Valois {pricht, oder vom [fentiment du [tyle de la Renaiffance, der in der Facade
von St.-Etienne-du-Mont zu Paris um 1610 noch auftritt 47%). Diefe meint er, wenn
er vom Aufkommen des Stils Zudwig XIII. fpricht und fchreibt: »>Zwifchen 1623
und 1630 gab man die letzten Formen der entarteten Renaiffance fiir die etwas
fchwere Ornamentirung des neuen Stils auf.«

Innerhalb des Barocco giebt es Meifter, die wenig oder gar nicht von der
fetten Detailbildung beriihrt werden, fondern fich an die bizarre Stromung halten.
Die Gewdlbedecoration im Palazzo Pittr von Pietro da Cortona diirfte fich aus den
Loggien Rajffael’s ftufenweife umwandeln laffen und vermeidet das Detail Mickel-
angelo’s. Das Gleiche lafft fich von Lebrun’s Decken fagen. Es ift eher die bizarre,
als die barocke Richtung, die fich wieder in die firengeren Arabeskenformen Vowef's
mifcht, um allméhlich die freieren von Berain und Daniel Marot und des eigent-
lichen S#yle Louis XIV. zu bilden (feit ca. 1680).

In der Schule Michelangelo's dagegen werden felbft die Formen ftructiver
Elemente, wie Thiiren, Fenfter, Bogendffnungen mit ihren Widerlagern, Confolen,
Verdachungen und bekrénende Motive, in den Wirbel phantaftifcher Formenbildung
hineingezogen. Allmédhlich werden harmonifche Gleichgewichte von méglichft un-
erwarteten Formen in fo iiberrafchenden Stellungen als méglich dem Befchauer vor-
gefiihrt. Die Maskenkopfe verlieren faft ginzlich ihre menfchlichen Ziige, nehmen
im Ausdruck etwas Geifterhaftes, Leeres und Unreelles an, oder fie verzerren fich
zu allen erdenklichen Fratzen.

) Einflufs der Formen Michelangelo’s auf den Stil Zudwig XIII.
(Etwa 1600—60.)

Hochft bezeichnend fiir die Richtung Mickelangelo’s und feiner Schule ift der
Stoff, in welchem gewiffe Details, wie Cartouchen, Masken, Schilder, die Polfter
jonifcher Kapitelle u. f. w., ausgefiihrt zu fein {cheinen. Es ift nicht der Stoff der
wirklichen, aus der Natur oder der Kunftinduftrie entnommenen Vorbilder, fondern
ein weiches, oft nur fehr fchwer zu bezeichnendes Material. Man denkt an Leder,

an Teig oder ungebrannten Thon oder an weiche, abgerundete Formen, wie an einem
gekochten Kalbskopf. Einige fehen wie Hundeohren und Fliigel von Fledermiufen

472) Man findet fie bei Giulio Romano, Giovanni da Udine, Perin del Vaga u. a. m., und in dem Cartouchenwerk -

zu Fontainebleau ift fie die vorherrfchende.
473) Siehe: DESTAILLEUR, H. Nofices fur quelg artiftes fr is efc. Paris 1863. S. 58—60.
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