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Es ift nun hier der Platz, das Schickfal diefer beiden Hauptftromungen in
ihrer ferneren Entwickelung wihrend der verfchiedenen Phafen zu verfolgen. Da-
durch wird das Auseinanderwachfen der Phafen und ihr Zufammenhang klarer vor
Augen treten.

1) Freie Stilftromungen.
(1594—1660.)

Die freiere Gefchmacksrichtung diefer Zeit fcheint im Wefentlichen aus drei
Quellen hervorzugehen:

1) aus einem theilweifen Weiterleben des Geiftes der fpiten Phafe der erften
Entwickelungsperiode (Car/ 7X. und Heinrick I11.);

2) aus den durch die Hugenottenkimpfe verfchiedenartig geftirkten freiheit-
lichen Beftrebungen und ihren Folgen, und

3) aus einem Einfluffe des »Unregelmifsigen« in den {panifchen Literatur-
ftiicken.

Diefer Zeitraum erftreckt fich zwifchen zwei beriihmten koniglichen Einziigen
(entrées) in Paris: demjenigen Heznrick IV. nach langjahrigen Kriegen und dem-
jenigen feines Enkels LZudwig XIV. nach feiner Heirath, ein Jahr vor Beginn feiner
Selbftregierung.

o) Urfprung des Details der freien Stromung.

Seit der Hoch-Renaiffance in Frankreich bilden Detailirung und Ornamentirung
den wefentlichften Unter{chied zwifchen den verfchiedenen Phafen und geben ihnen
ihre Charakteriftik. Es ift daher von befonderer Wichtigkeit, diefe Seite der Archi-
tektur zu verfolgen.

In den Zeiten, die wir bisher befprochen haben, beruhen Detailbildung, Pro-
filirung und Ornamentik im Wefentlichen auf der Antike und befonders auf ihrer
Interpretation in der Schule Bramants’s und deffen »letzter Manier<. Gegen Ende
des XVI. und Anfang des XVIL. Jahrhundertes bemerkt man das immer haufigere
Auftreten von Detailbildungen, die einen freieren Charakter und {cheinbar anderen
Urfprung haben. Die Franzofen pflegen letzteren in Flandern zu fuchen. Mir {cheint
diefe Anficht — wenigftens wenn man fie nicht erklirend erginzt — unrichtig. Die
Vldamen waren vielleicht die Vermittler; der wahre Urfprung liegt aber bei Mickel-
angelo und feiner Schule. Es fcheint daher geboten, der Sache an diefer Stelle
naher zu treten und fie moglichft ins Klare zu ftellen.

Innerhalb der Detailbildung der freien Stromung in Italien und Frankreich
glaube ich hier deutlicher auf die Exiftenz zweier Richtungen aufmerkfam machen
zu miiffen, die ich der Klarheit halber als die »bizarre« und die »barocke« be-
zeichnen will. Die bizarre Richtung geht aus der ftrengen Schule Bramante’s und
Raffael's hervor; die barocke Richtung beginnt mit Mickelangelo und entwickelt
fich in feiner Schule weiter. Erftere ift im Wefentlichen in der dritten Phafe der
erften Entwickelungsperiode (Car/ IX., Heinrich IIT) die herrfchende; die letztere
wird es in der erften Phafe der zweiten Periode (Phafe Ludwig XIII.).

Die bizarre Richtung (genre bizarre) hilt an einer {chirferen und fefteren Be-
handlung des Details und des Ornaments feft. Die freieren Anordnungen deffelben
belchranken fich mehr darauf, den iiblichen kleineren Baugliedern, namentlich dem
Detail, freiere Formen zu geben, ohne die Erinnerung an ihre Grundform zu ver-
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wifchen. Thre Formen erinnern nicht an Stoffe, wie Leder u. f w., deren bauliche
Anwendung im Freien nicht iiblich ift.

Man kann die Formenbildung AZ//2’s am Palazzo Marino zu Mailand als Typus
diefer Richtung anfiihren472). Sie ift es, die man im Ornament der 6ftlichen Hilfte
der grofsen Galerie des Louvre unter Heinrich IV. findet, wo die Gliederung dagegen
der barocken Richtung angehort. Man findet fie in Begleitung der Backftein- und
Quaderrichtung an feinem Schloffe zu Saint-Germain-en-Laye, desgleichen in den
feltenen Blattornamenten des Luxembourg-Palais. An der Galerie des Cerfs zu
Fontainebleau gehéren die Pilafter des Erdgefchoffes und die Giebelbekronungen
der oberen Fenfter durch ihr Detail der bizarren, und nicht der barocken Richtung
an. Letzterer gehoren nur die in Art. 291 (S. 233) erwidhnten Voluten an.

Diefe Formen der bizarren Richtung find es, an die Deffailleur denkt, wenn
er vom gout faux et maniéré des artiftes italiens employés en France par les derniers
des Valois {pricht, oder vom [fentiment du [tyle de la Renaiffance, der in der Facade
von St.-Etienne-du-Mont zu Paris um 1610 noch auftritt 47%). Diefe meint er, wenn
er vom Aufkommen des Stils Zudwig XIII. fpricht und fchreibt: »>Zwifchen 1623
und 1630 gab man die letzten Formen der entarteten Renaiffance fiir die etwas
fchwere Ornamentirung des neuen Stils auf.«

Innerhalb des Barocco giebt es Meifter, die wenig oder gar nicht von der
fetten Detailbildung beriihrt werden, fondern fich an die bizarre Stromung halten.
Die Gewdlbedecoration im Palazzo Pittr von Pietro da Cortona diirfte fich aus den
Loggien Rajffael’s ftufenweife umwandeln laffen und vermeidet das Detail Mickel-
angelo’s. Das Gleiche lafft fich von Lebrun’s Decken fagen. Es ift eher die bizarre,
als die barocke Richtung, die fich wieder in die firengeren Arabeskenformen Vowef's
mifcht, um allméhlich die freieren von Berain und Daniel Marot und des eigent-
lichen S#yle Louis XIV. zu bilden (feit ca. 1680).

In der Schule Michelangelo's dagegen werden felbft die Formen ftructiver
Elemente, wie Thiiren, Fenfter, Bogendffnungen mit ihren Widerlagern, Confolen,
Verdachungen und bekrénende Motive, in den Wirbel phantaftifcher Formenbildung
hineingezogen. Allmédhlich werden harmonifche Gleichgewichte von méglichft un-
erwarteten Formen in fo iiberrafchenden Stellungen als méglich dem Befchauer vor-
gefiihrt. Die Maskenkopfe verlieren faft ginzlich ihre menfchlichen Ziige, nehmen
im Ausdruck etwas Geifterhaftes, Leeres und Unreelles an, oder fie verzerren fich
zu allen erdenklichen Fratzen.

) Einflufs der Formen Michelangelo’s auf den Stil Zudwig XIII.
(Etwa 1600—60.)

Hochft bezeichnend fiir die Richtung Mickelangelo’s und feiner Schule ift der
Stoff, in welchem gewiffe Details, wie Cartouchen, Masken, Schilder, die Polfter
jonifcher Kapitelle u. f. w., ausgefiihrt zu fein {cheinen. Es ift nicht der Stoff der
wirklichen, aus der Natur oder der Kunftinduftrie entnommenen Vorbilder, fondern
ein weiches, oft nur fehr fchwer zu bezeichnendes Material. Man denkt an Leder,

an Teig oder ungebrannten Thon oder an weiche, abgerundete Formen, wie an einem
gekochten Kalbskopf. Einige fehen wie Hundeohren und Fliigel von Fledermiufen

472) Man findet fie bei Giulio Romano, Giovanni da Udine, Perin del Vaga u. a. m., und in dem Cartouchenwerk -

zu Fontainebleau ift fie die vorherrfchende.
473) Siehe: DESTAILLEUR, H. Nofices fur quelg artiftes fr is efc. Paris 1863. S. 58—60.
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aus. Ein andermal find es ausgefchnittene, mehr oder minder lange, an den Enden
gerollte oder hingende Lederftreifen.

In den Werken Michelangelo's an der Decke der Sixtinifchen Capelle zu Rom
(1508—12) beginnt fchon fehr frithe, wenn auch nur vereinzelt, die Vorliebe fiir
folche Formenbildungen aufzutreten. Die Infchrifttafeln unter den Propheten und
Sibyllen find durch Fliigel bekront, die wie gebrochene Giebel angeordnet find und
weich abgerundete Formen aus keinem nennbaren Material zeigen.

Ein Gleiches kann man vom Helm und Federbufch feiner Statue des Penfierofo
in Florenz (1519—33) fagen. An Michelangelo's Confervatoren-Palaft in Rom find
Bart und Haare der Masken an den jonifchen Kapitellen als ausgefchnittene, zum
Theil aufgerollte Lederftreifen geformt und, wie noch einige andere Einzelheiten,
fir die Detailbildung diefer Richtung bezeichnend. Das Gleiche gilt von der
Cartouche am Thor der fog. Vigna des Cardinals Grimani in Rom.

Der Umftand, dafs man in Frankreich die Formen als vlamifche bezeichnet,
fcheint nur zu bedeuten, dafs diefelben auf dem Wege iiber Flandern nach Frank-
reich gelangten 7). Sie wurden ferner etwas iibertrieben und fchwerfilliger gebildet
und in zahlreicheren Gruppirungen angewendet. Dadurch kam allerdings auch ein
vlamifches Element mehr zum Ausdruck.

Zu Fontainebleau, in der Galerie Franz I, fieht man in den Cartouchen-Um-
rahmungen f{chon ftellenweife diefe Schnérkel, Lappen von fteif gebogenen oder
auch gerollten Lederftreifen auftreten. Eben fo kommen einige Masken mit affen-
artigem oder geifterhaftem Charakter vor, die nicht der Natur, fondern Michel-
angelesken Vorbildern folgen.

Die cartouchenartigen Auffitze der Dachfenfter des Schloffes zu Bournazel
zeigen auch das Hinneigen zu folchen Formen.

Im Schloffe Ancy-le-Franc fieht man an den Cartouchen des Cudinet des Fleurs
bereits 1569 oder bald darauf reich ausgefchnittenes Rollwerk in weichen Leder-
formen. An der Thiir der Schlofs-Capelle zu Ecouen, die Darcel 47%) in das Ende
des XVI Jahrhundertes fetzt, findet man Ledercartouchen und Palmenformen, die
fich ganz denjenigen der Zeit Ludwig XIII. nihern. Gewiffe Cartouchenformen
an der Tribune der Schlofs-Capelle zu Anet braucht man fich blofs aus weichem
Leder, ftatt aus dinnem Holz zu denken, um fofort zum Charakter der fog.
Lowuis XIII-Formen zu gelangen.

Der Einflufs der Architektur Mickelangelo's tritt innerhalb der freien Stromung
in zwei getrennten Richtungen auf:

a) Ausfchliefslich durch fein Syftem der Detailbildung in der Backftein- und
Quaderrichtung der Zeit Heinrick IV. und’ Ludwig XIII. Er giebt dem fog.
Louis XII1.-Stil feinen angeblich vlimifchen Detailcharakter.

b) Durch feine Compofitionsweife grofserer Glieder und Bautheile bildet er die
Grundlage der eigentlichen freieren baroccoartigen Richtung des Lowuis XIII-Stils,
aus welcher fpater der Lowss XV.-Stil und zuletzt das Rococo hervorgehen follten.

474) Schon gegen Ende des XVI. Jahrhundertes breitete fich diefe phantaftifche und barocke Richtung der Formen
Michelangelo’s aufserhalb Italiens aus. In Strafsburg z. B. kommen die Lederformen an Cartouchen, Masken oder Ornamenten
zwifchen 1585 und 1676 vor. An dem von Danicl Speckle 1585 erbauten Rathhaufe dafelbft fieht man fie ftellenweife fich ein-
fchleichen. Manche diefer Formen kommen hiufig, wenn auch vereinzelt, unter anderen vertheilt in den phantaftifch iiber-
wuchernden Compofitionen der Architectura des Wendel Dietterlin, vor (Ausgabe von Niirnberg 1598).

475) Im Text zu: Rouver, E. & A. DARCEL. L’art architectural en France efc. Paris 1859—66. Bd. I, BL 47.
— Das vérher angefiihrte Beifpiel ift auf Bl. 42 abgebildet.
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1) Entflehung der Backfieinrichtung im Stil Zudwig X717,

Die Detailbildung der Schule Michelangelo’'s — in der etwas {chwerfilligen
und iibertriebenen Ausbildung, die fie in den Niederlanden erfahren hatte — ver-
einigte fich mit der niichternen Backfteinrichtung des Hugenotten-Minifters Sully £79).
Die daraus entftandene Verbindung ift es, die man in erfter Linie meint, wenn man
in Frankreich im gefchiftlichen Verkehr und in der gefellfchaftlichen Sprache vom
Style Louis XIII. fpricht.

Schon an Gebduden Heinrick IV. fieht man diefe Detailbildung ftellenweife
auftreten. So an der Hirfchgalerie zu Fontainebleau: der Seitenanficht der jonifchen
Kapitelle Michelangelo's am Confervatoren-Palaft in Rom nachgebildet, treten hier
Voluten als Abfchlufs von Lifenen aus der Mauer heraus, die #hnlich jenen aus
einer weichen, kraftlofen, unelaftifchen Maffe gebildet fcheinen. In der im Schlofs
zu Fontainebleau befindlichen Chapelle St.-Saturnin treten fchon mit dem Datum 1608
einige Details diefer Richtung auf.

Diefe fette, leder- und teigartige Bildung des Details findet man ferner vielfach
in Fontainebleau an Thiiren des Veftibules, welches zur Galerie Franz I. und zur
Chapelle de la Trinité fiihrt, in letzterer unter und iiber der Tribune, an den
Schranken, im Rankenwerk und an den Engelskopfen des Hauptfriefes, an Cartouchen,
Masken, Confolen, Fiillungen der Bogendreiecke und zwifchen den Pilaftern, am
Gewdlbe, und zwar treten diefe Michelangelesken Formen inmitten anderer auf, die
der ftrengeren Richtung angehéren. F7. Manfart gab in der Galerie des Palais Mazarin,
die er fiir die Antiken des Cardinals errichtete (jetzt ein Theil der Bibliothéque
Nationale zu Paris), eines der beften Beifpiele der Backfteinrichtung Ludwig XIII.
Er fchlofs fich dem Syftem des Hétels felbft an, das Le Muet 1633—49 fiir. Tubenf
erbaut haben foll (Fig. 149) und welches nachher das Palais Mazarin wurde.

Auf eines der berithmteften Beifpiele diefer Richtung, das Schlofs Beaumesnil,
werden wir gelegentlich der Backfteinrichtung im Allgemeinen, im Kapitel iiber
Stileigenthiimlichkeiten, zuriickkommen.

‘Wir nennen einige weitere Beifpiele, die in Rouper's bekanntem Werke 477)
abgebildet find:

Das Haus in der rue du Moulin du Roi zu Abbeville (um 1625) mit Backflein- und Stein-Fagade
(Bl. 22—23) zeigt gefchweifte Giebel, Teig-Confolen, Cartouchen und fchwere Palmen.

Der Pavillon des Arquebufiers zu Soiffons (um 1623) (BL 19). Nach den Ornamenten der drei
unteren Boffenfchichten kénnte man an die Zeit von 1560 denken.

Die Decke des Saales der Mufen im Schlofs zu Oiron (um 1623) (Bl. 21), Leder-Cartouchen und
fchwere Palmen.

Die Capelle im Hjtel-Dien zu Compiégne (um 1630) (Bl 25), Leder-Cartouchen, fchwere Palmen,
Engel mit fchweren Fliigeln, Lederblittern und perlenartigen Samenftengeln.

Schwerfilliges Rankenwerk mit freien Linien und fchweren Blattfpitzen, fette Rofetten, Decken-
rahmen, zum Theile mit Lederformen fieht man an der Decke der Chamére du Confeil im Affifenhof zu
Paris (um 1622) (B 18).

Ziemlich fireng in den Hauptformen, aber mit Leder-Cartouchen, fchwerfilligen Akanthus-Confolen
und gebrochenen Formen find die Chorftiihle von St-Pierre zu Touloufe (nach 1659) (Bl 15—16).

Es darf nicht vergeffen werden, dafs die Verwendung von verzahnten Quader-

einfaffungen an den Ecken und Oeffnungen ohne Backfteine als ausfchliefslich

476) Siche Art. 229, S. 208. Die verzahnten Quadereinfaffungen der Ecken und Oeffnungen hat felbftverftindlich
weder die Zeit Heinrickh IV. noch diejenige Ludwig XIII. erfunden. Sie ift das Ergebnifs der ftructiven Verbindung von
Quadern mit einem geringeren Material, wie Bruchfteinen oder Backfteinen. (Siehe Fig. 141, 143 u. 144—147.) Gelegentlich
der Backfteinrichtung wird im Folgenden darauf zuriickzukommen fein.

477) Rouver, E. & A. DARCEL. L’art architectural en France efc. Paris 1859—66.
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decoratives Syftem einer Fagade bedeutend ilter, als die Phafen Heinrickh IV. und
Ludwig X/I. find.

Wir geben hierfiir folgende Beifpiele:

Die verzahnten Einfaffungen der Ecken und Fenfter geben dem fchon unter Framz 7. erfolgten
Umbau des ZFavillon de St.-Louis in Fontainebleau, an dem auch die Mauerflichen aus Stein find, den-
felben trocken-niichternen Charakter, den wir an der Hugenottenrichtung SuZ}’s wahrnehmen.

Im Umbau des Schloffes St.-Maur, den De 2’ Orme fiir Katharina von Medici vornahm, hatten die
Doppelpavillons mit ihren verzahnten Einfaffungen der Ecken und Fenfter fowohl, als auch in allen Ver-
hiltniffen durchaus den Charakter des fog.

Stils Zowuis XII7.479). Fig. 54.

In der Zeit Ludwig XIII. giebt es
ebenfalls Beifpiele hiervon. Das Schlofs
Angerville-Bailleul, unweit Fécamp 479) zeigt

an Ecken und Fenftern diefe Einrahmungen
verzahnter Quader, die fich hier ftatt von

Backfteinmauerflichen ebenfalls von Quader-
mauern abheben 489),

3) Baroccoartige Stilrichtung.

(Genre Barocco.)

Fiir die hier im Befonderen
gemeinte Richtung ift mir keine
franzofifche Bezeichnung bekannt.
Defshalb habe ich einen franzofi-
fchen Namen als Erklirung (in
Klammer) vorgefchlagen. Ich ver-
muthe, dafs Beifpiele diefer Rich-
tung gemeint {ind, wenn Rivoalen*™)
die Worte Zourmentés und grottes-
ques, ferner Lechevallier Chevig-
nard das Wort flyle macaronigue
gebraucht (fiehe Art. 297, S. 237). }

In der in Rede ftehenden
Stilrichtung ift der Einflufs Mickel-

i
angelo’'s und feiner Schule viel e
bedeutender, als in der Backftein- %
richtung, wo fie nur gewiffe Details
beriihrte. Hier ift es feine freiere l
fpatere Compofitionsweife, die als
Grundlage dient. In Frankreich Thiir vom Hé‘el de Sully zu Paris484).
fcheinen ganze Gebdude im Stil
diefer Richtung felten zu fein. Sie diirfte fich befonders auf Gliederungen des inneren

478) Abgebildet in: Du CeErcEAU, J. A. Les Plus Excellents baftiments de France. Bd. II. Paris 1579 — und in:
GeEvYMULLER, H. DE. Les Du Cercean efc. Paris 1887. Fig. 100, S. 20r1.

479) Abgebildet in: LiBke, W. Gefchichte der Renaiffance in Frankreich. 2. Aufl. Stuttgart 1885. S. 299 (nach
SAUVAGEOT).

430) In Florenz baute um 1625 Gherardo Silvani den Hof des Palazzo Caflelli, {piter Fenzi, jetzt Banca Nazionale
in der Via Cavour mit drei Reihen Fenfter, die als Umrahmung blofs Quaderverzahnungen haben, wie beim fog. Style Henri IV.
und Louis XIII.; blofs der Backftein dazwifchen und die verzahnten Lifenen fehlen an den Ecken, die er dafiir an der Fagade
angebracht hat.

481) Rivoalen deutet auf verfchiedene Erfcheinungen in der Architektur zur Zeit Ludwig XIII. hin. Sie konne ftreng
(anftere) oder auch unruhig gequilt (fourmentée) fein. Eben fo konne fie fich diifter (#i/¢) und andere Male grotesk zeigen.
(Siehe: Pranat, E. Encyclopédie de I'architecture.- Paris 1888—g3. Bd. VI, S. s70.)
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Ausbaues erftrecken. Am Aeufseren trifft man fie meiftens an denjenigen baulichen
Gliedern an, die innerhalb des Rahmens der Ordnungen angebracht werden kénnen.

Man findet Beifpiele diefer Richtung jener Zeit in-zwei damals erfchienenen
Werken: des Florentiners Alexander Francini*®?), Ingenieur des Konigs (1631),
und in dem Richelien gewidmeten Werke Barbet’s+8%) (1633); ferner vereinzelt in
{aimmtlichen von Aérakam Boffe geftochenen Werken.

Fig. 5448%) u. 5548%) geftatten durch ihren Vergleich die Gleichzeitigkeit beider
Richtungen zu erkennen und
den Charakter der in Fig. 53
abgebildeten Thiir Francint's,
welche zur Stréomung, die wir
hier verfolgen, pafit, beffer het-
vorzuheben. In feiner zwanzig-
ften Thiir, mit grofser {chwerer
Cartouche in der Attika, weifs
man nicht, ob Leder oder Teig
verwendet ift. Die Mufcheln,
Fligel, Draperien und Kopfe
in fratzenhafter Verzerrung
zeigen iiberdies einen tibertrie-
benen Mafsftab.

Im Allgemeinen find es
die verfchiedenen Bauglieder
der Hoch-Renaiffance, wie
Thiiren, Fenfter, Tabernakel,
Kamine u. f. w., die als Grund-
lage und Ausgangspunkt die-
nen. Statt aber ihre ruhigen
Formen, die auf conftruirbaren
Motiven beruhen, beizubehal-
ten, benutzt man diefelben zu
allen nur denkbaren Variatio-
nen. Man geftaltet diefelben
um, zerlegt jedes einheitliche
: Glied in mehrere kleinere Theile
Eine Thiir aus dem Werke Francini's 485). und ordnet diefelben derart

um, dafs fie moglichft viele
Gegenfitze zu einander bilden. Zu gleicher Zeit fucht man diefe grofse Zahl von

Elementen enger mit einander, als durch ein blofses Aufeinanderfetzen, wie in der
Antike, zu verbinden. Man erreicht dies durch Verkropfungen, verlchiedenartige
gemeinfame Umrahmungen, feitliche Verbindungen, durch Confolen u. {. w. Hieraus
ergiebt fich vielfach eine Betonung des verticalen Princips in der Richtung der
Compofition und des Aufbaues.

Fig. s5:

432) Alexander Francini, Florentinus, Ludovici XIII Regis chriftianiffimi Ingeniofus hos Architecturae Portiqus
(fic) Invenit, Ao. 1631. Paris.

483) BARBET, J. Livre d’architecture @ autels et de cheminées, . .. gravé par A. Boffe. Paris 1633.
484) Facf.-Repr. nach ebendaf.

485) Facl.-Repr. mach: CALLIAT, V. & A. LANCE. Encyclopédie d'archilecture etc. Paris, feit 1851. Bd. IX, Bl 46.
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Der Charakter diefer Stilrichtung zeigt uns willkiirliche Phantafie, gefuchte
Combinationen und Gegenfatze, Ueberhdufung der Motive, mehrfache Wiederholung
der Glieder und Linien, verbunden mit einer breiten, etwas fchweren Profilirung
einzelner Rahmen.

Durch mehrere diefer Ziige befteht eine auffallende Verwandt{chaft diefer Rich-
tung mit dem Geifte der damals fo einflufsreichen Gefellfchaft des Hotel de Ram-
boutllet**°). Man war, fagt Henri Martin, vom Hafs gegen das derbe und fpiter gegen
das einfache Wort dort zu den gefuchten Wendungen des goit précienx gelangt. Man
kam unmerklich zur Ueber-
feinerung (raffinement), zum
falfchen Gefchmack und
zum Suchen nach Um-
fchreibungen. =

Die in Fig. 56487) ab-
gebildete Seitenthiir der
Kirche S7.-Lowuis*88) zu Paris
ift eines der f{prechendften
Beifpiele diefer Richtung;
zahlreiche, zum  Theile
{chwere Rahmenprofile,
mehrfach gebrochene und
gefchwungene Giebelformen,
{chwerfillige Confolen- und
Cartouchenformen find hier
die charakteriftifchen Ele-
mente. Noch ausgef{proche-
ner findet man fie an der
Thiir zur Tribune der Chapelle de la Trinité im Schlofs zu Fontainebleau.

Die Thiir Francint’s (Fig. 55), noch mehr aber die erwihnte Thiir der Kirche
St.-Louzs (Fig. 56) gehdren zu jenem Stil, den Rubens nach feiner Riickkehr aus
Italien in die Architektur und Ornamentirung von Flandern einfiihrte und der nach
ihm heute noch S#yle Rubens genannt wird 489).

Die Sammlung von Kaminen und Altiren, die ¥ Barbdet unter den beften
damaligen Beifpielen in Paris ausfuchte und 1633 verdffentlichte 499), enthilt auch
eine Reihe von Beifpielen diefer Richtung: reiche Kaminauffitze bis zur Decke mit
zahlreichen Figuren, Hermen, Confolen, Rollwerk, Vafen, Masken, Engelskopfen,
Palmen u. f. w. Eines derfelben zeigt Fig. 348. An einem anderen ift der Haupt-
rahmen rings herum mit gerollten ausgefchnittenen Lederftreifen, wie von einer
einzigen grofsen Cartouche umzogen. An einem dritten wachfen Engelshermen,
fo zu fagen, aus einer Lederhiilfe mit zahlreichen aufgerollten Streifen unten feit-
wirts und oben heraus 491).

Fig. 56.

Seitenthiir von der Kirche St.-Paul et St.-Lowuis zu Paris a8 7y

48%) Vom Einflufs der Damen diefer Gefellfchaft auf die Grundrifsbildung der Hétels wird im Folgenden die
Rede fein.

487) Facf.-Repr. nach: Davy, C. Motifs hifioriques darchitecture etc. 1. Serie. Paris 1869.

488) Jetzt Saint-Paul et Saint-Louis, in der rue St.-Antoine.

4%9) Siehe: GuiLmarp, D. Les Maitres ornemanifes etc. Paris 1883. S. 490.

490) BARBET, a. a. O.

491) Abgebildet in: GuiLMARD, a. a. O., BL. 16.
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Oft gefellen fich noch andere Detailformen zu den erwihnten hinzu. Dadurch
gelangt, wie Chevignard 4°2) richtig bemerkt hat, nun auch die Architektur, wie die
Sprache, zu ihrem /f#yle macaronique.

Die zufammengerollten Ausfchnitte der Cartouchen, die fich wie Wellen umftiirzen,
werden aufsen mit raupenartigen Wulften verftirkt 493); zuweilen werden letztere noch
wie mit einem Riickgrat oder einer Rippe von runden famenartigen Kugeln verfehen.

Die letzte Ausbildung diefer Gefchmacksrichtung, die letzte vlimifche Ueber-
treibung der Schule Michelangelo’s gelangt zum Style auriculaire mit oder ohne
coffes de pois (Knorpelwerk, mehr oder weniger mit Schotenblattwerk und Schweif-
grottesken vermifcht). Diefe Kunft- und Gefchmacksrichtung entfpricht der damaligen
Partei der beaux-efprits libertins (ca. 1623) und der goinfres (ca. 1615) vortrefflich.
Es diirfte {chwer fein, genau zu fagen, welchen Grad von Ausdehnung diefer Stil,
deffen Beginn Guilmard in die Zeit der Riickkehr von Rubens aus Italien fetzt, in
Frankreich erlebte. Jedenfalls giebt er Veranlaffung zu folgender fiir das Temperament
der franzdfifchen Gefchmacksrichtung  intereffanten Beobachtung, die fich zur Zeit
des Rococo wiederholen follte. Wie ein Jahrhundert fpiter das genre rocaille nicht
in Frankreich, fondern in Deutfchland feinen ausgefprochenften Ausdruck gefunden
hat, eben fo erlebte das genre auriculaire feine volle Entwickelung erft in germani-
fchen Gegenden, wie in Flandern, Holland, Deutfchland und der Schweiz. Ich
glaube, dafs es unmoglich ift, diefe Mode in einer vollftindigeren, iiberzeugteren
und gefchmackloferen Weife auszubilden, als dies in den Werken des Meifters
Simon Cammermayer, >Burger und Schreiner der Churbayrifchen Stadt Wemding
im Rifs«< gefchehen ift*?4); es fei denn, dafs man dem »>Meitter Friderich Unteutfch,
Schreiner in Frankfurth« die Palme geben wolle 195),

Beide Werke find das letzte Wort deffen, was die Franzofen als das élément
Sflamand du [tyle Louis XIII. bezeichnen.

Ein fehr fprechendes Beifpiel des Barocco in Frankreich bietet die Fagade der
Kirche Ste.-Marie zu Nevers. Die kriftige Wirkung der vorgeftellten cannelirten
Sdulen mit ihren ftark verkropften Gebilken, die kriftige Bildung des gebrochenen
oberen Giebels, die an Motiven iiberreichen, im vollen Sinne des Wortes barocken
Giebelbildungen der Bekronungen, der Thiir, der Fenfter und der grofsen Giebel-
nifche, die iippig fchwere, ultrabarocke Bildung der Engelshermen als feitliche Be-
gleiter von Rahmen und Pilafter, dies Alles verleiht jener trotz Allem gefchickt
behandelten Architektur eine Energie des Charakters, die man bei den damaligen
franzofifchen Architekten nicht zu finden gewdhnt ift.

Der Stil hat etwas Vlamifch-Rémifches, wie dies in der Umgebung von Rubens
tblich war. An den Thiiren erinnert das halbe Achteck (ftatt des Rundbogens) an
die gleiche Form im Garten des Rubens, von der fofort die Rede fein wird.

Das Wefen der eben angedeuteten Stilrichtung fpricht fich auch befonders
klar in den Stichen eines Architekten von Amiens, . Ba/et (1600—59), aus496),

492) LECHEVALLIER-CHEVIGNARD. LZLes Styles frangais. Paris 1892. S. 304.

493) Ein fprechendes Beifpiel diefer Richtung, die auch bei Wendel Dictterlin fporadifch auftritt, findet man in einem
Ficher von Aér. Boffe, abgebildet in: GuILMARD, a. a. O., Bl 17 u. 18,

494) Siehe: CAMMERMAYER, S. Von den Fiinff Ordnungen der Seiilen in der Bau-Kunft, herausgegeben von Einem
der Architecteur und derer freyen Kiinfte Liebhaber. Wemding den 1. Februarii, 1678. .

495) Siehe: UnTEUTScH, F. Neiies Ziratenbuch. Anderer Theil. Niirnberg bey Pawlus Fiirflen, Kunfthindler.
Ohne Datum. (Nach: GuLmarp, a. a, O., S. 400 arbeitete Unfent/ch um 1650.)

496) Siehe: GuILMARD, a. a. O., Bl 15. — Ein Blatt diefer Folge trigt den Titel: »Les Epitaphes inventées par
N. Bachet & Amiens.«
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In der Fiillung eines Kaminauffatzes des mehrfach erwihnten Baréef{chen
Werkes (Bl 7) ift in den Figuren gleichfalls der Einflufs von Rudens fichtbar.
Andere Compofitionen zeigen complicirte Verbindungen verfchiedenartiger Umrah-
mungen, wie fie in der Umgebung von Rubens beliebt waren.

Nr. 33 im Werke ZFrancint’s iiber die Thiiren497) ftellt ein mit halbem Acht-
eck (ftatt mit einem Rundbogen) iiberdecktes Thor dar, wie es Rubens in feinem
eigenen Garten zu Antwerpen ausfiihrte; ein #hnliches findet fich in Florenz an
SS. Stefano und Cecilia (16562 von Zacca). Diefe Bildung hatte ebenfalls fchon
Michelangelo um 1560 an feiner beriichtigten Porta Pia in Rom angegeben. Die
Zeichnung der Grotte im Luxemburg-Garten wird von Einigen dem Rubens zuge-
{chrieben.

Wir heben diefe Punkte hervor, weil einerfeits die meiften Franzofen fich
dariiber verwundern, dafs der grofstes Meifter nérdlich der Alpen, der 1622—25 zum
Theile in Paris fiir Maria von Medici arbeitete, keinen grofseren Einflufs auf ihre
damalige Kunft ausgeiibt zu haben f{cheint, und weil andererfeits gerade das am
vollkommenften ausgeprigte, intereffantefte, nun zu erwihnende Beifpiel diefer Stil-
richtung auf Rubens hinweist.

Es befteht in einem Band Originalzeichnungen, meiftens Studien zu einem
Tractat der Architektur. Sie find feit dem XVIL Jahrhundert Rudens felbft zuge-
{chrieben worden. Sie iiberfliefsen von einer folch unendlichen Fiille von Phantafie
und genialem Durchbildungsvermogen, dafs man fie nur einem Kiinftler, der Archi-
tekt wie er und Maler erften Ranges war, zufchreiben méchte, wenn auch nur die
Compofition in Schwarzftift von ihm felbft, das Ausfithren mit der Feder aber von
einem feiner zahlreichen Gehilfen herriihren folite 498).

Ein anderer in diefer Zeit oft vorkommender Zug befteht in der mafslofen
Steigerung des Mafsftabes von gewiffen Detailmotiven, wie Wappenfchilder (unter
fpanifchem Einflufs [¢]), Cartouchen (Fig. 168 u. 169) oder Masken. So die Riefen-
maske, deren offener Mund als Rundbogenthor der Cafa Zucchero in Rom dient,
die Federigo Zucchero oder Zuccaro (1543—1609) fiir fich erbaute. Fig. 168 u. 169
zeigen, dafs auch folche Ideen in Frankreich wenigftens in der Luft fchwebten.

Schliefslich mufs nun abermals eine merkwiirdige Uebereinftimmung in der
gleichzeitigen Reaction gegen diefen Geift in der Architektur und in der Literatur
erwihnt werden. Gegen die Ausfchweifungen diefer Richtung mit ihrer Ueber-
hdufung von Rahmen mit mehrfach verkrépften Ecken, Confolen und gebrochenen
Giebeln von jeder Form und Stellung, mit ihren gewundenen Siulen, Guirlanden,
Vafen und Engelskopfen +99) zieht Aérakam Bojffe zu Felde in demfelben Jahre (1659),
als Moliere in feinen »Précienfes ridicules« gegen die romanhaften Verkehrtheiten,
welche fchon in der hohen Gefellfchaft ermiidend, bei untergeordneten Nach-
ahmerinnen aber unleidlich wurden, auftritt.

Die Worte von Bgffe {ind auch fonft bezeichnend fiir das Jahr, mit welchem
der » Grand Régne« beginnt. Er fagt: »pour faire connoiftre que je fuis du [entiment
de ceux qui me gouflent point toutes les compofitions mélangées que plufieurs praticiens
adjouftent de leur invention aux nobles et agréables proportions de I Architecture

97) Alexander Francini, Florentinus, Ludovici XIIT Regis chriffianiffimi Ingeniofus hos Architecturae Portiqus
(fic) Invenit, Ao, 1631. Paris.

495) Diefes Album, frither in der Sammlung Defaillenr zu Paris, gehort jetzt Frau Nadine Polovtsoff und ift in der
Stieglitz'{chen Zeichenfchule in St. Petersburg ausgeftellt.

499) Fig. 348 giebt kaum eine entfernte Ahnung und blofs ein fehr ruhiges Bild einer folchen Compofition.
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Antique. Non plus que les reffaults ou faulces rencontres et rupture de paralelisme . . .
parce que loules ces [ortes d’ouvrages tiennent plustot du Gothique que du Grec, d oi
nous ¢/t venu la bonne maniére 3°).

Wenn wir die Aufmerkfamkeit auf die Compofitionsweife diefer Richtung lenken,
fo gefchieht dies, weil die fpite Phafe diefer Periode, diejenige des Stils Ludwig XV.
wiederum an fie ankniipfen follte, um feine Formen weiter zu entwickeln.

e) Hotel- und Palaftbau.

Selbft inmitten der in Rede ftehenden Phafe, die man als eine iiberwiegend
freie fich vorzuftellen pflegt, enthdlt der Schlofs- und Palaftbau oft ftrenge Elemente,
die ihm einen gemifchten Charakter verleihen. Die beiden folgenden Beifpiele konnte
man defshalb faft eben fo gut zu denjenigen der vermittelnden Richtung zihlen.

Wir fiihren fie defshalb hier an, ehe wir zur Schilderung der ftrengen Richtung
iibergehen.

Fi;g'. 57.
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Ehemaliges Hotel de Luynes, {piter d'Epernon und Longueville zu Paris5°1).

Das ehemalige Hétel de Longueville zu Paris (Fig. 57 u. 305%°Y), von Clement I1.
Métezeaur fir den 1621 verftorbenen Herzog von Luynes®°?) errichtet, zeigt die
Pilafter- und Nifchen-Architektur des XVI. Jahrhundertes, verbunden mit den grofsen
Fenftern und anderen Elementen der Zeit Ludwig X/7I. Es ift wie ein Bindeglied
zwifchen den Fagadengliederungen der gleichzeitigen Schloffer von Salomon de
Broffe einerfeits mit den Pilafterfagaden der beiden Man/art in Blois, Maifons
und Verfailles und den pilafterlofen Fagaden mit Boffeneinfaffungen andererfeits.

Das alte Schlofs, welches Ludwig X7II. in Verfailles von Lemercicr errichten
liefs und jetzt noch die Fagaden der Cowr de Marbre bildet, ift ein Beifpiel diefer
Richtung.

500) BossE, A. Repréfentation géometrale de plufienrs parties de Batiments faites par les Reigles de I Architecture
Antigue. Paris 1659. 10 Bl Thiiren, nicht nummerirt.

501) Facf.-Repr. nach einem alten Stich von Marof (in: Oenvre de Yean Marot. Paris, ohne Datum. Bd. II, Pl 6s).
502) Es gehorte nach einander feinem Sohn, dem Herzog von Chevren/e und den Herzogen von Epernon und Longue-
wille, und fpielte eine grofse Rolle wihrend der 7ronde. Es ftand innerhalb des jetzigen Hofes des neuen Louvre.
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Fig. 58.

Schlofs zu Verfailles. — Syftem des alten Schloffes Zudwig X//7. und der erften Vergrsfserung durch Ludwig X1V, 509),
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Der in Fig. 58503) abgebildete Theil ift zwar ein von Ludwig X7V. hinzugefiigter
Fliigel, der aber das alte Syftem genau fortfetzt 504) - Die Quaderverzahnungen f{ind
aufgegeben und durch Pilafter und gerade Fenfterumrahmungen erfetzt. Durch
erhabene Fiillungstafeln mit Biiften auf Confolen fucht man dem ganzen Backftein-
und Quaderfyftem etwas Vornehmeres zu verleihen.

2) Strenge Stilrichtung.
(1594—1774.)

Die Quellen, aus welchen die Kriftigung der ftrengen Richtung hervorging, find:

o) der Geift der Reorganifation und Reaction gegen die Ausfchweifungen der
Zeit Heinrich 111

B) das Erftarken des Geiftes der Gegenreformation, des Concils von Trient
und des Abfoluten.

Die Wirkungen hiervon find:

o) das ftarke Zunehmen des italienifchen Einfluffes;

B) das Zuriickgehen auf einzelne ftrenge italienifche Vorbilder;

7) die Griindung franzofifcher Akademien in Paris und Rom;

8) das neue Aufblithen der Hoch-Renaiffance und der claffifchen Richtung.

#) Fortdauer des Geiftes der Hoch-Renaiffance.

Die Gefchichte der ftrengen Richtung der Architektur von 1594—1770 (vom
Einzug Heinrick IV. in Paris bis zum Tode Ludwig XV)) konnte man in den Worten
zufammenfaffen: Seit dem Eindringen der Hoch-Renaiffance in Frankreich ift diefer
Stil in diefem Lande eigentlich nie mehr ganz aufser Gebrauch gekommen. Niemals
find mehr als zwanzig oder dreifsig Jahre vergangen, ohne dafs ein oder mehrere
Gebdude hervorgebracht wurden, die man immerhin als edle oder zum mindeften
achtbare und intereffante Bliithen diefer Stilrichtung betrachten mufs.

Wie fiihren gewiffermafsen als Meilenfteine und Wegweifer der ftrengen Hoch-Renaiffancerichtung
folgende Gebiude und Jahreszahlen an:
1590 Tod von Baptifte Du Cerceau.
1594 Entwurf der weftlichen Hilfte der Louvre-Galerie.
1615 Beginn des Luxemburg-Palaftes.
1616 Grundfteinlegung der Fagade von Sz-Gervais.
1618 Neubau der Grand Salle des Juftizpalaftes zu Paris.
1624 Pavillon de I’ Horloge im Louvrehof.
1635 Beginn der Sorbonne-Kirche.
1645 Beginn der Val-de-Grice-Kirche.
1665 Beginn der Colonnade des Louvre.
1680 Beginn des Invaliden-Doms.
1699 Beginn der Schlofs-Capelle zu Verfailles.
1706 Hof und Hoffagade des Hbtel de Soubife zu Paris.
1710 Vollendung der Schlofs-Capelle zu Verfailles.
1732 Beginn der Fagade von S#.-Sulpice zu Paris.
1738 Beginn der Fagade von St.-Rock zu Paris.
1754 Beginn der Fagade von St.-Ewuflache zu Paris.
1762—1770 Beginn und Erbauung der Palifte an der Place de /a Concorde zu Paris.

Die Unterfchiede, die hier von einem Jahrhundert zum anderen bemerkbar
find oder zwifchen Gebduden beftehen, die durch ein oder zwei Jahrhunderte ge-

503) Facf.-Repr. nach einem alten Stich der Calcographie zu Paris.
504) Die Dachfenfter, Vafen und Figuren der bekronenden Baluftrade gehtren auch als Formen der Zeit Ludwig X7V, an.
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