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Ein zweiter Beweis entfpringt der Thatfache, dafs dies die Zeit ift, wo die meiften
bedeutenden Franzofen lange Jahre in Italien zu weilen begannen. In dhnlicher Weife,
wie bereits frither die grofsen Vlimen G. Bologna, Francheville (P. Francavilla) und
Duguesnoy, find es jetzt Pouffin und Claude Lorrain, die fich ganz in Rom nieder-
laffen, und ihre Kunftrichtung gehort weit mehr ihrer neuen Heimath, als der alten
an46¢). Nur im Temperament Pou/fin’s findet man den Franzofen wieder und, wie
bei Salomon de Broffe, einen Nachklang des grofsen Fufionsgeiftes Heinrick IV.457).

In der eigenthiimlichen Erfcheinung von Salomon de Broffe ift der Einflufs
Vignola's noch nicht klar erfichtlich. Wie wir fehen werden, fcheint fein ftrenger
Geift mit dem der Werke einiger grofser Norditaliener, wie Palladio, Domenico
Cortoni, Pellegrini, Fabio Mangone und zuweilen Ammanati in feiner ftrengen Rich-
tung mehr verwandt zu fein. Erft nach dem Tode von Salomon de Broffe (1626)
fcheint fich in der ftrengen Richtung allmihlich der Einflufs von Vignola und
Scamozz: einzubiirgern.

h) Entwickelung der Stiftrémungen der zweiten Periode der franzdfifchen
Renaiffance-Architektur.

(ca. 1610—1735.)

Der Zeitabfchnitt der franzéfifchen Architektur, den wir als zweite Entwicke-
lungsperiode der Renaiffance bezeichnet haben (ca. 1610—1735), lafft fich, je nach
den Gefichtspunkten, in verfchiedene fliliftifche oder chronologifche Abfchnitte
zerlegen.

Die Zertheilung diefer Periode in Styles Louis XIII., Louis XIV. und Louis XV.
hat die bereits erwihnte grofse Bequemlichkeit fiir fich. Begniigt man fich mit
demjenigen, was man gewdhnlich unter diefen Stilen verfteht, fo ift das Bild hochft
unvollftindig; die Begriffe werden vielfach ganz irregeleitet; ein richtiges Verftand-
nifs wird faft zur Unmoglichkeit.

Viele Franzofen zerlegen diefe Zeit in Szecle de Louss XIV. und in Epoque de
Louis XV. Nach diefer Methode umfafit das Jahrhundert Ludwig XIV. ungefdhr
die zwei erften Phafen der zweiten Entwickelungsperiode, die Zeit Ludwig XV. die
dritte oder letzte Phafe. Man verliert dabei den ftiliftifchen Zufammenhang zwifchen
der dritten und den zwei erften Phafen. LZLemonnier hebt mit Recht hervor, wie die
Bezeichnung Sizcle de Louis XIV. allmihlich die Gefchichte des XVIIL Jahrhundertes
gefillcht hat +68).

Im Zufammenhang mit diefer Anfchauungsweife fteht die andere vieler Fran-
zofen, welche alle Ereigniffe im XVIL Jahrhundert vom beriihmten Einzuge ([entrée)
Ludwig XIV. in Paris nach feiner Verheirathung (1660) an datiren.

Lemonnier lifit diefes Hervorheben des XVII Jahrhundertes als eine Art
Ganzes, wie man auch vom XVI. Jahrhundert zu fprechen pflegt, gelten. Er nimmt
dann im XVII. Jahrhundert zwei Abfchnitte an69): den erften vom Tode Heinrick IV.

466) Siehe hieriiber im Folgenden (bei der Vorfiihrung die Architekten) die Stellen, welche die Studien halber nach
Italien gefchickten jungen Architekten betreffen. .

467) Et. Du Pérac war mindeftens von 1564—85 in Italien, Lemercier etwa von 1607—13; Simon Vouet kam nach
15-jahrigem Aufenthalt dafelbft 1632 zuriick; Sarre/in kehrte nach einem langen Aufenthalte 1€28 zuriick.

468) Le nom de Sitcle de Louis XIV a fini par fauffer Uhiftoire du XVIle ficcle. On a tout fait commencer en
France non pas méme avec le ficcle, mais avec le roi, et de plus on a tout attribué, ou peuw [en faut, & notre pays, et
presque rienm au refte de I'Europe. Voltaire a contribué plus que perfonme & répandre ces idées. (In: L’art framgais,
a. a. 0., S. 23. — Man lefe bei Lemonnier das ganze Kapitel II.)

469) Siehe ebendaf., S. 28.
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bis zum Einzug Ludwig XIV. (1610—60). Diefe Eintheilung entfpricht allerdings
mehreren wichtigen Erfcheinungen; doch gerade fiir die Architektur fiihrt fie zu
neuen Mifsverftindniffen und irrthiimlichen Auffaffungen. Das Jahr 1660 fillt wohl
etwa mit dem Aufhdren der freien individuelleren Richtung zufammen 47%); aber die
Zeit von 1610—60 entfpricht anderthalb Stilphafen ziemlich verfchiedenen Charakters.
Die Zeit von 1660—1770 trennt dagegen die letzte Phafe vollftindig von derjenigen
Periode, zu der fie gehort, indem die ganze Zeit von 1610—1700 iiberhaupt nur
zwei Drittel der wirklichen Periode, in welche fie einzureihen ift, umfafft.

Eine dritte Art der Eintheilung entfteht, wenn man die Schickfale der Archi-
tektur in der freien und in der ftrengen Strémung der zweiten Periode verfolgt und
als Grundlage nimmt. So viel uns bekannt, ift diefe Methode noch nie verfucht
worden. Sie geftattet aber den Zufammenhang der einzelnen Phafen und der
einzelnen Unterabtheilungen der Strémungen und ihrer Entwickelung mit folcher
Klarheit zu verfolgen, dafs wir nach lingerem Schwanken uns entfchloffen, diefen
Weg fiir die Hauptfchilderung zu wihlen und die Eintheilung nach Phafen als
werthvolle Ergidnzung erft in der Schlufsbetrachtung folgen zu laffen.

Wenn man nicht auch den Charakter und die Schickfale diefer einzelnen
Stromungen felbft verfolgt, ift es unméglich, jeweilig in den einzelnen Phafen, noch
weniger in den Eintheilungen der Architektur nach Regierungszeiten die Natur aller
Erfcheinungen, die in den Phafen uns entgegentreten, richtig zu erfaffen; eben fo
wenig gelingt es, ihren Gefammtcharakter vollftandig zu verftehen.

Die Eintheilung der Periode in Phafen, wie wir dies fiir die erfte Periode be-
folgt haben, hat ihrerfeits gewiffe Vortheile. Sie erleichtert den Vergleich der
Perioden unter einander. Sie geftattet, den Gefammtcharakter der Architektur
wahrend jedes wichtigen Stilabfchnittes zu erkennen. Da fie endlich auch die Mittel
bietet, um die fo verbreitete franzofifche Methode der Theilung nach der Regierung
ihrer Konige zu berithren und alle ihre Mingel zugleich zu zeigen und zu ver-
beffern, fo eignet fich diefe Art der Theilung beffer, um in der Schlufsbetrachtung
einen Ueberblick der zweiten Periode zu geben. Die eine Schilderung wird die
andere erginzen, und in diefer Weife wird ein Verftindnifs jener Periode ermog-
licht, welches auf keinem anderen Wege im gleichen Mafse erreichbar gewefen wire.

Wir haben bereits Gelegenheit gehabt, das Vorhandenfein zweier neben ein-
ander fliefsender Hauptftromungen in der franzofifchen Architektur feit 1500 nach-
zuweifen. Wir hoben hervor, wie wichtig ihr gegenfeitiges Verhalten zu einander
und zu den Einwirkungen von aufsen in der Entftehung der verfchiedenen Phafen
des Stils fei, und gaben einige kurze Umriffe von diefen Verbindungen £71),

Wir legten ein befonderes Gewicht auf das Verhalten diefer freien und ftrengen
Stromungen wihrend und feit der Hoch-Renaiffance (fiehe Art. 190, S. 185). Eben
fo machten wir auf die Wichtigkeit letzterer fiir die {pateren Phafen aufmerkfam
und nannten fie die Schatzkammer aller Errungenfchaften und gewiffermafsen das
Inftrument der franzéfifchen Architektur bis auf den heutigen Tag (fiche Art. 188—189,
S. 184—185). Sie und der Louvrehof bilden ftets eine der Quellen, auf welche die
ftrenge Richtung der franzéfifchen Architektur zuriickblickt.

470) Vor 1660 findet man noch Regungen einer gewiffen Individualitit, eine gewiffe Feftigkeit und fchirfere Pricifirung
der Formen, nebft gewiffen vlimifchen Einfliiffen. In der zweiten Hilfte ift Alles abgerundeter. Selbft die geraden Linien
und Flichen fcheinen weniger beftimmt und verlieren etwas von der ihnen eigenen Pricifion.

4T1) Siehe Art. 11 (S. 14), befonders aber Art. 87—8g (S. 86—88) u. 190 (S. 185).
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Es ift nun hier der Platz, das Schickfal diefer beiden Hauptftromungen in
ihrer ferneren Entwickelung wihrend der verfchiedenen Phafen zu verfolgen. Da-
durch wird das Auseinanderwachfen der Phafen und ihr Zufammenhang klarer vor
Augen treten.

1) Freie Stilftromungen.
(1594—1660.)

Die freiere Gefchmacksrichtung diefer Zeit fcheint im Wefentlichen aus drei
Quellen hervorzugehen:

1) aus einem theilweifen Weiterleben des Geiftes der fpiten Phafe der erften
Entwickelungsperiode (Car/ 7X. und Heinrick I11.);

2) aus den durch die Hugenottenkimpfe verfchiedenartig geftirkten freiheit-
lichen Beftrebungen und ihren Folgen, und

3) aus einem Einfluffe des »Unregelmifsigen« in den {panifchen Literatur-
ftiicken.

Diefer Zeitraum erftreckt fich zwifchen zwei beriihmten koniglichen Einziigen
(entrées) in Paris: demjenigen Heznrick IV. nach langjahrigen Kriegen und dem-
jenigen feines Enkels LZudwig XIV. nach feiner Heirath, ein Jahr vor Beginn feiner
Selbftregierung.

o) Urfprung des Details der freien Stromung.

Seit der Hoch-Renaiffance in Frankreich bilden Detailirung und Ornamentirung
den wefentlichften Unter{chied zwifchen den verfchiedenen Phafen und geben ihnen
ihre Charakteriftik. Es ift daher von befonderer Wichtigkeit, diefe Seite der Archi-
tektur zu verfolgen.

In den Zeiten, die wir bisher befprochen haben, beruhen Detailbildung, Pro-
filirung und Ornamentik im Wefentlichen auf der Antike und befonders auf ihrer
Interpretation in der Schule Bramants’s und deffen »letzter Manier<. Gegen Ende
des XVI. und Anfang des XVIL. Jahrhundertes bemerkt man das immer haufigere
Auftreten von Detailbildungen, die einen freieren Charakter und {cheinbar anderen
Urfprung haben. Die Franzofen pflegen letzteren in Flandern zu fuchen. Mir {cheint
diefe Anficht — wenigftens wenn man fie nicht erklirend erginzt — unrichtig. Die
Vldamen waren vielleicht die Vermittler; der wahre Urfprung liegt aber bei Mickel-
angelo und feiner Schule. Es fcheint daher geboten, der Sache an diefer Stelle
naher zu treten und fie moglichft ins Klare zu ftellen.

Innerhalb der Detailbildung der freien Stromung in Italien und Frankreich
glaube ich hier deutlicher auf die Exiftenz zweier Richtungen aufmerkfam machen
zu miiffen, die ich der Klarheit halber als die »bizarre« und die »barocke« be-
zeichnen will. Die bizarre Richtung geht aus der ftrengen Schule Bramante’s und
Raffael's hervor; die barocke Richtung beginnt mit Mickelangelo und entwickelt
fich in feiner Schule weiter. Erftere ift im Wefentlichen in der dritten Phafe der
erften Entwickelungsperiode (Car/ IX., Heinrich IIT) die herrfchende; die letztere
wird es in der erften Phafe der zweiten Periode (Phafe Ludwig XIII.).

Die bizarre Richtung (genre bizarre) hilt an einer {chirferen und fefteren Be-
handlung des Details und des Ornaments feft. Die freieren Anordnungen deffelben
belchranken fich mehr darauf, den iiblichen kleineren Baugliedern, namentlich dem
Detail, freiere Formen zu geben, ohne die Erinnerung an ihre Grundform zu ver-
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wifchen. Thre Formen erinnern nicht an Stoffe, wie Leder u. f w., deren bauliche
Anwendung im Freien nicht iiblich ift.

Man kann die Formenbildung AZ//2’s am Palazzo Marino zu Mailand als Typus
diefer Richtung anfiihren472). Sie ift es, die man im Ornament der 6ftlichen Hilfte
der grofsen Galerie des Louvre unter Heinrich IV. findet, wo die Gliederung dagegen
der barocken Richtung angehort. Man findet fie in Begleitung der Backftein- und
Quaderrichtung an feinem Schloffe zu Saint-Germain-en-Laye, desgleichen in den
feltenen Blattornamenten des Luxembourg-Palais. An der Galerie des Cerfs zu
Fontainebleau gehéren die Pilafter des Erdgefchoffes und die Giebelbekronungen
der oberen Fenfter durch ihr Detail der bizarren, und nicht der barocken Richtung
an. Letzterer gehoren nur die in Art. 291 (S. 233) erwidhnten Voluten an.

Diefe Formen der bizarren Richtung find es, an die Deffailleur denkt, wenn
er vom gout faux et maniéré des artiftes italiens employés en France par les derniers
des Valois {pricht, oder vom [fentiment du [tyle de la Renaiffance, der in der Facade
von St.-Etienne-du-Mont zu Paris um 1610 noch auftritt 47%). Diefe meint er, wenn
er vom Aufkommen des Stils Zudwig XIII. fpricht und fchreibt: »>Zwifchen 1623
und 1630 gab man die letzten Formen der entarteten Renaiffance fiir die etwas
fchwere Ornamentirung des neuen Stils auf.«

Innerhalb des Barocco giebt es Meifter, die wenig oder gar nicht von der
fetten Detailbildung beriihrt werden, fondern fich an die bizarre Stromung halten.
Die Gewdlbedecoration im Palazzo Pittr von Pietro da Cortona diirfte fich aus den
Loggien Rajffael’s ftufenweife umwandeln laffen und vermeidet das Detail Mickel-
angelo’s. Das Gleiche lafft fich von Lebrun’s Decken fagen. Es ift eher die bizarre,
als die barocke Richtung, die fich wieder in die firengeren Arabeskenformen Vowef's
mifcht, um allméhlich die freieren von Berain und Daniel Marot und des eigent-
lichen S#yle Louis XIV. zu bilden (feit ca. 1680).

In der Schule Michelangelo's dagegen werden felbft die Formen ftructiver
Elemente, wie Thiiren, Fenfter, Bogendffnungen mit ihren Widerlagern, Confolen,
Verdachungen und bekrénende Motive, in den Wirbel phantaftifcher Formenbildung
hineingezogen. Allmédhlich werden harmonifche Gleichgewichte von méglichft un-
erwarteten Formen in fo iiberrafchenden Stellungen als méglich dem Befchauer vor-
gefiihrt. Die Maskenkopfe verlieren faft ginzlich ihre menfchlichen Ziige, nehmen
im Ausdruck etwas Geifterhaftes, Leeres und Unreelles an, oder fie verzerren fich
zu allen erdenklichen Fratzen.

) Einflufs der Formen Michelangelo’s auf den Stil Zudwig XIII.
(Etwa 1600—60.)

Hochft bezeichnend fiir die Richtung Mickelangelo’s und feiner Schule ift der
Stoff, in welchem gewiffe Details, wie Cartouchen, Masken, Schilder, die Polfter
jonifcher Kapitelle u. f. w., ausgefiihrt zu fein {cheinen. Es ift nicht der Stoff der
wirklichen, aus der Natur oder der Kunftinduftrie entnommenen Vorbilder, fondern
ein weiches, oft nur fehr fchwer zu bezeichnendes Material. Man denkt an Leder,

an Teig oder ungebrannten Thon oder an weiche, abgerundete Formen, wie an einem
gekochten Kalbskopf. Einige fehen wie Hundeohren und Fliigel von Fledermiufen

472) Man findet fie bei Giulio Romano, Giovanni da Udine, Perin del Vaga u. a. m., und in dem Cartouchenwerk -

zu Fontainebleau ift fie die vorherrfchende.
473) Siehe: DESTAILLEUR, H. Nofices fur quelg artiftes fr is efc. Paris 1863. S. 58—60.
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aus. Ein andermal find es ausgefchnittene, mehr oder minder lange, an den Enden
gerollte oder hingende Lederftreifen.

In den Werken Michelangelo's an der Decke der Sixtinifchen Capelle zu Rom
(1508—12) beginnt fchon fehr frithe, wenn auch nur vereinzelt, die Vorliebe fiir
folche Formenbildungen aufzutreten. Die Infchrifttafeln unter den Propheten und
Sibyllen find durch Fliigel bekront, die wie gebrochene Giebel angeordnet find und
weich abgerundete Formen aus keinem nennbaren Material zeigen.

Ein Gleiches kann man vom Helm und Federbufch feiner Statue des Penfierofo
in Florenz (1519—33) fagen. An Michelangelo's Confervatoren-Palaft in Rom find
Bart und Haare der Masken an den jonifchen Kapitellen als ausgefchnittene, zum
Theil aufgerollte Lederftreifen geformt und, wie noch einige andere Einzelheiten,
fir die Detailbildung diefer Richtung bezeichnend. Das Gleiche gilt von der
Cartouche am Thor der fog. Vigna des Cardinals Grimani in Rom.

Der Umftand, dafs man in Frankreich die Formen als vlamifche bezeichnet,
fcheint nur zu bedeuten, dafs diefelben auf dem Wege iiber Flandern nach Frank-
reich gelangten 7). Sie wurden ferner etwas iibertrieben und fchwerfilliger gebildet
und in zahlreicheren Gruppirungen angewendet. Dadurch kam allerdings auch ein
vlamifches Element mehr zum Ausdruck.

Zu Fontainebleau, in der Galerie Franz I, fieht man in den Cartouchen-Um-
rahmungen f{chon ftellenweife diefe Schnérkel, Lappen von fteif gebogenen oder
auch gerollten Lederftreifen auftreten. Eben fo kommen einige Masken mit affen-
artigem oder geifterhaftem Charakter vor, die nicht der Natur, fondern Michel-
angelesken Vorbildern folgen.

Die cartouchenartigen Auffitze der Dachfenfter des Schloffes zu Bournazel
zeigen auch das Hinneigen zu folchen Formen.

Im Schloffe Ancy-le-Franc fieht man an den Cartouchen des Cudinet des Fleurs
bereits 1569 oder bald darauf reich ausgefchnittenes Rollwerk in weichen Leder-
formen. An der Thiir der Schlofs-Capelle zu Ecouen, die Darcel 47%) in das Ende
des XVI Jahrhundertes fetzt, findet man Ledercartouchen und Palmenformen, die
fich ganz denjenigen der Zeit Ludwig XIII. nihern. Gewiffe Cartouchenformen
an der Tribune der Schlofs-Capelle zu Anet braucht man fich blofs aus weichem
Leder, ftatt aus dinnem Holz zu denken, um fofort zum Charakter der fog.
Lowuis XIII-Formen zu gelangen.

Der Einflufs der Architektur Mickelangelo's tritt innerhalb der freien Stromung
in zwei getrennten Richtungen auf:

a) Ausfchliefslich durch fein Syftem der Detailbildung in der Backftein- und
Quaderrichtung der Zeit Heinrick IV. und’ Ludwig XIII. Er giebt dem fog.
Louis XII1.-Stil feinen angeblich vlimifchen Detailcharakter.

b) Durch feine Compofitionsweife grofserer Glieder und Bautheile bildet er die
Grundlage der eigentlichen freieren baroccoartigen Richtung des Lowuis XIII-Stils,
aus welcher fpater der Lowss XV.-Stil und zuletzt das Rococo hervorgehen follten.

474) Schon gegen Ende des XVI. Jahrhundertes breitete fich diefe phantaftifche und barocke Richtung der Formen
Michelangelo’s aufserhalb Italiens aus. In Strafsburg z. B. kommen die Lederformen an Cartouchen, Masken oder Ornamenten
zwifchen 1585 und 1676 vor. An dem von Danicl Speckle 1585 erbauten Rathhaufe dafelbft fieht man fie ftellenweife fich ein-
fchleichen. Manche diefer Formen kommen hiufig, wenn auch vereinzelt, unter anderen vertheilt in den phantaftifch iiber-
wuchernden Compofitionen der Architectura des Wendel Dietterlin, vor (Ausgabe von Niirnberg 1598).

475) Im Text zu: Rouver, E. & A. DARCEL. L’art architectural en France efc. Paris 1859—66. Bd. I, BL 47.
— Das vérher angefiihrte Beifpiel ift auf Bl. 42 abgebildet.
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1) Entflehung der Backfieinrichtung im Stil Zudwig X717,

Die Detailbildung der Schule Michelangelo’'s — in der etwas {chwerfilligen
und iibertriebenen Ausbildung, die fie in den Niederlanden erfahren hatte — ver-
einigte fich mit der niichternen Backfteinrichtung des Hugenotten-Minifters Sully £79).
Die daraus entftandene Verbindung ift es, die man in erfter Linie meint, wenn man
in Frankreich im gefchiftlichen Verkehr und in der gefellfchaftlichen Sprache vom
Style Louis XIII. fpricht.

Schon an Gebduden Heinrick IV. fieht man diefe Detailbildung ftellenweife
auftreten. So an der Hirfchgalerie zu Fontainebleau: der Seitenanficht der jonifchen
Kapitelle Michelangelo's am Confervatoren-Palaft in Rom nachgebildet, treten hier
Voluten als Abfchlufs von Lifenen aus der Mauer heraus, die #hnlich jenen aus
einer weichen, kraftlofen, unelaftifchen Maffe gebildet fcheinen. In der im Schlofs
zu Fontainebleau befindlichen Chapelle St.-Saturnin treten fchon mit dem Datum 1608
einige Details diefer Richtung auf.

Diefe fette, leder- und teigartige Bildung des Details findet man ferner vielfach
in Fontainebleau an Thiiren des Veftibules, welches zur Galerie Franz I. und zur
Chapelle de la Trinité fiihrt, in letzterer unter und iiber der Tribune, an den
Schranken, im Rankenwerk und an den Engelskopfen des Hauptfriefes, an Cartouchen,
Masken, Confolen, Fiillungen der Bogendreiecke und zwifchen den Pilaftern, am
Gewdlbe, und zwar treten diefe Michelangelesken Formen inmitten anderer auf, die
der ftrengeren Richtung angehéren. F7. Manfart gab in der Galerie des Palais Mazarin,
die er fiir die Antiken des Cardinals errichtete (jetzt ein Theil der Bibliothéque
Nationale zu Paris), eines der beften Beifpiele der Backfteinrichtung Ludwig XIII.
Er fchlofs fich dem Syftem des Hétels felbft an, das Le Muet 1633—49 fiir. Tubenf
erbaut haben foll (Fig. 149) und welches nachher das Palais Mazarin wurde.

Auf eines der berithmteften Beifpiele diefer Richtung, das Schlofs Beaumesnil,
werden wir gelegentlich der Backfteinrichtung im Allgemeinen, im Kapitel iiber
Stileigenthiimlichkeiten, zuriickkommen.

‘Wir nennen einige weitere Beifpiele, die in Rouper's bekanntem Werke 477)
abgebildet find:

Das Haus in der rue du Moulin du Roi zu Abbeville (um 1625) mit Backflein- und Stein-Fagade
(Bl. 22—23) zeigt gefchweifte Giebel, Teig-Confolen, Cartouchen und fchwere Palmen.

Der Pavillon des Arquebufiers zu Soiffons (um 1623) (BL 19). Nach den Ornamenten der drei
unteren Boffenfchichten kénnte man an die Zeit von 1560 denken.

Die Decke des Saales der Mufen im Schlofs zu Oiron (um 1623) (Bl. 21), Leder-Cartouchen und
fchwere Palmen.

Die Capelle im Hjtel-Dien zu Compiégne (um 1630) (Bl 25), Leder-Cartouchen, fchwere Palmen,
Engel mit fchweren Fliigeln, Lederblittern und perlenartigen Samenftengeln.

Schwerfilliges Rankenwerk mit freien Linien und fchweren Blattfpitzen, fette Rofetten, Decken-
rahmen, zum Theile mit Lederformen fieht man an der Decke der Chamére du Confeil im Affifenhof zu
Paris (um 1622) (B 18).

Ziemlich fireng in den Hauptformen, aber mit Leder-Cartouchen, fchwerfilligen Akanthus-Confolen
und gebrochenen Formen find die Chorftiihle von St-Pierre zu Touloufe (nach 1659) (Bl 15—16).

Es darf nicht vergeffen werden, dafs die Verwendung von verzahnten Quader-

einfaffungen an den Ecken und Oeffnungen ohne Backfteine als ausfchliefslich

476) Siche Art. 229, S. 208. Die verzahnten Quadereinfaffungen der Ecken und Oeffnungen hat felbftverftindlich
weder die Zeit Heinrickh IV. noch diejenige Ludwig XIII. erfunden. Sie ift das Ergebnifs der ftructiven Verbindung von
Quadern mit einem geringeren Material, wie Bruchfteinen oder Backfteinen. (Siehe Fig. 141, 143 u. 144—147.) Gelegentlich
der Backfteinrichtung wird im Folgenden darauf zuriickzukommen fein.

477) Rouver, E. & A. DARCEL. L’art architectural en France efc. Paris 1859—66.
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decoratives Syftem einer Fagade bedeutend ilter, als die Phafen Heinrickh IV. und
Ludwig X/I. find.

Wir geben hierfiir folgende Beifpiele:

Die verzahnten Einfaffungen der Ecken und Fenfter geben dem fchon unter Framz 7. erfolgten
Umbau des ZFavillon de St.-Louis in Fontainebleau, an dem auch die Mauerflichen aus Stein find, den-
felben trocken-niichternen Charakter, den wir an der Hugenottenrichtung SuZ}’s wahrnehmen.

Im Umbau des Schloffes St.-Maur, den De 2’ Orme fiir Katharina von Medici vornahm, hatten die
Doppelpavillons mit ihren verzahnten Einfaffungen der Ecken und Fenfter fowohl, als auch in allen Ver-
hiltniffen durchaus den Charakter des fog.

Stils Zowuis XII7.479). Fig. 54.

In der Zeit Ludwig XIII. giebt es
ebenfalls Beifpiele hiervon. Das Schlofs
Angerville-Bailleul, unweit Fécamp 479) zeigt

an Ecken und Fenftern diefe Einrahmungen
verzahnter Quader, die fich hier ftatt von

Backfteinmauerflichen ebenfalls von Quader-
mauern abheben 489),

3) Baroccoartige Stilrichtung.

(Genre Barocco.)

Fiir die hier im Befonderen
gemeinte Richtung ift mir keine
franzofifche Bezeichnung bekannt.
Defshalb habe ich einen franzofi-
fchen Namen als Erklirung (in
Klammer) vorgefchlagen. Ich ver-
muthe, dafs Beifpiele diefer Rich-
tung gemeint {ind, wenn Rivoalen*™)
die Worte Zourmentés und grottes-
ques, ferner Lechevallier Chevig-
nard das Wort flyle macaronigue
gebraucht (fiehe Art. 297, S. 237). }

In der in Rede ftehenden
Stilrichtung ift der Einflufs Mickel-

i
angelo’'s und feiner Schule viel e
bedeutender, als in der Backftein- %
richtung, wo fie nur gewiffe Details
beriihrte. Hier ift es feine freiere l
fpatere Compofitionsweife, die als
Grundlage dient. In Frankreich Thiir vom Hé‘el de Sully zu Paris484).
fcheinen ganze Gebdude im Stil
diefer Richtung felten zu fein. Sie diirfte fich befonders auf Gliederungen des inneren

478) Abgebildet in: Du CeErcEAU, J. A. Les Plus Excellents baftiments de France. Bd. II. Paris 1579 — und in:
GeEvYMULLER, H. DE. Les Du Cercean efc. Paris 1887. Fig. 100, S. 20r1.

479) Abgebildet in: LiBke, W. Gefchichte der Renaiffance in Frankreich. 2. Aufl. Stuttgart 1885. S. 299 (nach
SAUVAGEOT).

430) In Florenz baute um 1625 Gherardo Silvani den Hof des Palazzo Caflelli, {piter Fenzi, jetzt Banca Nazionale
in der Via Cavour mit drei Reihen Fenfter, die als Umrahmung blofs Quaderverzahnungen haben, wie beim fog. Style Henri IV.
und Louis XIII.; blofs der Backftein dazwifchen und die verzahnten Lifenen fehlen an den Ecken, die er dafiir an der Fagade
angebracht hat.

481) Rivoalen deutet auf verfchiedene Erfcheinungen in der Architektur zur Zeit Ludwig XIII. hin. Sie konne ftreng
(anftere) oder auch unruhig gequilt (fourmentée) fein. Eben fo konne fie fich diifter (#i/¢) und andere Male grotesk zeigen.
(Siehe: Pranat, E. Encyclopédie de I'architecture.- Paris 1888—g3. Bd. VI, S. s70.)
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Ausbaues erftrecken. Am Aeufseren trifft man fie meiftens an denjenigen baulichen
Gliedern an, die innerhalb des Rahmens der Ordnungen angebracht werden kénnen.

Man findet Beifpiele diefer Richtung jener Zeit in-zwei damals erfchienenen
Werken: des Florentiners Alexander Francini*®?), Ingenieur des Konigs (1631),
und in dem Richelien gewidmeten Werke Barbet’s+8%) (1633); ferner vereinzelt in
{aimmtlichen von Aérakam Boffe geftochenen Werken.

Fig. 5448%) u. 5548%) geftatten durch ihren Vergleich die Gleichzeitigkeit beider
Richtungen zu erkennen und
den Charakter der in Fig. 53
abgebildeten Thiir Francint's,
welche zur Stréomung, die wir
hier verfolgen, pafit, beffer het-
vorzuheben. In feiner zwanzig-
ften Thiir, mit grofser {chwerer
Cartouche in der Attika, weifs
man nicht, ob Leder oder Teig
verwendet ift. Die Mufcheln,
Fligel, Draperien und Kopfe
in fratzenhafter Verzerrung
zeigen iiberdies einen tibertrie-
benen Mafsftab.

Im Allgemeinen find es
die verfchiedenen Bauglieder
der Hoch-Renaiffance, wie
Thiiren, Fenfter, Tabernakel,
Kamine u. f. w., die als Grund-
lage und Ausgangspunkt die-
nen. Statt aber ihre ruhigen
Formen, die auf conftruirbaren
Motiven beruhen, beizubehal-
ten, benutzt man diefelben zu
allen nur denkbaren Variatio-
nen. Man geftaltet diefelben
um, zerlegt jedes einheitliche
: Glied in mehrere kleinere Theile
Eine Thiir aus dem Werke Francini's 485). und ordnet diefelben derart

um, dafs fie moglichft viele
Gegenfitze zu einander bilden. Zu gleicher Zeit fucht man diefe grofse Zahl von

Elementen enger mit einander, als durch ein blofses Aufeinanderfetzen, wie in der
Antike, zu verbinden. Man erreicht dies durch Verkropfungen, verlchiedenartige
gemeinfame Umrahmungen, feitliche Verbindungen, durch Confolen u. {. w. Hieraus
ergiebt fich vielfach eine Betonung des verticalen Princips in der Richtung der
Compofition und des Aufbaues.

Fig. s5:

432) Alexander Francini, Florentinus, Ludovici XIII Regis chriftianiffimi Ingeniofus hos Architecturae Portiqus
(fic) Invenit, Ao. 1631. Paris.

483) BARBET, J. Livre d’architecture @ autels et de cheminées, . .. gravé par A. Boffe. Paris 1633.
484) Facf.-Repr. nach ebendaf.

485) Facl.-Repr. mach: CALLIAT, V. & A. LANCE. Encyclopédie d'archilecture etc. Paris, feit 1851. Bd. IX, Bl 46.
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Der Charakter diefer Stilrichtung zeigt uns willkiirliche Phantafie, gefuchte
Combinationen und Gegenfatze, Ueberhdufung der Motive, mehrfache Wiederholung
der Glieder und Linien, verbunden mit einer breiten, etwas fchweren Profilirung
einzelner Rahmen.

Durch mehrere diefer Ziige befteht eine auffallende Verwandt{chaft diefer Rich-
tung mit dem Geifte der damals fo einflufsreichen Gefellfchaft des Hotel de Ram-
boutllet**°). Man war, fagt Henri Martin, vom Hafs gegen das derbe und fpiter gegen
das einfache Wort dort zu den gefuchten Wendungen des goit précienx gelangt. Man
kam unmerklich zur Ueber-
feinerung (raffinement), zum
falfchen Gefchmack und
zum Suchen nach Um-
fchreibungen. =

Die in Fig. 56487) ab-
gebildete Seitenthiir der
Kirche S7.-Lowuis*88) zu Paris
ift eines der f{prechendften
Beifpiele diefer Richtung;
zahlreiche, zum  Theile
{chwere Rahmenprofile,
mehrfach gebrochene und
gefchwungene Giebelformen,
{chwerfillige Confolen- und
Cartouchenformen find hier
die charakteriftifchen Ele-
mente. Noch ausgef{proche-
ner findet man fie an der
Thiir zur Tribune der Chapelle de la Trinité im Schlofs zu Fontainebleau.

Die Thiir Francint’s (Fig. 55), noch mehr aber die erwihnte Thiir der Kirche
St.-Louzs (Fig. 56) gehdren zu jenem Stil, den Rubens nach feiner Riickkehr aus
Italien in die Architektur und Ornamentirung von Flandern einfiihrte und der nach
ihm heute noch S#yle Rubens genannt wird 489).

Die Sammlung von Kaminen und Altiren, die ¥ Barbdet unter den beften
damaligen Beifpielen in Paris ausfuchte und 1633 verdffentlichte 499), enthilt auch
eine Reihe von Beifpielen diefer Richtung: reiche Kaminauffitze bis zur Decke mit
zahlreichen Figuren, Hermen, Confolen, Rollwerk, Vafen, Masken, Engelskopfen,
Palmen u. f. w. Eines derfelben zeigt Fig. 348. An einem anderen ift der Haupt-
rahmen rings herum mit gerollten ausgefchnittenen Lederftreifen, wie von einer
einzigen grofsen Cartouche umzogen. An einem dritten wachfen Engelshermen,
fo zu fagen, aus einer Lederhiilfe mit zahlreichen aufgerollten Streifen unten feit-
wirts und oben heraus 491).

Fig. 56.

Seitenthiir von der Kirche St.-Paul et St.-Lowuis zu Paris a8 7y

48%) Vom Einflufs der Damen diefer Gefellfchaft auf die Grundrifsbildung der Hétels wird im Folgenden die
Rede fein.

487) Facf.-Repr. nach: Davy, C. Motifs hifioriques darchitecture etc. 1. Serie. Paris 1869.

488) Jetzt Saint-Paul et Saint-Louis, in der rue St.-Antoine.

4%9) Siehe: GuiLmarp, D. Les Maitres ornemanifes etc. Paris 1883. S. 490.

490) BARBET, a. a. O.

491) Abgebildet in: GuiLMARD, a. a. O., BL. 16.
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Oft gefellen fich noch andere Detailformen zu den erwihnten hinzu. Dadurch
gelangt, wie Chevignard 4°2) richtig bemerkt hat, nun auch die Architektur, wie die
Sprache, zu ihrem /f#yle macaronique.

Die zufammengerollten Ausfchnitte der Cartouchen, die fich wie Wellen umftiirzen,
werden aufsen mit raupenartigen Wulften verftirkt 493); zuweilen werden letztere noch
wie mit einem Riickgrat oder einer Rippe von runden famenartigen Kugeln verfehen.

Die letzte Ausbildung diefer Gefchmacksrichtung, die letzte vlimifche Ueber-
treibung der Schule Michelangelo’s gelangt zum Style auriculaire mit oder ohne
coffes de pois (Knorpelwerk, mehr oder weniger mit Schotenblattwerk und Schweif-
grottesken vermifcht). Diefe Kunft- und Gefchmacksrichtung entfpricht der damaligen
Partei der beaux-efprits libertins (ca. 1623) und der goinfres (ca. 1615) vortrefflich.
Es diirfte {chwer fein, genau zu fagen, welchen Grad von Ausdehnung diefer Stil,
deffen Beginn Guilmard in die Zeit der Riickkehr von Rubens aus Italien fetzt, in
Frankreich erlebte. Jedenfalls giebt er Veranlaffung zu folgender fiir das Temperament
der franzdfifchen Gefchmacksrichtung  intereffanten Beobachtung, die fich zur Zeit
des Rococo wiederholen follte. Wie ein Jahrhundert fpiter das genre rocaille nicht
in Frankreich, fondern in Deutfchland feinen ausgefprochenften Ausdruck gefunden
hat, eben fo erlebte das genre auriculaire feine volle Entwickelung erft in germani-
fchen Gegenden, wie in Flandern, Holland, Deutfchland und der Schweiz. Ich
glaube, dafs es unmoglich ift, diefe Mode in einer vollftindigeren, iiberzeugteren
und gefchmackloferen Weife auszubilden, als dies in den Werken des Meifters
Simon Cammermayer, >Burger und Schreiner der Churbayrifchen Stadt Wemding
im Rifs«< gefchehen ift*?4); es fei denn, dafs man dem »>Meitter Friderich Unteutfch,
Schreiner in Frankfurth« die Palme geben wolle 195),

Beide Werke find das letzte Wort deffen, was die Franzofen als das élément
Sflamand du [tyle Louis XIII. bezeichnen.

Ein fehr fprechendes Beifpiel des Barocco in Frankreich bietet die Fagade der
Kirche Ste.-Marie zu Nevers. Die kriftige Wirkung der vorgeftellten cannelirten
Sdulen mit ihren ftark verkropften Gebilken, die kriftige Bildung des gebrochenen
oberen Giebels, die an Motiven iiberreichen, im vollen Sinne des Wortes barocken
Giebelbildungen der Bekronungen, der Thiir, der Fenfter und der grofsen Giebel-
nifche, die iippig fchwere, ultrabarocke Bildung der Engelshermen als feitliche Be-
gleiter von Rahmen und Pilafter, dies Alles verleiht jener trotz Allem gefchickt
behandelten Architektur eine Energie des Charakters, die man bei den damaligen
franzofifchen Architekten nicht zu finden gewdhnt ift.

Der Stil hat etwas Vlamifch-Rémifches, wie dies in der Umgebung von Rubens
tblich war. An den Thiiren erinnert das halbe Achteck (ftatt des Rundbogens) an
die gleiche Form im Garten des Rubens, von der fofort die Rede fein wird.

Das Wefen der eben angedeuteten Stilrichtung fpricht fich auch befonders
klar in den Stichen eines Architekten von Amiens, . Ba/et (1600—59), aus496),

492) LECHEVALLIER-CHEVIGNARD. LZLes Styles frangais. Paris 1892. S. 304.

493) Ein fprechendes Beifpiel diefer Richtung, die auch bei Wendel Dictterlin fporadifch auftritt, findet man in einem
Ficher von Aér. Boffe, abgebildet in: GuILMARD, a. a. O., Bl 17 u. 18,

494) Siehe: CAMMERMAYER, S. Von den Fiinff Ordnungen der Seiilen in der Bau-Kunft, herausgegeben von Einem
der Architecteur und derer freyen Kiinfte Liebhaber. Wemding den 1. Februarii, 1678. .

495) Siehe: UnTEUTScH, F. Neiies Ziratenbuch. Anderer Theil. Niirnberg bey Pawlus Fiirflen, Kunfthindler.
Ohne Datum. (Nach: GuLmarp, a. a, O., S. 400 arbeitete Unfent/ch um 1650.)

496) Siehe: GuILMARD, a. a. O., Bl 15. — Ein Blatt diefer Folge trigt den Titel: »Les Epitaphes inventées par
N. Bachet & Amiens.«

297.
Style
macaronique.

298
Style
auriculaire.

299.
Stes-Marie
zu
Nevers,

300.
Einflufs
von
Rubens.



301.
Dauer
diefer
Richtung.

238

In der Fiillung eines Kaminauffatzes des mehrfach erwihnten Baréef{chen
Werkes (Bl 7) ift in den Figuren gleichfalls der Einflufs von Rudens fichtbar.
Andere Compofitionen zeigen complicirte Verbindungen verfchiedenartiger Umrah-
mungen, wie fie in der Umgebung von Rubens beliebt waren.

Nr. 33 im Werke ZFrancint’s iiber die Thiiren497) ftellt ein mit halbem Acht-
eck (ftatt mit einem Rundbogen) iiberdecktes Thor dar, wie es Rubens in feinem
eigenen Garten zu Antwerpen ausfiihrte; ein #hnliches findet fich in Florenz an
SS. Stefano und Cecilia (16562 von Zacca). Diefe Bildung hatte ebenfalls fchon
Michelangelo um 1560 an feiner beriichtigten Porta Pia in Rom angegeben. Die
Zeichnung der Grotte im Luxemburg-Garten wird von Einigen dem Rubens zuge-
{chrieben.

Wir heben diefe Punkte hervor, weil einerfeits die meiften Franzofen fich
dariiber verwundern, dafs der grofstes Meifter nérdlich der Alpen, der 1622—25 zum
Theile in Paris fiir Maria von Medici arbeitete, keinen grofseren Einflufs auf ihre
damalige Kunft ausgeiibt zu haben f{cheint, und weil andererfeits gerade das am
vollkommenften ausgeprigte, intereffantefte, nun zu erwihnende Beifpiel diefer Stil-
richtung auf Rubens hinweist.

Es befteht in einem Band Originalzeichnungen, meiftens Studien zu einem
Tractat der Architektur. Sie find feit dem XVIL Jahrhundert Rudens felbft zuge-
{chrieben worden. Sie iiberfliefsen von einer folch unendlichen Fiille von Phantafie
und genialem Durchbildungsvermogen, dafs man fie nur einem Kiinftler, der Archi-
tekt wie er und Maler erften Ranges war, zufchreiben méchte, wenn auch nur die
Compofition in Schwarzftift von ihm felbft, das Ausfithren mit der Feder aber von
einem feiner zahlreichen Gehilfen herriihren folite 498).

Ein anderer in diefer Zeit oft vorkommender Zug befteht in der mafslofen
Steigerung des Mafsftabes von gewiffen Detailmotiven, wie Wappenfchilder (unter
fpanifchem Einflufs [¢]), Cartouchen (Fig. 168 u. 169) oder Masken. So die Riefen-
maske, deren offener Mund als Rundbogenthor der Cafa Zucchero in Rom dient,
die Federigo Zucchero oder Zuccaro (1543—1609) fiir fich erbaute. Fig. 168 u. 169
zeigen, dafs auch folche Ideen in Frankreich wenigftens in der Luft fchwebten.

Schliefslich mufs nun abermals eine merkwiirdige Uebereinftimmung in der
gleichzeitigen Reaction gegen diefen Geift in der Architektur und in der Literatur
erwihnt werden. Gegen die Ausfchweifungen diefer Richtung mit ihrer Ueber-
hdufung von Rahmen mit mehrfach verkrépften Ecken, Confolen und gebrochenen
Giebeln von jeder Form und Stellung, mit ihren gewundenen Siulen, Guirlanden,
Vafen und Engelskopfen +99) zieht Aérakam Bojffe zu Felde in demfelben Jahre (1659),
als Moliere in feinen »Précienfes ridicules« gegen die romanhaften Verkehrtheiten,
welche fchon in der hohen Gefellfchaft ermiidend, bei untergeordneten Nach-
ahmerinnen aber unleidlich wurden, auftritt.

Die Worte von Bgffe {ind auch fonft bezeichnend fiir das Jahr, mit welchem
der » Grand Régne« beginnt. Er fagt: »pour faire connoiftre que je fuis du [entiment
de ceux qui me gouflent point toutes les compofitions mélangées que plufieurs praticiens
adjouftent de leur invention aux nobles et agréables proportions de I Architecture

97) Alexander Francini, Florentinus, Ludovici XIIT Regis chriffianiffimi Ingeniofus hos Architecturae Portiqus
(fic) Invenit, Ao, 1631. Paris.

495) Diefes Album, frither in der Sammlung Defaillenr zu Paris, gehort jetzt Frau Nadine Polovtsoff und ift in der
Stieglitz'{chen Zeichenfchule in St. Petersburg ausgeftellt.

499) Fig. 348 giebt kaum eine entfernte Ahnung und blofs ein fehr ruhiges Bild einer folchen Compofition.
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Antique. Non plus que les reffaults ou faulces rencontres et rupture de paralelisme . . .
parce que loules ces [ortes d’ouvrages tiennent plustot du Gothique que du Grec, d oi
nous ¢/t venu la bonne maniére 3°).

Wenn wir die Aufmerkfamkeit auf die Compofitionsweife diefer Richtung lenken,
fo gefchieht dies, weil die fpite Phafe diefer Periode, diejenige des Stils Ludwig XV.
wiederum an fie ankniipfen follte, um feine Formen weiter zu entwickeln.

e) Hotel- und Palaftbau.

Selbft inmitten der in Rede ftehenden Phafe, die man als eine iiberwiegend
freie fich vorzuftellen pflegt, enthdlt der Schlofs- und Palaftbau oft ftrenge Elemente,
die ihm einen gemifchten Charakter verleihen. Die beiden folgenden Beifpiele konnte
man defshalb faft eben fo gut zu denjenigen der vermittelnden Richtung zihlen.

Wir fiihren fie defshalb hier an, ehe wir zur Schilderung der ftrengen Richtung
iibergehen.

Fi;g'. 57.

"
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Ehemaliges Hotel de Luynes, {piter d'Epernon und Longueville zu Paris5°1).

Das ehemalige Hétel de Longueville zu Paris (Fig. 57 u. 305%°Y), von Clement I1.
Métezeaur fir den 1621 verftorbenen Herzog von Luynes®°?) errichtet, zeigt die
Pilafter- und Nifchen-Architektur des XVI. Jahrhundertes, verbunden mit den grofsen
Fenftern und anderen Elementen der Zeit Ludwig X/7I. Es ift wie ein Bindeglied
zwifchen den Fagadengliederungen der gleichzeitigen Schloffer von Salomon de
Broffe einerfeits mit den Pilafterfagaden der beiden Man/art in Blois, Maifons
und Verfailles und den pilafterlofen Fagaden mit Boffeneinfaffungen andererfeits.

Das alte Schlofs, welches Ludwig X7II. in Verfailles von Lemercicr errichten
liefs und jetzt noch die Fagaden der Cowr de Marbre bildet, ift ein Beifpiel diefer
Richtung.

500) BossE, A. Repréfentation géometrale de plufienrs parties de Batiments faites par les Reigles de I Architecture
Antigue. Paris 1659. 10 Bl Thiiren, nicht nummerirt.

501) Facf.-Repr. nach einem alten Stich von Marof (in: Oenvre de Yean Marot. Paris, ohne Datum. Bd. II, Pl 6s).
502) Es gehorte nach einander feinem Sohn, dem Herzog von Chevren/e und den Herzogen von Epernon und Longue-
wille, und fpielte eine grofse Rolle wihrend der 7ronde. Es ftand innerhalb des jetzigen Hofes des neuen Louvre.
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Fig. 58.

Schlofs zu Verfailles. — Syftem des alten Schloffes Zudwig X//7. und der erften Vergrsfserung durch Ludwig X1V, 509),
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Der in Fig. 58503) abgebildete Theil ift zwar ein von Ludwig X7V. hinzugefiigter
Fliigel, der aber das alte Syftem genau fortfetzt 504) - Die Quaderverzahnungen f{ind
aufgegeben und durch Pilafter und gerade Fenfterumrahmungen erfetzt. Durch
erhabene Fiillungstafeln mit Biiften auf Confolen fucht man dem ganzen Backftein-
und Quaderfyftem etwas Vornehmeres zu verleihen.

2) Strenge Stilrichtung.
(1594—1774.)

Die Quellen, aus welchen die Kriftigung der ftrengen Richtung hervorging, find:

o) der Geift der Reorganifation und Reaction gegen die Ausfchweifungen der
Zeit Heinrich 111

B) das Erftarken des Geiftes der Gegenreformation, des Concils von Trient
und des Abfoluten.

Die Wirkungen hiervon find:

o) das ftarke Zunehmen des italienifchen Einfluffes;

B) das Zuriickgehen auf einzelne ftrenge italienifche Vorbilder;

7) die Griindung franzofifcher Akademien in Paris und Rom;

8) das neue Aufblithen der Hoch-Renaiffance und der claffifchen Richtung.

#) Fortdauer des Geiftes der Hoch-Renaiffance.

Die Gefchichte der ftrengen Richtung der Architektur von 1594—1770 (vom
Einzug Heinrick IV. in Paris bis zum Tode Ludwig XV)) konnte man in den Worten
zufammenfaffen: Seit dem Eindringen der Hoch-Renaiffance in Frankreich ift diefer
Stil in diefem Lande eigentlich nie mehr ganz aufser Gebrauch gekommen. Niemals
find mehr als zwanzig oder dreifsig Jahre vergangen, ohne dafs ein oder mehrere
Gebdude hervorgebracht wurden, die man immerhin als edle oder zum mindeften
achtbare und intereffante Bliithen diefer Stilrichtung betrachten mufs.

Wie fiihren gewiffermafsen als Meilenfteine und Wegweifer der ftrengen Hoch-Renaiffancerichtung
folgende Gebiude und Jahreszahlen an:
1590 Tod von Baptifte Du Cerceau.
1594 Entwurf der weftlichen Hilfte der Louvre-Galerie.
1615 Beginn des Luxemburg-Palaftes.
1616 Grundfteinlegung der Fagade von Sz-Gervais.
1618 Neubau der Grand Salle des Juftizpalaftes zu Paris.
1624 Pavillon de I’ Horloge im Louvrehof.
1635 Beginn der Sorbonne-Kirche.
1645 Beginn der Val-de-Grice-Kirche.
1665 Beginn der Colonnade des Louvre.
1680 Beginn des Invaliden-Doms.
1699 Beginn der Schlofs-Capelle zu Verfailles.
1706 Hof und Hoffagade des Hbtel de Soubife zu Paris.
1710 Vollendung der Schlofs-Capelle zu Verfailles.
1732 Beginn der Fagade von S#.-Sulpice zu Paris.
1738 Beginn der Fagade von St.-Rock zu Paris.
1754 Beginn der Fagade von St.-Ewuflache zu Paris.
1762—1770 Beginn und Erbauung der Palifte an der Place de /a Concorde zu Paris.

Die Unterfchiede, die hier von einem Jahrhundert zum anderen bemerkbar
find oder zwifchen Gebduden beftehen, die durch ein oder zwei Jahrhunderte ge-

503) Facf.-Repr. nach einem alten Stich der Calcographie zu Paris.
504) Die Dachfenfter, Vafen und Figuren der bekronenden Baluftrade gehtren auch als Formen der Zeit Ludwig X7V, an.
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trennt werden, find keine wirklichen Stilunterfchiede. Sie riihren einfach von der
Begabung und dem individuellen Temperament der betreffenden Meifter her oder
aber von der Seelenftimmung des Zeitalters, in welchem fie entftanden. Letztere
vermag allerdings bei zwei Gebduden das eine zu einem kéftlichen Juwel zu ge-
ftalten, das andere als das kalte, etwas geiftlofe Product eines in angelernten Regeln
fich bewegenden, doctrindren Geiftes hinzuftellen, ohne dafs defshalb irgend welcher
Stilunterfchied zwifchen beiden Werken beftinde. In einem folchen Falle ift zwar
ein grofser Unterfchied im Kunftwerth, dagegen keiner im Stil vorhanden.

Die Thatfache allein, dafs man wihrend mehrerer Jahrhunderte beim Louvre-
baue an der ftrengen Richtung feft hielt oder auf fie zuriickkam, und zwar 1624
zwei Jahre nach Beginn der Thatigkeit von Rubens in Paris, und 1665 inmitten der
Verehrung fiir Bernznz, ift an fich fchon eine intereffante und wichtige Erfcheinung
und ein Zeichen des Einfluffes der Compofition Lesco?'s.

Am Pavillon de I Horloge (Fig. 225) im Louvre ift nicht nur die Architektur
eine ftrenge; die grofsen, fchianken, paarweife fich haltenden Karyatiden Sarrafin’s
zeigen eine edle und monumentale Wirde, verbunden mit natiirlicher weiblicher
Anmuth, und gehdren wohl zum Beften, was je in diefer Richtung gefchaffen
worden ift.

Das berithmte Schlofs Rickelien, welches der Cardinal von 1627 an im Poitou
durch Lemercier errichten liefs (Fig. 233 u. 240), darf wegen der ftrengen Grund-
rifsbildung der Gefammtanlage und der Durchbildung verf{chiedener Theile (Fig. 323)

- hier angefiihrt werden.

306.
Erneutes
Studium der
italienifchen
Hoch-
Renaiffance.

Die anderen mafsgebenden fitrengen Schlofsbauten, wie der Fliigel Ga/zon
d' Orléans in Blois, fo wie die Schléffer in Maifons und Vaux-le-Vicomte werden
wir bei der Befprechung der vermittelnden Richtung erwzhnen.

Gelegentlich des italienifchen Einfluffes in diefer Zeit wurde in Art. 273 (S. 226)
hervorgehoben, dafs franzofifche Meifter weniger auf die zeitgenéffifchen Italiener
blickten, als auf die ftrengeren des XVI. Jahrhundertes. Nichts beweist beffer, dafs
die franzofifche Hoch-Renaiffance nicht mit dem XVI. Jahrhundert zu Grunde ging,
als das Zuriickgreifen der damaligen franzéfifchen Architekten auf die italienifche
Hoch-Renaiffance. Sie hatten das richtige Gefiihl, dafs ihre Aufgabe noch lange
nicht erfch6pft fei. Man ftand nur vor einer durch das Schickfal hervorgerufenen
Unterbrechung oder Paufe. Die Bemerkung Lemonnier's, dafs es nicht blofs in der
Literatur unterbrochene »/Franciades« gebe, ift ganz richtig.

Diefe energifchere Wiederaufnahme, diefes Fefthalten an der Hoch-Renaiffance
und ihre Weiteranwendung auf eine gréfsere Zahl von Léfungen diirfen wohl auch
als eine Frucht geiftigen Frontmachens gegen die Ausfchweifungen der Phantafie
in der weiter gefiihrten Schule Mickelangelo’s betrachtet werden. Eben fo, wie die
Religionskriege es nicht vermochten, die firengere Richtung der Renaiffance zu
unterdriicken, eben fo wenig vermochten fie und die ordnende Reorganifation
Heinrick IV. die freie Richtung und ihre Phantafien zu vernichten.

Der Louvre, die Tuilerien, Sz-Euftackhe und manche andere Denkmiler be-
weifen, dafs weder die Zeit, noch die Krifte fir die unternommenen Aufgaben
ausreichten. Gerade diefe Wiederaufnahme der Aufgaben der franzofifchen Archi-
tektur des XVI. Jahrhundertes tragt dazu bei, den wahren Charakter der franzéfifchen
Baukunft im XVIL ]ahrhundert beffer zu verftehen.

Wichtige Gebiete der italienifchen Hoch-Renaiffance, z. B. der ganze Kuppel-
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bau, follten in Frankreich erft jetzt Beriickfichtigung finden und zum Wettftreit mit
den beften italienifchen Vorbildern auffordern. Nicht nur die Richtung der Archi-
-tektur, auch der immer ficherer auftretende Jefuitismus und die romifche Kirche
lenkten die Blicke auf die Peters-Kirche und die Kirche e/ Gefie in Rom. Sehr
bemerkenswerth ift es, dafs die franzéfifchen Architekten nicht Nachbildungen der
ganzen Peters-Kirche mit der grofsen Ordnung im Aeufseren erftrebten. Sie nahmen
den ftrengften Theil des Aeufseren, die Kuppel Michelangelo's, als Mittelpunkt ihrer
Gedanken und fuchten den Unterbau durch mehrere Ordnungen ftatt einer einzigen
in beffere Harmonie mit der Kuppel zu bringen, als dies jetzt bei der amputirten
Peters-Kirche der Fall ift.

Von den fechs wichtigeren Kuppelkirchen, die in Paris errichtet werden, ge-
horen drei der ftrengften Richtung an: die Sordonne (1635—59), das Val-de-Grice
(1645 begonnen) und der Diéme des Invalides (1680—92). Selbft in der Afomption
und im Collége des Quatre-Nations (1660) ift die ftrenge Abficht die iiberwiegende.
Nur an der Jefuitenkirche St-Louss, jetzt St.-Paul et St.-Lowuss, ift eine entfchieden
gemifchte Richtung zum Ausdruck gelangt.

Fiir die Zeit um 1660 konnen unter den Bauten Ze Vau's immerhin einige
als diefer Richtung angehérig hier erwihnt werden: der Portalbau im Schlofs zu
Vincennes (Fig. 140), fein ehemaliger, 1660 begonnener Pavillon am Louvre (Fig. 332),
endlich das Syftem der Aufsenarchitektur des Schloffes zu Verfailles (Fig. 235).
Leider ift mir fein beriihmtes Schlofs Vaux-le-Vicomte nur aus Abbildungen bekannt ;
daher moéchte ich nicht entfcheiden, ob es beffer hier oder, wie fein Collége des
Quatre-Nations (das Palais de | "Inftitut), bei der vermittelnden Richtung zu nennen fei.

Die Bauthatigkeit C/aude Perraulfs bezeichnet in Bezug auf ftrenge Compofition
und edle Detailbildung wohl in ausgefprochenfter Weife den Héhepunkt der claffifchen
Aufsenarchitektur diefer Periode. Seine Colonnade du Louvre (1665—80) mit den
zwei Treppenhdufern, den Fagaden lings der Rue de Rivoli und der Seine (Fig. 223),
fo wie das oberfte Gefchofs des Louvrehofes (Fig. 227), der nach und nach an drei
Seiten ausgefiihrt wurde, weil die Attika Zescof's nicht mehr zur Aufsenhshe pafite,
endlich fein nie vollendeter Triumphbogen (Fig. 324) find immerhin Leiftungen, die
zu den beften der vier letzten Jahrhunderte in Europa gehéren.

Wegen der ftrengen Grundrifsbildung feiner Gefammtanlage (Fig. 236), wegen
der Gliederung des Pavillon du Ro:i (Fig. 353) kann das beriihmte Luftfchlofs Marly
ebenfalls als ein Glied der ftrengen Richtung angefehen werden. Es wurde 1679
begonnen; 1690—1;715 wurden dort noch bedeutende Bauausgaben gemacht.

F. H. Manfart’s Facade von Notre-Dame zu Verfailles fieht man es an, dafs
fie in blofs zwei Jahren (1684—86) errichtet wurde. Mittelbau und Erdgefchofs find
jedoch ftreng und fehr gut. Seine Schlofs-Capelle zu Verfailles 1699 — 1 710, von
feinem Schwager Rod. de Cotte vollendet, ift durch die edle Behandlung der korin-
thifchen Ordnung und ihren Gegenfatz zu ruhigen Flichen nicht nur ein ftrenger,
fondern zum Theile auch fehr fchéner Bau (Fig. 171).

Aus der Zeit zwifchen 1700 und 1730, wihrend welcher die freie Richtung
ftets zunahm, kénnte man den Mittelbau des Hétel de Soubife (1706), des Hitel de
Noailles, des Hotel & Evreux als durchaus dem ftrengen Geifte entfprungen anfiihren.
Vielleicht ift es jedoch richtiger, fie zur vermittelnden Richtung zu zidhlen, auf die

wir ebenfalls als Tragerin des ftrengen Geiftes wihrend der intenfiviten Zeit der
Reaction der freien Richtung hinweifen.
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Wir gelangen nun zum wichtigen Momente des Auftretens von Servandony.
Diefer eigenthtimliche Architekt lernte vor 1724 die ftrengen Formen beim be-
kannten Architekturmaler 7. P. Panin: in Italien kennen, eben {o beim Architekten
Giov. Giufeppe Roffi. Seine Facade der Kirche St.-Sulpice in Paris (begonnen 1732)
ift das bedeutendfte Denkmal diefer Zeit und von ftrenger, grofsartiger Wirkung.
Die Marien-Capelle derfelben Kirche riihrt gleichfalls von ihm her.

Robert de Cotte, der die Schlofscapelle feines Schwagers in Verfailles in der
erwahnten ftrengen Richtung weiter gebaut und vollendet hatte, bleibt in feinen zwei
fpateren Kirchenfagaden diefer Richtung treu. Die Facade der Kirche des Oratoire
zu Paris mit dorifcher und korinthifcher Ordnung ift kalt, aber ftreng. Diejenige
von Sz.-Rock (Fig. 170), erft 1738, drei Jahre nach Robert de Cotte's Tode von feinem
Sohne ausgefithrt, ift in der Compofition viel intereffanter; die Wirkung des Erd-
gefchoffes mit feiner kréftigen dorifchen Gliederung der Pfeiler und den drei gleich
hohen Rundbogen ift eine wirklich fchone, im Geifte mit einigen der Entwiirfe fiir
St.-Peter von Antonio da Sangallo in Rom (um 1520) verwandt.

Mit der 1754 begonnenen Facade von Sz-Euftacke zu Paris von Fean Manfart
(Fig. 173), die nicht minder ftreng, als diejenige von Servandony ift, find wir bereits
in die Zeit des reinen und ftrengen Louzs XVI.-Stils gelangt. Facques-Ange Gabriel,
{eit 1742 Premier architecte du ror, hatte 1751 die Ecole militaire zu Paris be-
gonnen und errichtete 1762—70 die beiden beriilhmten Palifte an der Flace de la
Concorde.

Im Jahre 1757 wurde von Souflot die Kirche Ste.-Genevieve (das Pantheon)
begonnen, deren Grundftein erft 1764 gelegt wurde. In mehreren Punkten nahert
fich das Syftem des Inneren fo fehr dem Typus einer unter den Entwiirfen
Bramante's fiir St.-Peter vorkommenden Gruppe von Studien, dafs es intereffant
wire, zu wiffen, ob Soufflot in Italien oder anderswo von diefen Studien Kenntnifs
hatte oder, wie Bramante {elbft, aus dem Studium der antiken Denkmaler zu diefer
Anordnung gelangte.

Antoine baute 1768—75 fein bis zur Kilte ftrenges Hotel des Monnaies zu
Paris. Lowuss entwarf 1773 {ein berithmtes Theater zu Bordeaux und baute 1781
die Gebdude mit Arcaden um den Garten des Palais Royal. Das Palais de la
Légion d lonneur gehort ebenfalls hierher.

Letztere Gebiude ftellen die Verbindung mit unferem Jahrhundert her, wo wir
die Hoch-Renaiffance im Triumphbogen der Place du Carroufel und in der ehe-
maligen Haupttreppe von Perczer und Fontaine im Louvre wieder erkennen, fpiter
im Palais de la cour des Comples am Quai d’Orfay und in unferen Tagen in
Brune's Miniftere de [ Agriculture et du Commerce in der Rue de Varemne, beide
in Paris.

g) Decoration.

In der Wohnung der Maria von Medicz im Luxemburg-Palaft zu Paris erblickt
man Beweife, dafs neben Rubens die Konigin fich der Grotesken in den Loggien
Raffael's erinnerte.

Mit dem Bau des Pavillon de [I'Horloge im Louvrehof (feit 1624) war man
gendthigt, auf die edelfte Ornamentik Pierre Lescof's zuriickzugehen. Man hatte
das Gliick, in Sarrafin einen Meifter zu finden, der den Figuren der Attika Lescot's
Karyatiden anreihte, die jenen nicht nachftehen, ja diefelben zum Theile iibertreffen.
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In den fchénen decorativen Compofitionen Simon Vouet's 50%) (1590—1649)
beruhen die Motive auf den Grotesken in den Loggien Raffaels und in den Stichen
Du Cerceaw's; letztere find nach frither in Fontainebleau und Monceau vorhanden
gewefenen Grotesken geftochen; nur find alle Formen Vouet's, die Rahmen der
Reliefs, Medaillons, Schilder und das Rankenwerk kriftiger und fchwerfilliger ge-
bildet; eben fo find die natiirlichen Pflanzen und Blumen, die an Stelle derjenigen
von Giovanni da Udine treten, in Gehingen und Striufsen machtiger und {chwerer.

Andere einfchldgige Beifpiele find in Rouyer's bekanntem Werke 506) abgebildet.

Man findet zwei Beifpiele der in Rede ftehenden Richtung viel fpiter noch
im Hotel d’ Ormeffon zu Paris (um 1680) und zwifchen 1666 und 1604 im Palais
de Fuftice zu Rennes. Diefelbe Richtung ift es, die wir im Wefentlichen feit 1 745
etwa, wenn nicht friher, als franzéfifche Grundlage des fog. Stils Zouss XV7. fehen
werden.

Als ferneres, wenn auch blofs theilweifes Verbindungsglied mit dem Stil
Ludwig XVI. verweifen wir auf die Gruppe Gillot- Watteau, von welcher bei der
freien Stromung die Rede fein wird (Art. 341, S. 260). Wir fehen dort die Riick-
kehr zu den natiirlichen Blumen, Weinranken, Friichten, kleinen Cypreffen und
Pappeln, wie im Louis XVI.-Stil, fo wie das Auftreten gewiffer eckiger Bildungen,
wie bei Choffart (1729—1809) und Delafoffe (geb. 1721). Wir fehen ferner. darin
die eigenthiimliche Erfcheinung derjenigen Gruppe, welche am fritheften aus der
bizarren Richtung, d. h. aus derjenigen freien Stromung hervorgehen follte, die
fich aus der Schule Raffacl’s entwickelt hatte. Zugleich aber finden wir in ihr {chon
zur Halfte den Stil Zudwig XVI. neu gebildet, der dann wieder zu den ftrengen
Vorbildern der Loggien Raffael’s zuriickkehrte, aus welcher die bizarre Richtung
hervorgegangen war.

Es liegt nicht mehr im Rahmen diefes Bandes, den fog. Stil Ludwig XVI.,
mit dem die dritte Entwickelungsperiode der Renaiffance in Frankreich beginnt, zu
fchildern. Wenn wir dennoch die wichtigften Denkmiiler diefer Phafe erwihnt haben,
fo gefchah es wegen der Nothwendigkeit, fir den Abfchlufs unferer Arbeit ein
feftes Auflager zu gewinnen und fie nicht im -unficheren Lichte der Phantafie-
{pielereien der freien Strémung fich verlieren zu laffen.

Aus demfelben Grunde mufs wenigftens die Zeit des Beginnes der Louis XV1.-
Decoration hier angefiihrt werden, fchon defshalb, weil fie wihrend 2 5 Jahren
gleichzeitig mit der freien Richtung des Lowss XV-Stils herrfcht, mit der der vor-
liegende Band abfchliefst.

Die Lours XVI-Decoration ift die Reaction des ftrengen Geiftes gegen die
Uebertreibungen der freien Richtung des Zouis XV.-Stils, d. h. der letzten Phafe
der zweiten Periode der Renaiffance. Sie geht auf die ftrengften Formen der Stile
Ludwig XIII. und Ludwig XIV. zuriick und ftiitzt fich noch mehr, als jene, auf
die Loggien Raffael's. Vielfach kann die Louss XVI.-Decoration als eine weibliche
Ausgabe oder Interpretation der Loggien gelten. Letzteres darf nicht befremden;
denn, wie auf den Lowuzss XV.-Stil, fo haben auch auf den Zowss XV7.-Stil die

3II.
Zeitraum
von
1680—1732.

312.
Stil
Ludwig XVI.

Frauen eingewirkt. Madame de Pompadour hat zwifchen 1 745—50 den fog.

Louis XVI-Stil eingefihrt.  Marie-Antoinette hat an feiner Weiterentwickelung theil-
genommen. Man behauptet gewdhnlich, er habe mit ihr und der Revolution

505) Er weilte 15 Jahre lang in Italien. 1632 war er wieder in Paris.
08) Rouver, E. & A, DARCEL. L'Art architectural en France ctc, Paris 1863—66.
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aufgehort. Es wire vielleicht richtiger, zu fagen, dafs fein Uebergehen in den Sryle
Empire ein fo allmihliches ift, dafs man oft den Unterfchied zwifchen beiden kaum
bemerken kann. Man nimmt ferner an, die Ausgrabung von Herculanum (1713) und
Pompei (1755) habe auf die franzéfifche Decoration und Architektur einzuwirken
begonnen. ’

Wenn wir einerfeits den Stil Ludwig XVI. zuweilen auf den Stil Ludwig XIII.
zuriickgreifen fehen 3°7), fo findet man andererfeits in letzterem fchon Vorahnungen
oder Prophezeiungen des Stils Zudwig XVI. In der Sammlung von Altiren und
Kaminen, die Aébrakam Boffe 1633 fir das Werk von . Barbet °%) geftochen hat,
find zwei Kamine, die manche Gedanken des Stils Luadwig XVI. zeigen, z. B. an dem
einen bereits eine Sonne, wie das fpitere Symbol Ludwig XIV. Das Verhiltnifs
diefes Stils zu den Meiftern der Gruppe Gilloi-Wattean wurde in Art. 311 (S. 245)
bereits angedeutet, und wir werden auf diefelbe im Folgenden zuriickkommen.

3) Gemifchte oder vermittelnde Stilrichtung.
(1594—1774.)

Da, wo zwei Richtungen entgegengefetzter Natur gleichzeitig denfelben Weg
verfolgen, darf es nicht befremden, wenn man Verfuche findet, eine zwifchen beiden
vermittelnde Richtung zu fchaffen. In der Periode, die uns befchiftigt, giebt es fogar
Phafen, deren Hauptcharakter der einer Verbindung der ftrengen und der freieren
Richtung ift. Da, genau genommen, die ganze franzéfifche Architektur feit 1500
ein Compromifs zwifchen einheimifchen und fremden Elementen ift, fo konnte jedes
Gebdude in diefe Claffe eingereiht werden. Die Gruppirungen nach Strémungen,
die wir hier vornehmen, beruhen jedoch auf greifbaren Elementen, die an den Ge-
bdauden auf franzéfifchem Boden felbft wahrnehmbar find, fobald man fie in ein
objectives Licht ftellt und auf die hier hervorgehobenen Gefichtspunkte aufmerkfam
macht.

An diefer Stelle verftehen wir unter Werken einer vermittelnden Richtung nur
folche, die entfchieden eine firenge Compofition und Gliederung zeigen und bei
welchen die Decoration innerhalb diefes Rahmens einer freieren Richtung folgt.

Es wurde hervorgehoben, dafs die Fufionspolitik und der vermittelnde Geift
den Grundzug des Charakters Hesnrich IV. bildeten. Daher darf es nicht befremden,
die Quellen der vermittelnden Richtung in feiner Zeit zu finden und fie aus der-
felben herauswachfen zu fehen. In der Galerie du bord de I'eau des Louvre zeigen
die Gliederung und das Detail gewiffe Anklinge an die italienifche Richtung Ale/fi’s
im Hof des Falazzo Marino zu Mailand, wihrend der beriithmte Puttenfries Spuren
eines vlimifch-deutfchen Einfluffes aufweist 59).

507) Mehrfach fcheint mir der Einflufs von Stefano della Bella wiederzukehren. In den Vafen von Fac. Saly (1746)
fcheint diefer auf della Bella zuriickzugreifen oder auf folche Stiche von Le Pautre, die unter feinem Einfluffe ftehen. (Ab-
gebildet in: Jessex, P. Katalog der Ornamentftich-Sammlung des Kunftgewerbemufeums zu Berlin. Leipzig 1894, S. 119.)
Eben fo in den Werken von de /a Foiie. Bei den Ornamenten Cawvet's ift dies in der Behandlung der Thiere und des
Laubwerkes erfichtlich; fo z. B. in den Widderkdpfen der Filllung aus: Cawvet, G. P. Recueil d’ornements. Paris 1777.
(Abgebildet bei JEssen, S. 57.)

508) BaArBET, J. Livre d Architecture d autels et de cheminées etc. Paris 1633. — Die bezeichneten Blitter befinden
fich im Parifer Cabinet des Eftampes, im Bd. Ed. 30 auf Fol. 152.

509) Wir weifen auf ein deutfches Werk hin, welches in demfelben Jahr erfchien, in welchem der Entwurf zur Vollendung
der Louvre-Galerie (1594) aufgeftellt wurde. Dies ift ein Medaillon #/%ndfs auf einem Becher, welches einen grofsen Fifch
inmitten von Schilf zeigt, genau im Charakter derjenigen im Fries des Louvre, und der auch fchon bei Famnitzer zu treffen
ift. — Diefes Medaillon befindet fich in: #Zind#'s Buch mit 40 Stiicken. Niirnberg 1594. (Abgebildet in: JessEn, P. Katalog
der Ornamentftich-Sammlung des Kunftgewerbemufeums zu Berlin. Leipzig 1894. S. 113.)
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An diefer Stelle darf darauf hingewiefen werden, dafs der ganze Stil von
Salomon de Broffe etwas vom Geifte der Fufionspolitik Heinrick IV. an fich trigt
und fomit hier erwihnt werden kénnte. Bei ihm liegt die Vermittelung jedoch
nicht in der Mifchung zweier Formenfyfteme, fondern befteht in der Verbindung
zweier Geiftesrichtungen, der romifchen und hugenottifchen Strenge, mit welcher
De Broffe die architektonifchen Aufgaben auffafft. Somit wird es angebrachter fein,
erft im Folgenden auf diefen Charakter feiner Schopfungen niher einzugehen.

Fig. 59.

Schlofs zu Blois 319).
(Links Fliigel #ranz I.; rechts Seitenanficht des Baues von Gaflon & Orléans.)

Eben fo darf zum befferen Einblick in diefe Zeit daran erinnert werden, dafs
die ganze Kunftrichtung des grofsten Meifters des XVIIL Jahrhundertes, Rubens, ein
fortwahrender Compromifs und ein fortwihrend erneutes, auf verfchiedene Verhilt-
niffe gegriindetes Biindnifs der ftrengen Richtung der grofsen Italiener mit der freien,
iiberfprudelnden Lebenskraft der Vlimen war.

Etwa zwanzig Jahre fpiter, im Schlofs zu Blois, am Baue von Ga/fton d Orléans
(feit 1635) fieht man an den ganz ftreng gedachten decorativen Sculpturen des Ge-
wolbes und der Kuppel des berithmten Treppenhaufes intereffante Reflexe der fetten

510) Facf.-Repr. nach einer alten Zeichnung im Cabinet des Efiampes zu Paris. Serie: Topographic de France;
Band: Blois, Va, 82.
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Detailbildung. Die Masken, welche die Trophden halten und die Schilder zieren,
die Cartouchen mit den fchweren Schnecken ihres Rollwerkes zeigen diefen Charakter
in ausgefprochener, wenn auch nicht iibertriebener Weife. Wir ftehen vor einer
im Wefentlichen ftreng italienifchen Compofition, deren ebenfalls italienifches Detail
eine etwas zu kriftige Behandlungsweife im franco-vlimifchen Charakter der Zeit
Hemrich 1V. zeigt.

Der Bau von Gafton d’Orléans am Schloffe zu Blois, den Fr. Manfart 1635
fir den Bruder des Konigs begann, wird als eine der wichtigften Etappen der
Schlofs-Architektur des XVII. Jahrhundertes angefehen. In der That liegt er zeitlich,
wie fliliftifch in der Mitte zwifchen den beiden Schléffern von Salomon de Broffe
und Verfailles und ift eines der wichtigften Verbindungsglieder zwifchen ihnen. Die
einfpringenden Ecken des Hofes find durch eine nichts tragende Stellung gekuppelter
Sdulen theilweife maskirt. Thre Curve, welche die vorfpringenden Fliigel mit dem
Mittelpavillon verbindet, foll nur den Zutritt zu letzterem in einladender Form be-
tonen. Auch die kriftige Behandlung diefer dorifchen Siulen erinnert an die bei
De Broffe iibliche (fiehe St.-Gervais zu Paris). Der Charakter der zwei oberen
Stockwerke mit gekuppelten jonifchen und korinthifchen Pilaftern und ihre Fenfter ver-
fetzen uns, fo zu fagen, fchon in die Zeit Ludw:ig XTV. und von Verfailles. An der
dufseren Seite tritt diefe Verwandt{chaft noch mehr hervor, weil hier das. Erdgefchofs
zu einem glatten Unterbau umgeftaltet wird. Fig. 59510 zeigt einen der beiden
Eckpavillons des Aeufseren. Zum Gliick konnte das Project, das ganze Schlofs
nach diefem Plane umzubauen, nicht durchgefiihrt werden. :

Das Schlofs von Maifons (bei Saint-Germain-en-Laye, 1642), ebenfalls von
£r. Manfart fir den Prifidenten Réné de Lonmgueil erbaut, ift eine weitere Ent-
wickelung feines Schloffes zu Blois. Die Verhiltniffe find gliicklicher; der Aufbau
der Fagaden durch Giebelmotive in der Mitte der drei Pavillons ift ein lebendigerer
und ein gefteigerter. Nur zwei Gefchoffe mit dorifchen und jonifchen Ordnungen
iber der Grabenbé{chung und ein drittes blofs in der Mittelpartie des Hauptpavillons
find vorhanden. Durch die Trennung der Dicher wird das Ganze in gliicklichfter
Weife belebt.

o) Bauten des Jefuitenordens.

Die Architektur der Jefuiten, in fo fern man von einer folchen zu reden be-
rechtigt ift 51), fcheint ebenfalls auf einer Vermittelung zu beruhen. Die ftrenge
Behandlung der Ordnungen nach den Vorfchriften ignola’s, des Architekten ihrer
Ordenskirche 7/ Ge/it in Rom, ftellt ein Geriift her, das mit den ftrengen Vor{chriften
des Ordens vergleichbar ift. Innerhalb diefer Grenzen wird oft geftattet, durch
allerlei Phantafien fich fiir alles dasjenige zu entfchidigen, was der Orden dem
Herzen und dem Gewiffen an perfénlichen Gefiihlen und eigener Freiheit entziechen
zu miiffen glaubt. Die architektonifche Seele, wie das Gewiffen bei Montaigne oder
Heinrich IV., theilt fich, fo zu fagen, in zwei Gebiete: die eine Hilfte gehort den
Ordnungen der Italiener, und man unterwirft fich ihren Gefetzen, ihrer Tyrannei;
fiir die zweite Halfte behilt man fich die Freude an der freieren Decoration vor;
man macht einen Compromifs zwifchen den italienifchen und dem franco-vlimifchen
Gefchmack.

Es ift eigenthiimlich, dafs diefe Regeln der Siulenordnungen, die zwar die
Architekten verhindern konnen, grobe Siinden gegen gute Verhiltniffe der Gebiude

511 Im Kapitel iiber Kirchenbau wird diefe Frage erdrtert werden.
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zu begehen, aber vielfach einen kalten, leblofen Schematismus in der Architektur
befordert haben, gerade von dem Erbauer des Ge/% in Rom herriihren, d. h. der
Mutterkirche desjenigen Ordens, dem man nachfagt, dafs er auf religiofem Gebiete
Alles thut, um die lebendigen perfonlichen Gefiihle des Gewiffens und des Individuums
zu unterdricken und durch mehr mechanifche Exercitien zu erfetzen. Demnach
ware die Wirkung der Jefuiten auf moralifchem Gebiete mit derjenigen ihres erften
Architekten Vignola auf dem Gebiete der Baukunft vergleichbar. Der Einflufs, den
die Kirche 7/ Ge¢/ic in Rom wiederum auf die anderen Kirchen des Ordens aus-
ubte, war ein neuer Grund, um den architektonifchen Einflufs Vignola’s zu ver-
breiten. A

In diefem Sinne fcheint eine Art Analogie zwifchen diefer Richtung des Stils
Ludwig XIV. und dem Jefuitenftil zu beftehen. Es ift, als ob in der Ueberfiille
von Ideen und Motiven von Pietro da Cortona, Lebrun, Bérain, Marot u. a. in den
Decorationen der Gewélbe, iiber den Ordnungen und in den Fiillungen zwifchen
denfelben, die Kiinftler eine Art Entfchidigung fuchten fiir die gefiihllofe Kilte und
den Mangel an Individualitit in der Architektur felbft, die theilweife Folgen der
Regeln Vignola's find. Ferner ift das Verlorengehen des perfonlichen und indivi-
duellen Charakters gerade eines der auffallendften Zeichen der Kunft wihrend der
ganzen Zeit der eigentlichen Selbftregierung Ludwig XIV. (1661—1713).

2) Gemifchter Charakter der Architektur Ludwig XIV.

Der bereits erwihnte gemifchte Charakter der Architektur Ludwig XTV. lafit
fich bei genauerer Betrachtung, trotz feines vielfach einheitlichen Gepriges, mehr-
fach erkennen.

Vielleicht vom Louvrehof und feinem Pavillon de I’Horloge ausgehend, welcher
durch die Karyatiden Sarrafin’s einen fo edlen Schmuck erhalten hatte, fehen wir
eine Richtung, welche beftrebt ift, den damaligen architektonifchen Compofitionen
durch Anwendung der menfchlichen Figur mehr Leben zu geben.

Dafs der Einflufs Lebrur's fich theilweife nach diefer Richtung geltend
machen mufite, ift begreiflich. Fig. 60 512) giebt einen der 13 Stiche von Pavillons
wieder, die er entworfen hat und in feinem »Oexwvre« enthalten find 13).  Fig. 325
zeigt den Entwurf eines Triumphbogens, den er in Concurrenz mit Perrault und
Le Vau anfertigte, wobei die Figuren eine bedeutende Rolle {pielen.

Wir find ohnehin hier an die Zeit gelangt, wo der Einflufs Zedrun's auf die
ganze Kunft Ludwig XIV. ein iiberwiegender wurde. In den Decorationen aus der
Zeit zwifchen 1660 und 1682, namentlich in denjenigen Lebrunm’s in der Galerie
& Apollon des Louvre, in der Galerie des Glaces und in den Grands appartements zu
Verfailles, ift die Architektur zwar noch ftreng, aber mehr durch Vignola, als durch
Vorbilder aus der Zeit Raffael’'s bedingt, und ftatt der Loggien ift es der Stil von
Pretro da Cortona, der mafsgebend wird.

Die Fagade der Maifon et Burcau des marchands drapptrers, um 1650 von
Facques 1. Bruant errichtet, jetzt im Garten des Hotel Carnavalet zu Paris wieder
aufgebaut, zeigt die gleiche Richtung und diirfte eines der beften Gebiude jener
Zeit fein. Fig. 61°14) giebt diefelbe nach einem alten Stich Marof's, und zwar mit

512) Facf.-Repr. nach: Lesrun, CH. Pavillons du Fardin de Marly. Nr. 31. Paris XVIL Jahrh. (ohne Datum).

513) Cabinet des Eftampes zu Paris, Bd. Da, 39a.

514) Facf.-Repr. nach einem Stiche von ¥ Marof in: BLonDEL, J. F. Architecture. frangaife ctc. Paris 1752.
Bd. III, Bl 307.
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cannelirten Pilaftern wieder, wahrend der jetzige Bau nur glatte aufweist. Ich ver-
mag nicht zu enticheiden, ob der Stich oder die reftaurirte Facade das Richtige
giebt; immerhin {cheint mir in diefem Falle Letzteres als das Wahrfcheinlichere.
s Die Entwickelung der freieren Phafe des Stils LZudwig XIV. ift zum Theile
Ludwiz x7v. die Folge von einem immer ftirkeren Einfickern der Stromung des Bizarren in die
Ornamentik.

Fig. 60.

Pavillon de Bacchus von Charles Le Brun 512).

Es entfteht diejenige Stilform, von welcher Deftailleur fchreibt: »>Man kann
Daniel Marot als den Typus jenes Style de Louis XIV. anfehen, que les nations
dtrangeres  allaient copier & [l'envi®1%).« Als Beginn eines Wiederaufbliihens der
freien Stromung wird diefe Stilform eine verftindlichere Darftellung gelegentlich des

Fortlebens der freien Richtung in der Zeit zwifchen 1660 und 1713 finden. (Siehe
unter 5, o.)

15) DesTAILLEUR, H. Notices fur guelgues artiftes Frangais. Paris 1863. S. 147.
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Nur gegen Ende des Stils Ludwig XIV. beginnt in Frankreich die Kunft der
Grundrifseintheilung (dZ/tribution) und entwickeln fich die Begriffe des »Comfortsc.
Man »dinirte« um Mittag und gab iiberhaupt wenig »>Dinersc. »Za wvie dintivieur
n'exiftait pas,« wie Deftaillenr fagt.

Auch zur Zeit des Stils Ludwig XV. finden wir eine Reihe von Bauwerken,
die ihrem Wefen nach diefer vermittelnden Richtung angehoren, wenn fich auch
der Charakter des Ornamentes, das fich mit den ftrengen Sdulen verbindet, #ndert.

An der Kathedrale Sz.-Louzss zu Verfailles (1 742—54) ift neben dem gefchweiften
Thurm und einigen Details an den Strebeconfolen und an der oberen Fenfter-
bekronung, welche die freie Phafe kennzeichnen, gerade die Behandlung der dorifchen
und korinthifchen Ordnung durchaus gut. Die Vertheilung der Sdulengruppen und
ihre durchgehenden Linien zeugen von einem feltenen und lebendig ficheren archi-
tektonifchen Kénnen des Architekten Facques Hardouin Manfard de Sagonne.

Wir finden fogar Beifpiele diefer Richtung bei demjenigen Meifter, bei welchem
man es am wenigften erwarten follte: bei Meiffonnier. Er fcheint eine eben fo
ftrenge und fichere Behandlung der Ordnungen in feinem Projecte fiir die Facade
von Si-Sulpice zu Paris (1726) beabfichtigt zu haben. Auch feine Thiiren und
Fenfter fcheinen ftreng. Und dennoch ift diefer Entwurf in Bezug auf Schweifung
der Curven im Grundrifs und Aufbau der héchfte Ausdruck der freien Richtung,
die dem Rococo entfpricht (Fig. 172). Auf dem Titelblatte des Werkes von
Metffonnzer 519) ftellt der Vordergrund den Vorfprung einer am Meer gelegenen
Terraffe dar, die fich windet und wie eine umftiirzende Welle iiberhdngt; im Hinter-
grunde dagegen wird ein Palaft im allerftrengften Stil errichtet. Diefe Thatfachen
mogen bis zu einem gewiffen Grade vielleicht das fonft gar zu befremdende Urtheil
eines Zeitgenoffen iiber den Stil Meiffonnier's erkliren, des Abbé de Fontena: ; diefer
{chreibt: »>Zous ces ouvrages portent Pempreinte dun &génie heureux, d'une tmagination
Séconde, d'une exécution facile,d un goiit vrai et formé fur la noble Simplicité de I’ antique.«
Man begreift jedoch das Staunen des Herausgebers der Nouwvelles archives de I Art
Jrancais 517), der diefe Worte citirt und nur hinzufiigt : zous copions fans commentaire.

Die Fontaine der Rue de Grenelle zu Paris (1739 fertig) zeigt die Verbindung
ftrenger Ordnungen mit freien Detailmotiven. Der ehemalige Hochaltar von Sz.-Sauveur
zu Paris mit feinen iiberall auffchiefsenden Palmenftimmen und Blittern (Fig. 65)
veranfchaulicht, wie fich in diefer Phafe oft die freieften Formen der Decoration
mit einer firengen Behandlung von Siulen verbanden. Die Front der Kathedrale von
Lunéville hat zwei Thiirme, die mit Kuppeln bekrént find; die Krabben, Fialen u.f. w.,
die ihnen einen Umrifs im Charakter der franzéfifchen Friih-Renaiffance geben, find
aber, wie fammtliche Details, in Formen Zudwig XV. gebildet. In den fchonen
Paliften, die Boffrand in Nancy errichtete, eben fo wie in der immerhin grofsartig
wirkenden Kathedrale derfelben Stadt ift die ftrengere Richtung viel mehr betont
und tiberwiegend.

4) Realiftifch-rationaliftifche Stilrichtung.
(1594—1774.)
Wir finden in der in Rede ftehenden Zeit auch eine Stilrichtung, die man als
eine unabhingige, echt franzéfifche Richtung bezeichnen kann. Sie ift der Aus.
druck der fo michtigen Triebkraft des XVIL Jahrhundertes in Frankreich: der Ver-

516) Abgebildet in: GuiLmarp, D.  Les Maitres ornemaniftes etc. Paris 1881, BI. 51.
517) Jahrg. 1884, S. 127.




253

nunft, der »Raifon<, welche fo vielen Franzofen, bis auf die Gegenwart, als der
Grundzug ihrer Kunft erfcheint. Geftiitzt auf diefen praktifchen, rifonirenden Realis-
mus fucht fie die natiirlichen materiellen Bediirfniffe in praktifchefter, zunichft
liegender Weife zu befriedigen.

Man fieht diefer Richtung an, dafs fie materielle Gediegenheit fchitzt und die
Aufgaben vorurtheilslos in derjenigen Weife zu 16fen fucht, die von der vermeint-
lichen Vernunft eingegeben zu fein fcheint. Sie fucht nicht die erforderlichen
Conftructionsmittel und ihre Functionen durch eine ideale Fiction, wie die mit der
Anwendung der antiken Ordnungen oft
verbundene, zu {ymbolifiren.

In den Zeiten des Barocco und des
Rococo follte diefe rifonirende Geiftes-
richtung die franzofifchen Werke zwar
von Ausfchweifungen und gefchmacklofen
Abfurdititen frei halten, fie aber auch ver-
hindern, die geniale Grandezza, deren der
Barocco fihig ift, zu erreichen.

In der ganzen Auffaffungsweife diefer
Richtung liegt etwas Poefielofes, d. h. es
fehlt der wirkliche kiinftlerifche Hauch und
Schwung. Sie entfpricht Anfchauungen,
die man oft in denjenigen biirgerlichen
Kreifen findet, wo der berechnende mate-
rielle Geift die Oberhand erreicht hat, und
lauft zuweilen Gefahr, in diejenige Frank-
reich eigene Sinnesweife zu verfallen, die
man als platitude bourgeoife bezeichnet.
Von der anderen Seite liegt in diefem
Geifte ein werthvoller Grad von Unab-
hingigkeit gegeniiber allzu grofser Routine
im Hergebrachten und in den ftiliftifchen
Ueberlieferungen. Hierdurch, wie durch
die Neigung, in jeder Situation die objec-
tiven Elemente zu beriickfichtigen, fcheint
fie geeignet zu fein, die Rechte des Fort-
fchrittes und neuer Bediirfniffe zu wahren.
Am deutlichften diirfte diefe Richtung in
den franzéfifchen Hotels des XVIL. und XVIII. Jahrhundertes ausgedriickt fein.
Namentlich ift fie in der Gefammtanlage und Aufsenarchitektur erfichtlich. Sehr
klar ift fie auch im Hotel des Invalides zu Paris, das zur Aufnahme von 6000 bis
7000 alten Kriegern errichtet ift, ausgefprochen.

Dies fcheint eine neue Erfcheinung in Frankreich zu fein, ein Zug, der weder
in feinen herrlichen gothifchen Denkmilern, wie Kirchen und Schléffern, noch in
den kleinen Hiufern der Stadte zu finden war.

Fig. 62.

Kirche Sainte-Marie, ru: St.-Antoine zu Paris318),

518) Facf.-Repr. nach: BLoxDEL, a. a. O., Bd. II, Bl. 254.
519) Lemonnier {a. a. O., S. 58) lifit in der Malerei mit Varin (1627) eine etwas ihnliche Richtung beginnen: »/a
peinture raifonnée, fage, et académique, qui fera pendant longtemps la note moyenne de notre écolec.
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Diefe Unvollkommenheiten fcheinen mir weniger von den erwihnten Charakter-
ziigen herzurithren, als daher zu kommen, dafs der franzofifche Geift etwas vom
harmonifchen Gleichgewicht und von der hoheren Weihe verloren haben diirfte.
Trotz diefer Mangel verdient gerade diefe Richtung die Aufmerkfamkeit der

Architekten, weil fie Eigenfchaften hat, die wiederum in anderen Schulen nicht
immer hinreichend Bertick-

fichtigung finden, woraus Fig. 63.
wieder Maiangel anderer
Art entftehen. Auch in
wirklichen =~ Denkmalern
idealer Richtung {pricht
fich diefe Geiftesrichtung
aus, und zwar in dem
angeblich erften grofseren
Werke des berithmten
Frangois Manfart. Dies
it die jetzige Kirche

Vifitation des Filles de
Sainte-Marie, auch Notre-
Daime-des-Anges genannt,
die Manfart 1632—34 in
der Rue St.-Antoine zu
Paris errichtete. Fig.62°%)
zeigt ihr Aeufseres, an
welchem, mit Ausnahme
der Thiir, jede Pilafter-
oder Sadulenordnung ver-
mieden ift.

Diefelbe Richtung fehen wir in den beiden Triumphthoren, die Ludwzig XIV.
im Jahr 1674 errichten liefs: die Porte St-Martin von Fierre Bullet und die Porte
St.-Denis vom ilteren Francois Blondel, beide in Paris, wo letztere von Vielen fehr
bewundert wird. Sie ift in Fig. 63 529) abgebildet und hat fpater auf die Erfindung
des Arc de ['Etoile eingewirkt. Diefe Richtung dauert bei vielen franzéfifchen
Architekten noch heute fort.

Porte Saint-Denis zu Paris 320),
(1647.)

5) Schickfal der freien Stilftrémungen unter Ludwig XIV.
(1660—1715.)

Am Schluffe der Schilderung der baroccoartigen Richtung (fiehe Art. 301, S. 239)
wurde darauf hingewiefen, dafs fie es fei, an welche in der fpaten Phafe diefer Periode
die Weiterentwickelung, die im eigentlichen Rococo ausartet, ankniipfen follte. Das
Verftindnifs einer Kunftrichtung wird viel klarer, wenn es gelingt, in ihr Quellen-
gebiet zu gelangen. Daher ift es fiir die Gefchichte der Genefis der freien Rich-
tung der Zeit Ludwig XV. intereffant, feft zu ftellen, ob die freie Richtung, die
fich im Zeitalter Heinrick IV. entwickelt hatte, in der abfoluten und akademifchen

520) Facf. Repr. nach: BLoNDEL, a.a. O., Bd. III, Bl. 310.
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Zeit Ludwig XIV. um 1660 ganz unterging oder in irgend einer Form weiter
fickerte und fortbeftand. Gelegentlich der Galerie Dorée im Hétel des Grafen von
Touloufe -zu Paris begegnet man ofters Anfichten, die auf dem Glauben zu beruhen
fcheinen, es habe Robert de Cotte, fo zu fagen, plotzlich diefen Typus des Swile de
la Régence gefchaffen. Wir mochten hier auf eine vorbereitende Arbeit in der freien
Geiftesrichtung hinweifen. In der Zeit zwifchen 1660 und dem Jahr 1713, in welchem
die Galerie Dorée begonnen wurde, findet man bei niherer Betrachtung manche Spuren
einer freieren Kunftrichtung. Sie find, wie mir fcheint, hauptfichlich im Gebiete
der Innendecoration und ofters innerhalb ftrenger Rahmen zu treffen. Betrachtet
man einerfeits die- Decoration diefer Galerie des Hotel de Touloufe (jetzt Banque de
France, Fig. 62 u. 355), die Deftailleur als Auftreten des Ueberganges zum Stil
Ludwig XV. anfieht, fo wird man annehmen diirfen, dafs ein allmihlicher Ueber-
gang zu diefen Formen fich an manchen Einzelformen der vorhergehenden Jahre
— mindeftens feit 1680 — vorbereiten mufite. Die Galerie Dorée ift das Zufammen-
faffen einer fchon vollzogenen Uebergangsbewegung.

Diefer vorbereitende Uebergang lifit fich in der That innerhalb der Decoration
verfolgen. Vor Allem kann der ganze innere decorative Stil der Gewdlbe Ledrun's
(ca. 1662—80) in der Galerie d’Apollon des Louvre, in der Galerie des Glaces zu
Verfailles (Fig. 361) und in der untergegangenen Treppe des Ambaffadeurs dafelbft
(Fig. 362) als ein Gebiet angefehen werden, in welchem eine freiere Compofitions-
weife in Uebung bleibt. Letztere hat ihre fernen Wurzeln im Gewélbe der Sixtina
zu Rom, ihre niheren in den Gewdlben Annibale Caracci’s und Pictro da Coriona's
in den Palaften P2 in Florenz, Farnefe und Barberini zu Rom. An der ehemaligen
Decke der Treppe des Amébaffadeurs fehen wir in den Ecktrophien iiber den Mufcheln,
giebelartig an einander gelehnt, die gefchwungenen $-Confolen, die, wie in der
Galerie Dorée (Fig. 355, eben fo Fig. 3 58), einen weichen Abfchlufs der Fillungen,
hier eine weiche Ueberdachung der Ecken des Raumes darftellen 521). An anderen
Fiillungen fieht man Viertelkreisrahmen, volutenférmig endigend, an einander ge-
lehnt. In Fig. 361 zeigen die Cartouchen-Motive iiber dem Gefims manche freie
Form und freie Zufammenftellung. Aber es find nicht blofs die Spuren einer freieren
Kunftauffaffung iiberhaupt, die fich feft ftellen laffen; innerhalb der ftrengen Rich-
tung Ludwig XIV. laffen fich der Geift des Bizarren und der Geift des Barocken
wieder erkennen und verfolgen. Wir werden das Schickfal beider Richtungen ge-
trennt betrachten.

@) Spuren der bizarren Richtung.
(1660—1715.) ' '

Wir haben in Art. 286 (S. 230) die Definition diefer Richtung gegeben. Wir
folgen ihr nun wihrend der Regierung Zudwic XIV.

Neben den freien Elementen bei Lebrun fehen wir, vielleicht als Folge der-
felben, feit 1680 etwa in gewiffen Gebieten des Ornaments das allmihliche Ein-
fliefsen eines Geiftes der Willkiir. Als Beginn diefer freieren Richtung kann man
das Auftreten folcher Elemente in der Decoration bezeichnen, welche das Brechen
der einfachen naturgemifsen Richtung in den Linien der Compofition bezwecken.

521) Am Bildnifs des Pierre Mignard (+ 169s), von Rigaut gemalt, alfo zwifchen 1690 und 1695, endigt der Lehnftuhl
oben in zwei fteigenden S-Rahmen, durch eine Mufchel verbunden, ihnlich, wenn auch einfacher, wie die Wandfiillungen der
Galerie Dorée (Fig. 35s).
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In einer Groteskenfiillung (pannean d ornement) vom Architekturmaler Georges
Charmeton (1619—74) kommen Rankenvoluten heraus, die aus Schmiedeeifen zu
fein fcheinen. Auch andere Elemente, wie gerade Linien und Winkel, die plotz-
lich in Bogen- oder Schneckenknépfe iibergehen, gewiffe Ringe fcheinen von
damaligen {chmiedeeifernen Gelidndern entlehnt. Sie find ein Element der Willkiir,
fobald man fie organifch aus Rankenwerken entwickelt, ftatt fie blofs mit demfelben
zu verfchlingen oder nur #fthetifch zu verbinden.

Fean Bérain (1674—1711), Sébaftian Leclerc (1637—1714), Pierre Le Pautre
(t 1716, Sohn des Fean), Fean Le Moyne (1645—1718) und bis zur Revocation des
Edicts von Nantes (1685) Daniel Marot, ferner Boule {ind die Kiinftler, welche
diefen allmidhlich verdnderten Charakter der Decoration ausbilden helfen. Das Ein-
fchalten geradliniger, einen oder mehrere Winkel bildender Elemente inmitten einer
einfachen Bogenlinie oder inmitten rankenartiger Formen, deren Charakter einen
ununterbrochenen Flufs der Linie bedeutet, kann kaum als naturgemifs bezeichnet
werden. Es ift eine willkiirliche, gefuchte Weife, um den Gegenfatz von gerader
Linie und Curve zu betonen und etwas pikantere fefte Punkte zu erhalten 322).
Bereits in Werken des XVI. Jahrhundertes findet man Beifpiele diefer Richtung,
z. B. in den Grotesken des Etienne de Laune (Stephanus), bei Du Cercean und ihren
italienifchen Vorbildern 523).

In der fonft fehr edlen, im Geifte der Loggien Raffae/’s gehaltenen Decoration
des Saales im Hotel d’Ormeffon zu Paris (um 1680) kann man um f{o beffer das
Einfickern der neuen Richtung fithlen, weil es auf zwei Stellen fich befchrinkt: die
Fillung des Kaminauffatzes und das laufende Ornament eines breiten Gurtbandes
unter dem Fries #24). In den Oewvres de Bérain 5%5) wird man verfchieden geformte
Umrahmungen einzelner Motive innerhalb grofser Fiillungen finden, G-Formen ver-
fchiedener Richtung, die durch gerade Theile und Winkelformen verbunden f{ind,
hornartig fich baumende Voluten, die im Zowzs XV.-Stil am oberen Ende der
Rahmen fo hiufig vorkommen und bec-de-corbin genannt werden, fehen — Alles
Formen, welche die unmittelbare Verbindung zwifchen ihren &lteren Vorbildern der
Barockzeit und ihren jungeren Nachkommen der Zeit Ludwzig XV. bilden.

Eine andere Art des Ueberganges der Formen Bérasn’s zu denjenigen des
XVIIL. Jahrhundertes fieht man in einem diefem Meifter zugefchriebenen Spiegel-
rahmen 22%) in dem dem Herzog de /a Trémoille gehorigen Schlofs Serrant. In der
Bekronung find die gebogenen und geraden Theile wie durch eine Art Flachrahmen-
Elemente gebildet, in deren Mitte ein feines Torusband entlang lauft.

Man kann in den Ornamentftichen jener Zeit, die einen fo grofsen Einflufs
auf die Decoration ausgetlibt haben, das immer ftarkere Eindringen des Geiftes der
freieren Compofition mit ihren Capricen und Willkiirlichkeiten verfolgen. Man nehme
z. B. als Ausgangspunkt eine Grotesken-Fiillung (panneau) von Simon Vouet (1 1649);
fie ift, wenn auch kriftiger und fchwerer, ganz im Stil der Loggien Raffael’s durch-

522) In den Phafen wahrer claffifcher Bliithe werden diefe Contrafte durch die Verbindung von Formen erzielt, an
welchen einerfeits die geraden Linien, andererfeits die gebogenen naturgemifs erfcheinen.

523) Vielfach findet man diefe Mufter in den Bucheinbinden der Zeit Franz 1. und Heinrich I1., fo wie in Du Cercean’s
Folge fiir Marquefteries. Es ift, mit einem Wort, ein Eindringen der »Bandwerkmufter« in die eigentlichen Grotesken.

524) Abgebildet in: Rouver, E. & A. DARCEL. L'Art architectural en France etc. Paris 1859—66. Bd. I, Bl. 93—gs.

523) Man fehe die Abbildung in: Jessen, P. Katalog der Ornamentftich-Sammlunz des Kunftgewerbemufeums der
kgl. Mufeen zu Berlin. Leipzig 1894. S. 3.

526) Abgebildet in: Gazette des Beaux-Arts. 3. Per. Bd. XIV (189s), S. 177 u. Bd. XV (18g6), S. 121.
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gefiihrt 527).  Dann vergleiche man im mehrfach erwihnten Werke von Guilmard 529%)
einige Blitter, und man wird fehen, wie allmihlich die Einzelformen in diejenigen
ubergehen, die in der Galerie Dorée zu einer neuen fertigen Stilphafe gereift find.

Vor Allem die Fiillungen Nr. 33 und 38, erftere von Fean Bérain (1674—1711), geftochen von
Fean Le Pautre, die zweite von Daniel Marot (1650—1712) componirt und geftochen. Diefelbe Ent-
wickelung der Gefchmacksrichtung findet man in einer Decke Nr. 35, geftochen von Ses. Leclerc (1637
bis 1714) und in den Stichen von Pierre Ze Pautre (t 1716) von den Tifchen der kéniglichen Woh-
nungen, ferner in den Rahmen von Danie/ Marot, Nr. 39, und in den Mébeln von André-Charles Boule
(1642—1732).

In den Ornamentftichen von Daniel Marot giebt es mehrere, in welchen Motive
freier Linienfiihrung enthalten find, die als unmittelbare Vorbilder von Lowuis X.-
Motiven gelten konnen, z. B. in der F illung Nr. 4529); eben fo unter feinen Motiven
fir Zimmerausftattung Nr. 7 und fiir Betten (Bl 152).

B) Spuren der barocken Stilrichtung.
(1660—1715.)

Ein gewiffes Weiterleben der Richtung in der Detailbildung, die auf der Ent-
wickelung der Formen Michelangelo’s und feiner Schule beruht, lafft fich ebenfalls
nachweifen. Wir erinnern zunichft an ein Beifpiel der Barocco-Richtung, worin
fich fchon die Rococo-Compofitionsweife ausfpricht. Noch an Zebrun's Gewslbe-
Decoration der Treppe des Ambaffadeurs zu Verfailles (Fig. 362) kommen fporadifch
Leder-Cartouchen fo weich, wie eine Aufter, vor, und am Gewdlbe der Galerie des
Glaces (Fig. 361) ebendafelbft gehoren faft fimmtliche Cartouchen diefer Richtung
an. Man findet ferner andere, meiftens mit Fliigeln ausgeftattet, als fchlufsftein-
artige Motive in den Salons de Diane, & Apollon und de la Guerre (167 5—382), und
in der Galerie d'Apollon des Louvre.

Somit ift das Weiterleben diefer Richtung inmitten des ftrengen Stils Zud-
wig XIV., fogar in den Werken feines Hauptes Lebrun, klar geftellt und das Be-
ftehen eines verbindenden Elements mit der freieren Richtung des XVIII. Jahr-
hundertes, die fich feit 1690 zu zeigen beginnt, hinreichend nachgewiefen.

Das Weiterleben diefer Richtung lifit fich befonders auch in den Werken
und im Verhiltnifs der zwei Meifter Pierre Puget und Toro zu einander erkennen.
Das 1655—57 erbaute beriihmte Thor Puget's (1622—94) am Hotel-de-Ville zu Toulon
zeigt noch einen Michelangelesken Geift und in der Anordnung und Auswahl der
Mufcheln an den Hermen, in der Bildung des Schlufsfteines und der Kampfer eine
durchaus freie, individuelle, etwas kraftige Richtung, welche nichts vom Stil Zud-
wig XIV. ahnen lifft.

Ein Schiller Pugers, ¥. Bernard Toro (auch Zarot oder Taureau, geboren zu
Toulon 1672 und geftorben dafelbft 1731), der befonders in diefer Stadt, in Marfeille
und Aix arbeitete, ift ein Triger der freien Richtung feines Meifters Puger. Eine feiner
Cartouchen 53%) zeigt die langen, weichlichen, etwas fetten Formen der freien Rich-
tung Ludwig XIII., verbunden mit Formen Ludwig XIV., wie fie fich feit 1680

527) Abgebildet in: LECHEVALLIER-CHEVIGNARD., ZLes Styles francais. Paris 1892, S. 299.
533) Les Maitres ornemanifies etc. Paris 1881.

529) In: MaroT, D. Das Ornamentwerk des Daniel Marot, in 264 Lichtdrucktafeln nachgebildet. Herausg. von
P. Feflen. Berlin 1892.
530) GuiLMARD, D. Les Maitres ornemanifies etc. Paris 1881. Bl 41.
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mehr und mehr ausbildeten. Ein Werk mit Ornamentftichen von ihm, welches 1716
in Paris erfchien, bezeichnet das Fournal des Savants vom 10. Auguft 1 716 als
sdes compofitions des plus newves, des plus varices et du meilleur goiit qui aient
encore paruc 53Y). ‘

Uebrigens ift auch hier auf dem literarifchen Gebiet ftellenweife genau derfelbe
Zufammenhang zwifchen den freieren Richtungen der Zeit Ludwig XIII. und des
XVIIL. Jahrhundertes vorhanden. »Charles Perrault und Fontenelle«, fagt H. Martin,
»kniipften beide an die literarifche Generation der Zeit Rickeliew's an, im Gegenfatz
zur Schule von Racine und Boileaun, die fiir fie an Form zu rein und im Geift zu
vorfichtig war. Fontenelle, durch eine der lingften literarifchen Thitigkeiten beriihmt,
die man je gefehen hat, gehorte der Vergangenheit an und zugleich der Zukunft;
als nachgeborenes Kind der Zeit Rickeliew's greift er, fo zu fagen, iiber das Jahr-
hundert Ludwzg XIV. hiniiber, um dem Jahrhundert Volzazre’'s die Hand zu reichenc.

6) Wiedererwachen der freien Stilftromung und die Uebergangsphafe
der »Régencec.

Die zunachft liegende und vielleicht an fich fchon ganz hinreichende Erklirung
fir das Wiedererwachen eines freien Gefchmackes in der Kunftrichtung liegt in dem
Druck und dem Zwang, den die ganze Richtung und das Syftem Zwudwig XIV. auf
den beweglichen Geift der Franzofen ausgeiibt hatten. Die Herzogin FElz/abeth
Charlotte von Orléans °*2) klagt, dafs die Mode, luftig zu fein, abgekommen fei,
dafs eine unendliche Langeweile trotz der koniglichen Pracht, die LZudwig XIV. in
Schulden fturzte, fich uber Verfailles und den ganzen Hof lagere .. .; »>fo feindt
alle devertiffenenter {o gezwungen undt voller contrainte, das Es nicht auszufprechen
ittc. Um Ludwig XIV. wird es immer einfamer. Die formelle Etiquette des Hofes
Ludwig XIV., der den Franzofen unleidliche Druck der Frommelei, die fich feit
dem Tode der Konigin Maria Therefia 1683 unter dem Einfluffe der Marquife de
Maintenon entwickelte, erweckten im Herzen der franzofifchen »Gefellfchaft« zwei
Bedurfniffe: der Riickkehr in die eigenen Hotels oder Wohnungen und eines dafelbft
»Sichgehenlaffens«. ’

Das gefteigerte Bediirfnifs nach Bequemlichkeit und Behaglichkeit der Privat-
wohnungen, der Wunfch, diefe ganz nach eigenem Gefchmack einzurichten, wirkten
auf den Charakter der damaligen Architektur in fichtlicher Weife ein. Es kommen
in Betracht:

a) die Verbefferung der Grundrifsbildung (dz/tribution) der Privathotels;

0) das Entftehen der »Petites maifons«;

¢) die Umwandelung des ganzen Charakters der Innendecoration und ihre Aus-
bildung als »Salon- und Boudoirftil«;

b) die Steigerung des »legitimenc< und »illegitimen« Einfluffes der Frauen in
der Architektur und des Charakters — ich will nicht fagen der Weiblichkeit, fondern
des »féminin«, der den Stilen Lowis XV. und Louis XVI. eigen ift.

Diefe verfchiedenen Umwandelungen bilden f{ich innerhalb der Uebergangs-
phafe, die man als Style Régence bezeichnet, und dann in der freien Stromung unter
Ludwig XT. aus, die man unter dem Namen S#yle Louss XV. verfteht.

531) Siehe ebendaf., S. 115.
532) Siehe: SPRINGER, A. Bilder aus der neueren Kunftgefchichte. Bonn 1867. S, 248.
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@) Elemente und Entwickelung des neuen Decorationsftils.

Diefes Verlangen nach mehr Freiheit im Gegenfatz zum Hofleben Ludwig XIV.
rief Erfcheinungen hervor, die aus zwei verfchiedenen Gebieten und Quellen ftammen:
aus einer dufseren und einer inneren.

Die erfte Quelle ift die Anziehungskraft der freien Natur. Sie erweckt das
Bediirfnifs der Riickkehr zur Natiirlichkeit, das Verlangen nach Elementen und Ein-
driicken, die an die freie Natur erinnern, die Beriihrung mit Beluftigungen von
volksthiimlichem oder auslindifchem Charakter. Die zweite Quelle liegt in der
eigenen menfchlichen Phantafie. Man fcheint férmlich durchdrungen vom unerfitt-
lichen Bediirfnifs, fich allen ihren Anregungen, Einfillen und Launen hinzugeben
und ihnen 1nnerhalb der Rahmen der Decorationen eines neuen »Salon- und Boudoir-
ftils« Ausdruck zu geben.

Diefe beiden Bediirfniffe und Gefchmacksrichtungen bringen zuerft eine ge-
mifchte Form hervor. Man verfucht, die aus den Spielen der Phantafie ent{prungenen
Elemente mit anderen mehr aus der freien Natur entnommenen zu verbinden. In
diefer Weife find die Werke der Meifter entftanden, aus welchen wir die Gruppe
Gillot- Wattean zufammengeftellt haben. In diefe miindet die decorative Richtung
Beérain-Dantel Marot ein, eben fo etwas von der feinften ftrengen Richtung des
Loggienttils, die wir bis zum Hotel d’ Ormeffon verfolgten (fieche Art. 245, S. 211).

In die geiftige Atmofphire und in die Gefchmacksrichtung diefer Gruppe
drang die freie italienifche Richtung Borromini's, weiter entwickelt durch Guarini,
ein. Sie ift zuerft durch Oppenordt vertreten und dann viel intenfiver noch durch
den Turiner Meyffonnier. Diefe Gruppe Gillot-Watteau {piegelt den damaligen Drang
nach allem dem, was der Druck des Syftems Ludwig XIV. nicht gewihrte, treu
wieder. Im Kleinen ift es, wie beim Zeitalter Heinrich I V., in welchem die Be-
durfniffe nach verfchiedenen Richtungen gihrten und fich mifchten.

Aus der Weiterentwickelung der Elemente, die in diefer intereffanten Stil-
gruppe enthalten find, follte die Weiterentwickelung des decorativen Stils des ganzen
XVIIL Jahrhundertes hervorgehen. Die Gruppe Gillot-Watteau ift wie ein Klirungs-
becken, aus welchem die fog. Stile Louis XV. und Lowis XVI. fich herausbilden
follten. Das iiberwiegende Verfolgen der Launen der Phantafie fiihrte dann unter
Ludwig XV. zu den Rocaille- und Rococo-Moden, die Reaction im Geifte feinerer
Natiirlichkeit dagegen noch unter Ludwig XV. und mit der Marquife de Pompadour,
zum Stil Ludwig XV1.

) Freiere Entwickelung in den Privathotels.

Dem Beginn eines allmihlichen Eindringens eines freieren Geiftes in die
Decorationsweife des Stils Ludwig XIV. um 1680 entfpricht das Erwachen eines
neueren Geiftes in der inneren Anordnung des Hétels iiberhaupt.

In der Zeit von 1€80—1708 fiihrt ¥. Harduin Manfard im Inneren der Woh-
nungen eine Reihe von Neuerungen oder Verbefferungen ein. Namentlich fetzt er
zwifchen 1690 und 1708 Spiegel iiber die Kamine, eine Anordnung, die oft feinem
Schwager R. de Cotte zugefchrieben wird und bis auf heute eine fo grofse Rolle in
Frankreich fpielt ®%%).  Vor 1691 erwihnt Daviler 53%) als Neuerungen das Erfetzen
fichtbarer Balkendecken durch Gypsdecken mit abgerundeten Ecken, das allgemeine

533) Siehe: DESTAILLEUR, H. Notices fur quelques artifies Sfrangais. Paris 186 S. 119 ff.
534) DaviLer, C. A. Cours d'architecture etc. Paris 1691. S. 162.
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Erfetzen der Wandteppiche durch Holztifelungen (Jaméris), und der einfliigeligen,
6 Fufs hohen Thiiren durch doppelfligelige, wie dies in den Tuilerien gefchah.

Eine der Folgen der Reaction gegen das Hofleben Ludwzig XIV., wo Niemand
fein eigenes »Ich« und etwas Natiirlichkeit bewahren konnte, war in allen Rich-
tungen eine Riickkehr in das intime und private Leben. Von einer anderen Seite
wiederum mehrt {ich das dufsere Privatleben. Das Bediirfnifs, feinen Gefell{chafts-
kreis, den Austaufch der Gedanken, Gefiihle, Eindriicke auszudehnen, beherrfcht
Alles. »La fociabilite qui a toujours fignalé le caractere francais, prend une extenfion
Jans limite«, fagt H. Martin. Diefe Verhiltniffe wirkten noch mehr auf die Ver-
befferung der Grundrifsbildung (d%/tribution) der Hotels ein, von welcher in diefer
Zeit vielfach die Rede ift. Von diefen Verinderungen in den Hotels {chreibt
H. Martin: »Die Architektur vollzieht eine Revolution im Inneren der Wohnungen,
mehrt die Zahl der Riume, vermindert ihre Abmeflungen, befeitigt die ungeheuren
Fenfter, die grofsen, mit Sculpturen iiberladenen Kamine, ‘geht verfchwenderifch
mit den Spiegeln um und erfetzt iiberall das Grofse (grandeur) durch das An-
genehme und das Bequeme. Die Wolluft hat den Stolz (orguezl) erfetzt . ..
Das Palais Bowurbon ift das erfte Gebiude, in welchem man die neue Grundrifs-
vertheilung (di/#r1bution) angebracht hatte; es wurde um 1722 durch die Herzogin
von Bourbon, Mutter von Monfieur le Duc, errichtetc. Girardini und L'Affurance
werden als Architekten genannt.

Als Erginzung diefer verbefferten Grundrifsbildung und ihrer fliiffigeren Raum-
bildung mufs eine ahnliche Bewegung im decorativen Aufbau erwdhnt werden.
Wir haben diefe Bewegung bereits hervorgehoben, die unter Ludwig XIV. inner-
halb der Decorationen der Richtung Bérain-Daniel Marot die als Style Réegence be-
zeichnete Uebergangsphafe zum Stil Lowis XV. vorbereitet. An diefer find wir
nunmehr angelangt.

Gegen 1713 und 1714 — fagte mir einmal Deftailleur — gelangt man an
eine reizende Epoche, zum fog. Style Régence. Die Werke haben etwas Kriftigeres,
als im Zowuis XV.-Stil und zugleich weniger Schwerfilliges, als in demjenigen
Ludwig XIV.

Das beriihmtefte Beifpiel diefes Ueberganges von der ftrengen Richtung
Ludwig XIV. zur freieften Ludwig XV. diirfte in der That Robert de Cotte's grofse
und prichtige Galerie Dorée fein. Sie befindet fich in feinem 1713—19 fir den
Grafen von Touloufe errichteten Vergrofserungsbau des Hotel de la Vrilliere, jetzt
ein Theil der Bangue de France zu Paris. Wie Fig. 64°%) u. 355 zeigen, bilden die
Glieder noch ein fcheinbar ftructives Geriift und haben beildufig die in den claffifchen
Phafen iibliche Stirke beibehalten. Auch die Gedanken der verfchiedenen Motive
konnten eben fo gut claffifch fein. Nur beziiglich der Behandlung im Ausdrucke,
des Accentes der Details ift.Alles anders. Der lebendige Schwung der Umrahmungen
wird nur vom harmonifchen Gefiihl des freien Gutdiinkens des Meifters bedingt.

1) Decorative Richtung der Gruppe Gillot-Walteau.

Wir hatten fchon mehrfach Gelegenheit, auf den wichtigen Moment der
franzofifchen Decoration hinzuweifen, der durch die Werke einer Anzahl Meifter
gebildet wird, die wir unter dem Namen der Gruppe > Gillot- Wattean« zufammen-

535) Facf.-Repr. nach einem alten Stich im Cabinet des Eftampes zu Paris, Bd. Va, 232.
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faffen. Der Proteft gegen den fteifen Zwang und das vielfach Unnatiirliche der
Zeit Ludwig XIV. treibt fie einerfeits in das Gebiet der launigften, freien Phantafie;
fie nehmen aus der freieren Richtung ZLowss X7V. manche decorativen Motive der
Richtung Bérain-Daniel Marot. Andererfeits treibt es fie in die freie Natur hinaus.

Fig. 64.
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Schmalfeite mit Kamin 535).

Zucrlelch aber fiihlen fie fich wiederum von Neuem zur Riickkehr zum ftrengen
Groteskentftil der Loggien Raffac/’s hingezogen und behandeln diefen im Sinne des bald
anbrechenden Stils Louzs XV/. In den Loggien konnten fie die edelfte Strenge des
Ornaments mit der feinften ftilifirten Naturwahrheit der Menfchen, Pflanzen und
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Thiere verbinden. Diefe Riickkehr zur Natur und zur Natiirlichkeit erfolgt aber
innerhalb eines unnatiirlichen Rahmens aus dem Gebiete der Phantafie. Es find
landfchaftliche Elemente, Fragmente in ganz naturaliftifcher Auffaffung und Stimmung,
die in die Grotesken-Decoration eingefiihrt werden. Man verbindet fie mit Archi-
tektur-Fragmenten, Laubgingen aus Lattenwerk oder grofsen Brunnen-, Terraffen-
oder Grottenanlagen im Rocaille-Stil. Auch inmitten letzterer werden das Fallen
des Waffers und einzelne Pflanzengruppen ganz naturgetreu wiedergegeben, fo z. B.
in der Compofition von de Ja Foiie (1687—1781), welche »La Fontaine« heifst >36).

Man pflegt Claude Gillot (1673—1722) als einen der erften von denjenigen zu
nennen, die fich vom fteifen Pomp des Stils Ludwig XIV. entfernten. Gillot fufste
weit mehr auf der bizarren Richtung, als auf der barocken. In feinem als » Baccus«
bezeichneten Modele de portiére pour tapifferie erfcheint die Hilfte feiner Compofition
fchon wieder in der ftrengen Richtung des kommenden Stils Ludwig X V1. 537).

Zu diefer Gruppe gehort ferner Claude Audran (1658—1734). Er hat zwolf
Pilafterfiillungen, bezeichnet Mois de [ année, componirt, die zum Beften diefer Zeit
gehoren. Als feiner Kiinftler belebt er von Neuem den Stil der Loggien Rafael's
und verfchmilzt in anmuthigfter Weife Rahmentheile aus der bizarren Richtung von
Bérain und D. Marot, Laubwerk, Thiere und muficirende Affen in der lebendigen
Weife von della Bella mit ganzen Partien, die fchon dem kommenden, vollftindig
reifen Lowuis XVI.-Stil angehdren. Dies find wohl die beften Pilafterfiillungen
(Montants) feit Raffael und G. da Udine. Sie haben das Pikante, das die Grotesken-
Decoration ftets haben follte, und ohne in das Liifterne zu fallen, ein »non fo che
di amorofo«, welches von befonderer Anmuth ift.

Der dritte Meifter diefer Gruppe ift der berithmte Antoine Watteau aus Valenciennes
(1684—1721). Anfangs von Gillot und Audran beeinflufit, fiihrte ihn feine franko-
vlimifche Natur auf Rubens zuriick, und in diefer Weife entwickelte fich feine eigene
feine Originalitit.

Die Richtung einer freien Bearbeitung des Ornamentalen im Sinne von Daniel
Marot findet fich noch in den 1727 componirten und geftochenen Vignetten von
Bernard Picart37). Ein Beifpiel der weiteren Entwickelung diefer Richtung, worin
aber die Elemente der Gruppe Gillot-Watteau fehr vorherrfchen, fcheint mir auch
in einem Panneau de tapifferie von Oppenordt (1673—1742) gegeben zu fein; da-
gegen zeigt das Poftament, worauf die Mittelfigur fteht, Formen, die aus den freieften,
willkiirlichften Bildungen des Barocco von Mickelangelo, Dietterlin und der Zeit
Ludwig XIII. abgeleitet find 538).

Die Compofition Gillof's fiir die als »Baccus« bezeichnete »Portire« ift viel-
mehr im Charakter des LZowuis XVI.-, als des Louss XV.-Stils. Es ift, fo zu fagen,
ein directer Uebergang aus der Richtung Bérain-Daniel Marot in den Louis XVI-
Stil. Die natiirlichen Elemente und ihre Behandlung im natiirlichen Stil der Loggien
find vorherrfchend #39). Das Gleiche lifft fich vom erwihnten Blatte Oppenord?s fagen.

Die Weiterentwickelung des Style Régence bringt die verfchiedenen Zweige des
Louis XV.-Stils, der letzten Phafe der zweiten Periode der franzofifchen Renaiffance
hervor, fir die wir die Bezeichnung »Moden« oder »Genre« angenommen haben.

536) Abgebildet in: GuiLmarp, D. Les Maitres ornemanifies etc. Paris 1381. Bl 53.
537) Abgebildet ebendaf., Bl. 48 u. 42.

538) Siehe ebendaf., Bl. 46.

539) Abgebildct ebendaf, Bl. 46 u. 48.
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7) Entftehung der Formen des Stils Ludwig XV.

Fiir die Weiterentwickelung der freien Gefchmacksrichtung einer o vergniigungs-
fuchtigen, feinen Gefellfchaft mufite es vor Allem darauf ankommen, der Decoration
einen lebendigen, leichten und feinen Charakter zu verleihen. Die Stilphafe Lud-
wig XV. ift die Zeit des Triumphs in der Kunft und im Spiel der lebendigften
Linienfithrung, zugleich der Verbindung verfchieden geformter Flichen, inmitten
vibrirender Harmonien und pikanter Gegenfitze. Leicht und unerwartet verbindet fie
in charmanter Weife Formen, deren Collifion unvermeidlich fchien; andere, deren
Verbindung erwartet wurde, drehen fich plétzlich capricios den Riicken. Hier tritt
unerwartet ein neues Motiv hinzu; dort beriihren fich leicht zwei Curven entgegen-
gefetzter Biegung, wie graciofe Tanzer in einem Contretanz. An anderer Stelle ift
es wieder ein keckes Andaszielgelangen auf unerwartet ficheren Wegen mit geiftreich
elaftifch gewundener Schwingung. Ueberall feffelt das anmuthige Spiel einer {chein-
bar unerfchopflichen Phantafie, deren Verfchlingungen zuweilen etwas vom myfte-
riofen Reiz arabifcher Mufter bieten.

Die Mittel, durch die mehr Leben in die Compofitionen gebracht wurde,
find: das Betonen des aufwirts ftrebenden Charakters der Decoration; das Anwenden
von Linien, die den Eindruck des lebendigen Schwunges hervorrufen; das Anwenden
gewiffer Elemente aus dem Pflanzen- oder Thierreich; das Anwenden von menfch-
lichen Figuren; das Aufgeben der f{ymmetrifchen Compofition, welches geftattet,
den Eindruck der Richtung einer Bewegung f{chirfer hervorzurufen.

‘Betonung der auffieigenden Richtung der Decoration.

Man fuchte in jener Zeit nach allen Mitteln, um der Architektur mehr Leben
zu geben. Die Betonung des Emporfteigenden ift eines davon. Die Rahmen-
bildungen wurden das Hauptelement, um dies zu erreichen. In diefem »Salon-
und Boudoirftil« fpielt die Rahmen-Decoration der Wandfiillungen, der Thiiren und
Spiegel eine hervorragende, oft eigentlich mafsgebende Rolle; wie Semper349) richtig
bemerkt, erfetzt fie die Pilafter und ihr Gebilke. Die Moglichkeit, den eckigen,
rechtwinkelig laftenden Abfchlufs des Gebilkes durch lebendig gefchwungene, auf-
fteigende Abfchliiffe oder durch capriciés abgerundete zu erfetzen, mag einer der
Griinde gewefen fein, die zur Beliebtheit und Entwickelung diefes Wandrahmentftils
beitrugen. Die Phantafie, die frither im Groteskenwerk der ganzen Wandfiillung
fich ausbreitete, befchrankt fich vielfach auf die Ausbildung des unteren und oberen
Theiles der Rahmen und zuweilen einiger Medaillons ?41).

Die ganze Linienfithrung der Umrahmungen an Thiir-, Wand- und Spiegel-
rahmen bezweckt das Betonen eines bewegten, oft belebten Auffteigens. Schwung-
volle untere Anfinge und obere Abfchliiffe des Rahmens, das Aufheben der f{charfen
Gegenfatze der rechtwinkeligen Ecken zu Gunften einer inmitten kleiner pikanter
Contrafte erfolgenden Formengruppirung bringen diefen emporftrebenden Eindruck
hervor. :

Im Barocco, der den Weg vorbereitet hatte, bilden die Verkrépfungen durch
die Unterbrechung der wagrechten Elemente ein Mittel, um die lothrechten Glieder
540) Siehe: SEmPER, G. Der Stil etc. Frankfurt a. M. u. Miinchen 1860—63. S. 350. (2. Aufl.: S. 333.)

541) Im Cabinet de Madame Adélaide gicbt es in den Fiillungen der Thiirlaibungen (1753) und in denjenigen der
1767 decorirten Wand grofse hingende Trophien von Mufikinftrumenten u. f. w. Im Cabinet du Roy (1735 und 1755) find

die hingenden Trophien mit Medaillons kaum minder bedeutend. Es fcheint dies jedoch eher eine Ausnahme zu fein. (Ab-
gebildet in: Rouver, E. & A. DARcEL, a. a. O., Bd. Il, Bl. 52—57 — dort als Salon des Medailles bezeichnet.)
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enger zu verbinden und das »Emporftrebende« zu betonen. Im Barocco hiangen das
Brechen der Giebel und das Aufléfen derfelben in Giebelftiicke, Poftamente, Attika-
Motive, mit dem Wunfche zufammen, die Zahl der.auffteigenden, akroterienartig
bekronenden Motive (les amortiffements) zu vermehren. Es ift ein Brechen des
vermeintlich Laftenden zu Gunften des Emporftrebenden des gothifchen Stils.

An Stelle der gefchwungenen und gebrochenen Giebel des Barocco (fiehe Fig. 56,
S. 236) treten die gleichformig gefchwungenen 8-Rahmen, und die verfchiedenartig
gegen einander auftretenden Bec-de-corbin-Horner erfetzen die Theile, in welche fich
die Barocco-Giebel aufldfen, und rufen zahlreiche lebendige Gegenfdtze der Linien-
fihrung hervor.

Der Urfprung des Bec-de-corbin-Motivs liegt einerfeits in den gebrochenen
S-Giebeln und tritt noch unmittelbarer bei Bernini und Borromini in die Erfchei-
nung, wenn fie die Ohren der Thiirumrahmungen als im Profil gefehene S-Confolen
bilden, deren obere Volute den Scheitel der dufseren Umrahmung iiberragt.

An der Thiir der Zibreria in der Sapienza zu Rom hat Borromini diefen Ohren fogar annihernd den
gefchwungenen Umrifs wirklicher Menfchenohren gegeben; desgleichen an der Thiir des Cafino der Marcke/a
del Bufalo bei San Andrea delle fratte zu Rom; an der Thiir des Convents der Padri del Riscatto drehen
fich fehr kriftige Volutengebilde den Riicken, um das Gefims zu ftiitzen (Borromiri). Bei Pietro da
Cortona findet man fie als gebrochene 8-Giebel an den Fenftern des Palaszo Gambirafi und als Bekronung
von Rahmen iiber der Thiir von Sazfa Martina und San Luca; bei Borromini als Ohren auch noch an
der Thiir der Supienza nach der Piazza di Sant’ Euflachio. Giov. Ant. de Ro/Ji hat die Bec-de-corbin-Form
fehr ausgefprochen im S-Giebel der unteren Thiir zur grofsen Treppe und als'Ohren der Thiir des grofsen
Saales im Palazzo Altieri zu Rom angewandt, genau im Charakter, wie fie in den Rahmen der Zeit
Ludwig XV. vorkommen.

Confolenformen, fei es durch eine gerade Linie gebrochen, fei es aus zwei
C-Bogen entgegengefetzter Richtung zufammengefetzt und aus denfelben Quellen
gefchopft, ergidnzen die Zahl der Linienformen, die als Richt{fchnur der Geftaltungen
diefer Phafe Ludwig XV. dienen.

Die in Art. 331 (S. 256) hervorgehobene Verdnderung des Charakters der
Grotesken in der Gruppe Bérain-Daniel Marol ift oft eine fo vorgefchrittene, dafs es
keiner weiteren Worte bedarf, um die letzte Umwandelung gewiffer Elemente in die
Formen der freien Richtung Ludwzig XV. zu erkliren. Man fiihlt fie von felbft heraus.
Sie tragen dazu bei, die Detailformen der Decoration auszubilden. In manchen Einzel-
formen der Gruppe Gillot- Wattearn wird diefe Umwandelung der Formen bis zu den-
jenigen des Stils Ludwig XV. weiter gefihrt. Der Schauplatz fiir die Entwickelung
des »Groteskenfpiels« verdndert fich. Es verliert meiftens den Charakter einer Wand-
fillung und tritt in engere Verbindung mit der Rahmen-Decoration und oft als
Theile des letzteren. Die runden und halbrunden Fiillungen, welche die Pilafter der
Frih-Renaiffance zieren, und diejenigen, die in den Marmorverkleidungen der Winde
unter Ludwig XIV. die Mitte und oft die Enden der Wandfiillungen bilden, werden
jetzt als Medaillon- oder Rofetten-Motive, als obere und untere Abf{chliiffe der
Rahmen, mit reichen Verfchlingungen von Linien, Bldttern, Blitterzweigen und
Rocaille-Motiven, zu Hauptelementen des Salonftils unter Ludwig X1 ausgebildet.
(Vergl. Fig. 352 u. 353 mit Fig. 355 bis 357.) Vielfach befteht der Charakter diefer
Phantafiefpiele mehr in den Verfchlingungen bandartiger Ornamente, eine Weiter-
entwickelung der Mauresquen der Zeit Du Cerceau's, als in eigentlichen Grotesken;
Combinationen kleiner G- und S-Bogen, die in capriciofer Weife an einander gereiht
und verfchlungen find, bilden Kreis-, Rofetten- und Bandmotive. Die Behandlung
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der Blumen in Straufsen, Gehingen u. dergl. ift nicht diejenige der Loggien Raffacl’s,
fondern mehr in der hollindifchen Weife der Zeit Ludwig XIV.

Man fiihlt es den damaligen Franzofen und Franzofinnen bis in die innerfte .
= . . ichterwerden
Seele nach, wie wohl es ihnen zu Muthe war, von den angenommenen Elementen dar

{panifcher Grandezza, der caftilianifchen Wiirde und Gemeffenheit Zudwig XIV. be-  Formen.
freit zu fein und fich ihrem angeborenen e/prit gaulois frei hingeben zu konnen. Das

Wirken des letzteren trigt dazu bei, dafs in der Weiterentwickelung des Stils der
Mafsftab der decorativen Elemente immer feiner wird, wie man dies in Fig. 354

bis 358 beobachten kann. Es handelt fich hierbei um die Abftufungen in der

Stirke und Dicke der Formen und Linien, in welchen die launigften Einfille zier-

licher Coquetterie und Phantafie ausgedriickt werden.

Nach den jiingften Arbeiten von 2. de Nolkac iiber die Decorationen in
Verfailles konnte man glauben, dafs die jetzige Architektur des Cabinet du Roi,
eines der wichtigften Raume des Schloffes, der Thatfache widerfpreche, dafs der
Stil der Wandrahmen ftets feiner wird. Wir werden jedoch fehen, dafs der Um-
bau von 1755 einen Theil der alten Decoration beibehielt und erginzte oder dafs
diefe Decoration fich' wenigftens aus den Eigenthiimlichkeiten der konigl. Schule
von Verfailles erkldren lafit.

8) Verfchiedene Stilmoden oder Stilzweige der Zeit Ludwig XV.

Wir theilen die verfchiedenen Stilrichtungen der Innendecoration wihrend der 5 350-
freien Richtung der Zeit Ludwig XV. in folgende »Genresc oder »Modenc, die — qu ©
wirkliche Stilzweige bilden: Moden.

o) Die konigliche Schule oder die Schule von Verfailles;
#) die Palmbaum-Mode;

1) die Affen- und Chinefen-Mode (Szngeries et Chinotferies);
0) die Rocaille-Mode, und

¢) die Rococo-Mode.

In der Hervorhebung, Trennung und Beftimmung der verfchiedenen Zweige
des Louwss XV.-Stils haben wir uns vom Charakter der verfchiedenen Richtungen,
die wir zu erkennen glaubten, leiten laffen. Wir haben getrachtet, niher zu be-
ftimmen, welche Eigenfchaften einerfeits mit den verfchiedenen beftehenden Be-
nennungen vom Sgyle Louis XV., Style rocaille, Pompadour, rococo zufammenftimmen
und diefe Zweige dadurch genauer abgegrenzt; fiir diejenigen Werke andererfeits, die
mit den beftehenden Namen nicht richtig bezeichnet waren, zugleich aber Kennzeichen
aufweifen, die ihnen einen beftimmten Charakter und eine befondere Richtung ver-
leihen, haben wir zu neuen Namen gegriffen, um in das Gefammtbild mehr Klarheit
und Ordnung zu bringen 542). In diefer Weife it der Zweig der »koniglichen
Schule« des Stils Louzs X V. und der »Innendecorationen des Schloffes zu Verfailles« 343)
entftanden, und die »Palmbaum-Mode«, die zwar nur eine Unterabtheilung ift, aber
dennoch, eben fo wie die Rocaille-Richtung, einen befonderen Namen zu ver-
dienen {chien.

542) Ich habe jedesmal ein befonderes Gewicht auf die Urtheile Deffaillensr’s gelegt, fobald mir ein folches bekannt
war, weil ich wihrend eines zwanzigjihrigen freundfchaftlichen Verkehres mit diefem Herrn feinen Werth immer mehr {chiitzen
lernte. Selten findet man bei einem Architekten eine folche Fiille von Kenntniffen auf allen Gebieten der franzsfifchen
Decoration feit der Renaiffance. Die objective Auffaffung, die Gewiffenhaftigkeit, die ruhige Vorficht, mit welcher er als
fein fiihlender Kiinftler und Ehrenmann Alles priifte, verdienen im Intereffe der Sache hervorgehoben zu werden.

843) Style de I'Ecole royale oder le courant des décorations du chiteau de Ver/failles fous Louis XV.
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Dejtaillenr pflegte die Bezeichnungen Style Régence und Style Louis XV. zu gebrauchen ... Die
erfte Bezeichnung bezieht fich auf den Uebergang des Stils Zowis X/V. auf den Stil Louis XV.; letzterer
hat fiir ihn etwa feit 1735—36 geherrfcht. Den Ausdruck Style rocaille oder rococo hat er (fo weit ich
mich erinnere) niemals gebraucht.

@) Mode der koniglichen Schule oder des Schloffes zu Verfailles.

Das Eigenthiimliche der hierher gehérigen Gruppe von Werken ift erftens,
dafs fie, fo zu fagen, am Charakter des Rahmenwerkes der Galerie Dorée in Paris
feft hilt und eine Weiterentwickelung im Sinne einer allmihlichen Verfeinerung
derfelben bildet; fiirs zweite geht fie am eigentlichen Rocazlle-Stil voriiber, nimmt
nur fehr wenige Elemente diefes » Genre« auf und ordnet fie dann mafsvoll unter;
drittens verwendet fie inmitten der Linienfiihrung diefes gemafsigten Lowis XV .-Stils
ftatt vieler Rocaille-Motive viele Blumen- und Blattmotive, Guirlanden u. {. w. des
kommenden oder bereits auftretenden Lowss XV/.-Stils. Wir haben es mit einem
allmihlichen Uebergang vom Stil Bérain-Daniel Marof's und der Régence in den
Stil Ludwig XVI. zu thun, ohne dafs eine eigentliche Durchwandelung der Rocazlle-
und Rococo-Moden ftattfindet.

Die Louzs XV.-Decorationen bekommen hierdurch einen weniger capriciofen,
weniger coquetten, aber dafiir anmuthigeren Charakter, als es bei den ausge-
fprochenen Beifpielen der Rocazlle-Richtung der Fall ift. Das Cabinet de Madame
Adélaide (bei Rouyer: Salon des Médailles)y zu Verfailles, von Verberckt 1753
decorirt 5¢4), zeigt diefen Charakter recht deutlich, der in der 1767 vom f{elben
Meifter decorirten vierten Seite 54%) des Raumes noch deutlicher ausgefprochen ift,
namentlich im {chonen Spiegelrahmen und im fchmalen Wandftreifen. Die Bibliothek
des Dauphin (1755) zeigt diefelbe Richtung. Diefe Eigenthiimlichkeiten mdgen
zum Theile daher rithren, dafs bei den zwifchen 1735, 1752 und 1767 ofter vor-
kommenden Umbauten, welche eine Verinderung der Decoration verurfachten, der
Befehl des Marquis de Marigny und Anderer dahin lautete, d’employer tout le vieux.
Die Erginzungen mufiten daher genaue Wiederholungen dlterer Formen fein und
fich ihrem ruhigeren Stil anpaffen. Andererfeits ift es wahrfcheinlich, dafs man
felbft am Hofe Ludwig XV. das Gefiihl hatte, dafs die Decoration der officiellen
Refidenz des Konigs eine ruhigere, mafsvollere Haltung haben miiffe, als von
Privatfalons und Boudoirs.

Die ganze Tifelung der Clambre de la Reine in Verfailles, 1735 entftanden 546),
die 1738 ausgefiihrte Decoration der Petite chambre a coucher des Konigs, die eben-
falls 1738 entftandene des Cabinet de la pendule mit ihrem Deckenfries von 1760,
das Cabinet intérieur de la reine (1746), das Cabinet de Madame Adélaide (1753),
die Bibliothéque du Dauphin und von Marie Fofephe von Sachfen (1755) geben
eine Reihenfolge von Arbeiten, an denen man die Weiterentwickelung des Stils
Louis XV. in feinen beften Beifpielen verfolgen kann. Die Rocaille-Motive find nie
iiberwiegend und mit grofser Discretion angebracht. Aus diefem Mangel von
Rocaille-Motiven in zwei Raumen, die Alfred Darce/>*7) um das Jahr 1736 datirt, hatte
diefer fogar geglaubt, fchliefsen zu miiffen, die Entftehung des S#/le rocaille fei

541) Abgebildet in: Rouver, E. & A. DarceL, a. a. O., Bd. II, Bl. 52 u. 54. — Bl 53 zeigt die 1767 decorirte Seite.

545) Abgebildet von P. pE NOLHAC in: Gazette des Beaux-Arts, 3. Periode, Bd. XIV. (189s), S. 224.

546) Die Decke ift zum Theile fpiter, zum Theile vielleicht auch zlter. — Abbildungen diefer Raume giebt P. de Nolkac
in feinen in den Fufsnoten 549—s31 (S. 267) angefiihrten Studien.

547) Siehe: RouvEer, E, & A. DARCEL, a. a. O., Bd. II, S. 53 u. s5.
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wahrfcheinlich fpiter anzufetzen, als man dies meift anzunehmen pflegt. Nach Nolkac
wiaren diefe Werke fogar noch fpiter, als Darce/ annahm, und liegt hierin eine
Beftatigung unferer Auffaffung, dafs in den Bauten des Verfailler Schloffes die
Rocaille-Motive iiberhaupt wenig verwendet wurden 548).

8) Palmbaum-Mode.

Eine der fritheften Formen, unter welchen man eine Befreiung vom Zwang
der Richtung Ludwig X7V. fucht und zugleich eine gewiffe Neigung fiir freie Natur-
formen bekundet, offenbart eine befondere Vorliebe fiir die Formen des Palmbaumes,
fowohl des Stammes, als auch der Krone und der Zweige. Es bildet fich, fo zu
fagen, ein »Genre palmier« aus, eine Stilrichtung der Louzs XV.-Zeit, vergleichbar
mit dem »Genre rocaillec, in welchem aber die » Rocazlle-Motive« durch »Palmbaum-
Motive« erfetzt werden. So viel wir wiffen, ift auf das Zufammenhangende diefer
Erfcheinung noch nicht hingewiefen. worden. In diefer Richtung wurde die neue
Decoration des Schlafzimmers der Konigin (Chambre de la Reine) im Schlofs zu
Verfailles 1735 von Verberckt ausgefiihrt. Die Seitenpfoften des Spiegels der Haupt-
fiullungen und Sopraporten find als Palmenftiele gebildet, deren Blatterkronen
Medaillons ftiitzen oder den Ausgang des oberen Abfchluffes bilden 5¢%). Oben fich
umbiegende Palmbaume bildeten ebenfalls die Umrahmung der Alcoven-Oeffnung im
kleinen Schlafzimmer des Konigs (Ludwig XV.); diefe Decoration wurde 1738
ebenfalls von Verberck: é.usgefﬁhrt“").

Fernere Beifpiele in Verfailles find: der Spiegelrahmen im ehemaligen Cabinet
des Grand Dauphin (1747) von Verberckt, welches fpiter des Dauphin Vater von
Ludwig XVI. wurde; der Spiegelrahmen im Cabinet d'angle oder Salon de mufique,
urfpriinglich ebenfalls von Verderckt 1738 decorirt, mit Umbauten von 1760; Nolhac
fpricht hier von »#ges de pabmiers enguirlandées ).« :

Ein fprechendes Beifpiel diefer Vorliebe fiir Palmen war der Hochaltar, den
Francois Blondel Il. (oder der Jingere) fiir die Kirche St.-Sawveur zu Paris aus-
fuhrte (Fig. 65°°2).

Diefe decorative Anwendung von Palmen in etwas auffallender Grofse kommt
fchon in Italien vor. Als ausfchliefsliche Umrahmung der ocx/; im Tympanon von
Fenftern am Collegio di Propaganda Fide zu Rom hat fie Borromini angewendet.
Eben fo benutzt er fie in noch auffallenderer Weife als adufsere feitliche Begleitung
der Thiirgewdande und beinahe in ihrer ganzen Hohe am Oratorio di S. Filippo Nert,
als fehr grofse Palmette durchbricht eine Palme den Giebel derfelben Thiir. Ferner
hat er fie als dufsere Begleitung des Rundbogens am Fenfter iiber der Thiir der
Sapienza zu Rom angebracht, die nach der Puazza di Sant Euflachio fiihrt.

Eine dhnliche Verwendung der Palmen an deutfchen Bauten findet man im
Schlofs zu Karlsruhe in der Capelle und als Spiegelrahmen im Empfangsfaal, im
Ritterfaal des konigl.. Schloffes zu Berlin, im Schlofs zu Schleifsheim und nament-
lich in demjenigen zu Bayreuth.

548) Am Kamin des Schlafzimmers des Dauphin (1747), im ehemaligen Cabinet des Grand Dauphin, zeigen die Bronze-
Decorationen Caffieri’s den bewegten Rocaille-Charakter Meiffounier’s. Am Gefims diefes Raumes, eben fo an demjenigen
des Salon de la Pendule (1760) ift der Rocaille-Charakter klar ausgefprochen. In letzterem Raume gefchieht dies in der Art,
wie fie im Folgenden Fig. 3538 zeigt. R

549) Picrre de Nolhac hat (in: Gaszelte des Beaux-Arts, 3. Periode, Bd. XVI. [1896], S. 39) die Originalzeichnung
fiir diefe nur noch theilweife erhaltene Decoration verdffentlicht.

550) Derfelbe in: Gazette des Beaux-Arts, Bd. XIV. (1895) S. 219.

551) Siehe ebendaf., Bd. XIV. (1893), S. 224; Bd. XVII (1897), S. 190.

552) Facf.-Repr. nach einem alten Stich im Cadinet des Eftampes zu Paris, Bd. Hd, 193.

353-
Beifpiele
zu
Verfailles.

354
Vorbilder
bei
Borromini.

355-
Deutlche
Beifpiele.



Hochaltar der Marien-Capelle in der Kirche St.-Sewwveur zu Paris 552).

1) Affen- und Chinefen-Mode.

m356- Eine andere decorative Richtung bildeten die fog. » Singeries« oder Affenfcenen
) rung. . .
PEE aus. Gegen das Ende der Regierungszeit Ludwig XIV. wurden chinefifche Gegen-
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ftainde ein Gegenftand des Luxus und der Mode. In den Compofitionen von Gzllot
und Watteau {pielt man europiifche Spiele in chinefifchen Trachten. »Dans les idées
du temps, des fils du ciel aux finges il n'y avait qgui'un pas<, {agt H. Chevignard 55%).
Hieraus, fo wie aus der Gefchicklichkeit der damaligen Thiermaler entftand die
fonderbarfte Mifchung decorativer Motive, in welchen den Affen aufser ihren natiir-
lichen Handlungen eine Menge »Groteskenftreiche« angedichtet werden. So ent-
ftanden im Schloffe zu Chantilly die grande und die petite Singeries und im Hotel
de Rohan (jetzt Imprimerie nationale) die beriihmte Decoration von Huet (1745—1811)
im Grofsen Saal; hier treiben Affen und andere Thiere, Mandarine, Frauen und
Kinder durch einander mit den ergétzlichften Spafsen ihr Wefen und ihre Spiele.

Spidter kommen die Motive aus chinefifchen Girten, abfcheulich gebogene Stege,
Gelander, Gartenhduschen, Schaukeln, die eben fo entfernt von der Wirklichkeit
erfcheinen, als die Pompejanifchen Phantafien. Es entfteht das Werk von Peyrotte
(ohne Datum, wohl um 1740), betitelt: Livre des trophées chinoifes, inventées par
Peyrotte.

8) Rocaille-Mode.

Die Ausdriicke Style rocaille, Genre rocaille oder Formes rocaille gehoren
zu den hiufigften Bezeichnungen, die man bei gewiffen franzéfifchen Schriftftellern
findet, um den Stil Louis XV. oder eine feiner Formen zu benennen. Die Un-
beftimmtheit diefer Bezeichnungen né&thigt, der Sache niher zu treten. In den
franzofifchen Anfchauungen iber das Wefen und die Dauer des Genre rocaille
herrfcht keine rechte Uebereinftimmung. Darcel55%) {chreibt iiber den Begriff und den
Beginn des Syle rocaille Folgendes: »Gewdhnlich fetzt man feinen Beginn in die
Zeit der Régence;« doch mochte er mit Riickficht auf die Decke des Schlafzimmers
der Konigin in Verfailles, die um 1734 zum Theile neu decorirt wurde, den Be-
ginn diefer Stilrichtung etwas fpdter fetzen. Er {chreibt ferner: »Boffrand, etwa im
zweiten Drittel des XVIII. Jahrhundertes, {cheint diefen Stil gefchaffen zu haben; er
tritt an Stelle desjenigen, der aus den Compofitionen Bérasn's entftanden war«. Raoul
Rofieres®%%) fagt, gelegentlich der Reaction, die fich unmittelbar nach dem Tode
Ludwig XIV. erhob: »>Robert de Cotte . . . [fe révéle du jour au lendemain un maitre
original en inventant le Jlyle rocaille< und etwas weiter: »Brentot une forme part-
cultéve darchitecture [e conflitue, ['architecture des Petites-Maifons, celle que ['on
appellera, & mefure qu'elle fe developpera, rocaille, Pompadour, rococo.« Hieraus
follte man f{chliefsen, dafs Rofizres mit Rocaille den Beginn der Richtung, d. h. den
Style Régence, die Galerie Dorée (1713), bezeichnen will. Guilmard braucht folgende
Ausdriicke: Swjets gracieux dans des rocailles oder Figures paftorales dans des
rocailles ; ferner {pricht er von Rinceaux rocailles (Rankenwerk rocaille) von Rinceaux
et feutllages rocaille, Motifs rocailles, Vafes rocailles, Cartouches rocailles. Ferner
erzahlt Nolkac von einem Fries des Cabinets des Dauphin (Salle 4655%), im Erd-
gefchofs zu Verfailles als gebildet aus enroulements de rocaille o des oifeaux pour-
Jutvent des chiens; beziiglich des Schlafzimmers des Dauphin (Salle 49) fpricht er
von der large frife en partic dorée, oun des divinités, mélées & de petrts amours,

553) Siehe: LECHEVALLIER-CHEVIGNARD. Les Styles frangais. Paris 1892. S. 350.

554) Siehe: RouvER, E. & A. DarcEL, a. a. O., Bd. I, S. 54 u. s9.

555) Siehe: L’Ewolution de I' Architecture en France in: Petite Bibliothéque d'Art et d' Archéologie publiée fous la
direction de M. Kaempfen, Directeur des Mufées nationaux et de I'Ecole du Louwre. Paris 1894. S. 203 u. 204.

556) Es handelt fich um den Dauphin, Vater von LZxdwig XV., der am g. Februar 1747 Marie-Fofephe de Saxe
heirathete.
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S ébattent dans les rocailles. Im gleichen Raum giebt es einen Spiegel mit Palmen-
ftaimmen als Rahmen; darin gab es am Kamin une coguille accoftée de rocailles®57).

Richtiger fcheint es daher, die Bezeichnung Rocaille eher auf das decorative
Element verfchiedenartiger Mufchelformen zu beziehen, die fich innerhalb einer
Louis X'V.-Decoration befinden, als ftreng genommen auf eine Phafe des Louis X V.-
Stils 258).  Strenge Definition und ftiliftifche Abgrenzung erfcheinen {chwierig, und
daher ift es richtiger, von einem Genre rocaille zu {prechen und von Rocaille-Detail-
Elementen oder -Motiven.

In Deutfchland {cheint man geneigt zu fein, die Bezeichnung Rococo von
Rocaille und Rocatlle von Roc, d. h. Felfen, abzuleiten. Diefe Anfchauung kann
theilweife richtig fein, da fie einer der Bedeutungen des Wortes Rocaille entfpricht,
diirfte jedoch nicht den eigentlichen Sinn wiedergeben. Rocaille bezeichnete aller-
dings in den Kunft-Encyclopadien des XVIIL Jahrhundertes »une forte d architecture
pour uvmiter les rochers naturels< in der Grotten-Architektur, wie fie Paliffy oft be-
{chreibt und im XVIL Jahrhundert vor Lenotre iiblich war. Adeline 359) erklirt das
Wort Rocaille: »>Décoration de [tyle ruftique avec imitation ou adjonctions de rochers,
de plantes etc. etc.«  Da jedoch in der Entwickelung diefer Stilrichtung nicht Felfen-
partien, fondern Mufcheln den Ausgangspunkt bilden, fcheinen zwei andere Be-
deutungen des Wortes Rocaz/le hier in Betracht zu kommen.

Als Rocaille bezeichnet man auch »certains affemblages de coquillages mélés de
prerrves inéegales et brutes, quon trouve aw milieu des rochers< und {cheinbar hiervon
abgeleitet eine Decoration von Mufcheln und Kiefelfteinen, die an einer rohen Stein-
fliche angebracht find. Die Anwendungen der Rocai//e-Motive in Frankreich ent-
fprechen viel mehr der Nachahmung ftellenweife eingelaffener Mufcheln, als ganzer
Felsblocke.

Das Wort Rocaille kommt fchon auf Stichen des XVIII. Jahrhundertes vor, fo z. B. in einer Folge
von A. Peyrotte (1743), bezeichnet als » Va/fes Rocaillese und ein Blatt mit 6 » Cartouches Rocaille«. Von
£ Boucher giebt es 6 grofse Fiillungen, von denen eine als »Rocaille« bezeichnet ift; Mufchelgruppen
bildet das Hauptmotiv derfelben. Eine Folge von De /a Fowue: » Nouveaux tableaux dornements et Rocaillese

befteht aus recht eigentlichem Rococo-Ornament: Curvenrahmen aus Mufchelwerk, naturaliftifchen
Motiven etc.

Da endlich die Mufchelrdnder auf eine Anwendung der regelmifsigen »Nichen-
mufchel« bei Michelangelo zuriickzufiihren ift, fo {cheint der Begriff von Rocaille
als »Mufchelwerk« und nicht als »Felspartie« der Urfprung der Bezeichnung diefer
Stilrichtung zu fein.

Wir fehen fomit die Einen den Beginn der Rocai/le-Mode in die Galerie Dorée
(feit 1713) fetzen; Andere mochten fie erft um 1735 beginnen laffen. Die Einen,
wie R. Rofzéres, wollen die Erfindung des » Genre« dem Robert de Cotte zufchreiben,
die Anderen, wie Guilmard, dem Mezffonnzer, der die zweite Phafe des Louis X V.-Stils
ausgebildet hdtte. In Wirklichkeit fehen wir Rocaille-Motive {chon 1713 .in der
Galerie Dorée; andererfeits fcheinen in Verfailles die wenigen ausgefprochenen Bei-

357) Siehe: Gazette des Beaux-Arts, Mirz 1897, S. 190.

538) Dies fcheint auch die Auffafflung Vawndoyer’s zu fein, einem der wenigen franzéfifchen Architekten von Bedeutung,
die cinen Ueberblick iiber die ganze Entwickelung der franzififchen Architektur zu geben verfuchten: »Dans les décorations
intérieures,« fchreibt er, »le défir de ramener Uornementation & un flyle plus pur avait produit de la féchere[fe, et pour
vouloir ['éloigner de ce genre dit rocaille qui caractérife I'époque de Louis XV, on était tombé dans une forte de coquetterie
maniérée et mefquine tout & la jfois.« (Siehe: PATRIA, La France ancienne et moderne morale et matérvielle etc. Paris 1847.
Bd. II, S. 2191.) Von diefem Sinne ausgehend, fcheint Vaudoysr die Bezeichnung Rocaille einigermafsen als Benennung der
ganzen freien Phafe Zudwig XV. aufzufaffen.

559) In feinem »Lexigque de termes d'art<. Paris 1884.
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{piele erft ziemlich fpit entftanden zu fein; fo ift z. B. die Gefimseinfaffung der Decke
in der Salle de la pendule erft 1760 angebracht worden. Demnach ergiebt fich,
dafs das Genre rocaille keine eigentliche Phafe des Stils Lowss XV ift, {fondern eine
decorative Richtung, die wihrend der ganzen Dauer des Stils angewendet wurde,
allerdings aber feit 1735 etwa aufserhalb von Verfailles die vorherrfchende wird.
Was diefe Auffaffung beftitigt, ift erftens, dafs der Urfprung und die Ent-
wickelung der Rocaille-Mode, wie {chon gefagt wurde, entfchieden aus der Anwendung
der Mufchelformen, nicht aus einer Nachahmung von kiinftlichen Felfenpartien
und Grottenwerk hervorging — erft in der fpiteren Entwickelung, die man als
Rococo zu bezeichnen berechtigt ift, wird die Darftellung grottenartiger Gebilde klar
erkenntlich —; zweitens ift der Umftand mafsgebend, dafs die Anwendung beider
Rocaille-Elemente : Mufchelrinder und Felfenmotive, bedeutend alter ift.

Der Urfprung des fchmalen gerippten mufchelartigen Rocaille-Motivs als fortlaufende oder blofs
ftellenweife Begleitung eines Rahmenprofils kann durch ununterbrochene Ableitung bis auf Details von
Michelangelo am Aeufseren von St. Peter in Rom zuriickgefiihrt werden; iiber den Fenftern der Attika
im Gefims find Mufcheln von halbrunder Form, die Spitze nach unten, angebracht; in diefen Mufcheln
ift ein kleines Rundfenfter mit feinem Rahmen hineingefetzt, das von den Canneluren des nicht ver-
deckten Theiles der Mufchel wie ein Rocaille-Motiv ftrahlenférmig umgeben wird. An der Attika der
Fagade hat Moderna das Motiv wiederholt. Ganz #hnlich hat es Borromini in San Giovanni in Laterano
zu Rom angebracht, und zwar iiber der Thiir zur Wendeltreppe neben der Porfa Santa.

Mufcheln kommen bei Michelangelo auch vor: am Capitol, als Tympanonfiillung der Fenfter des
I. Obergefchoffes; am Aeufseren von St. Peter in Rom, im Tympanon der oberen Giebelfenfter, in der
Attika als Mittelmotiv des Fenftergefimfes, in den kleinen Nifchen als Gewdlbe-Decoration und an der
Porta Pia zu Rom als Giebelfilllung der Seitenfenfter.

Statt Rundfenfter hat Bermini ofters Wappenfchilder inmitten von Mufcheln hineingefetzt, deren
Rahmen von letzteren ebenfalls in radianter Weife umgeben werden; er legt diefe Mufchelrinder bereits
in eine Cartouche hinein. Beifpiele hiervon fieht man am Palezzo Barberini, am Thor des Spitals von
Santo Spirito in Saffia zu Rom. Borromini hat das Gleiche in viel fichtbarerer Weife gethan, im Wappenfchild
iiber der inneren Hauptthiir von San Giovanni in Laterano zu Rom. Am Kamin des Saales im Falazzo
Barberini endlich hat Bernini einen von vorn gefehenen Kopf inmitten einer Mufchel gefetzt, deren
Canile, bereits palmetten- oder blattartig behandelt, den Kopf umgeben.

In der Galerie & Apollon im Louvre zu Paris56%) hat fchon Lebrun genau das
Motiv eines in eine Mufchel hineingefetzten Kopfes, die letzteren wie Strahlen eines
Heiligenfcheines umgiebt, iibernommen und in fchlufsfteinartigen Bildungen ange-
bracht.

Gehen wir nun zum Régence-Stil iiber. Schon an Rob. de Cotle's Galerie Dorée
(1713—19) tritt die Mufchel mehrfach nicht als Hoch-Renaiffance-Motiv, fondern als
Rocaille-Element auf, und zwar auch hier wieder als Hintergrund und von Medaillon-
Profilen im Schlufsftein der Rahmen (Fig. 355), dann viertelkreisformig die unteren
Ecken des Spiegels bildend und als Vorbereitung fiir die Wandleuchter (Fig. 64,
S. 261). Auch die Mufcheln, welche die W&lbung der Nifchen zu bilden {cheinen,
find unregelmifsig gebildet und im Centrum noch einmal von einer zweiten kleineren
Mufchel bedeckt, fo zu fagen als Hintergrund fiir den Kopf der Statuen.

Wir gelangen nun zum eigentlichen Genre rocaille. Hier ift gerade in der
beriihmten Decoration von Boffrand im Hotel de Soubife zu Paris diefer weitere

360.
Entwickelung
des
Motivs.

Zufammenhang befonders klar zu fehen. Im Schlafzimmer der Fiirftin Ro/an 56%) ift

in der Wandfullung zwifchen Thiir und Spiegel ein Medaillon mit Relief-Darftellung
genau inmitten einer Rundmufchel angebracht, deren nicht verdeckter Theil wie

360) Abgebildet in: Rouver, E. & A. DarceL, a. a. O, Bd. I, Bl. 33—34.
561) Abgebildet ebendaf., Bd. II, Bl. 66—67.
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eine fchmale fortlaufende, wellenformig geridnderte, cannelirte Rocaille-Umranderung
des Medaillon-Rahmens wirkt. Die Uebertragung diefes Motivs auf das Medaillon
im Fries iber dem Spiegel ift aus Griinden afthetifcher Analogie ganz natiirlich.
Und von hier als kammartige Begleitung des oberen Abfchluffes des Spiegelrahmens
ift der Zufammenhang fo offenbar, dafs es keines weiteren Beweifes bedarf, um die
Art der Verbreitung folcher Mufchelkimme auf andere Stellen von Rahmenformen
fofort verftindlich zu machen. Im Salon des Hétels iiber der Thiir (Fig. 356) fieht
man eine dhnliche Uebertragung auf eine Medaillon-Umranderung.

Von diefem fchmalen Mufchelrande bis zu feiner Behandlung als Blitterrand,
wie im Medaillon iiber dem Spiegel im Saal des ehemaligen Hotel de Roguelaure
(um 1740) zu Paris, jetzt Minifterium der offentlichen Arbeiten, ift eigentlich nicht
einmal ein Schritt °62); es ift nur die Variante deffelben Motivs. In der Sopraporte
deffelben Saales ift der Rahmen felbft als folche gerippte Mufchelform behandelt; im
Schlufsftein-Motiv des Rahmens find drei Mufcheln zufammengruppirt.

An der Decke des Schlafzimmers der Kénigin im Schlofs zu Verfailles find
die vier Medaillons in den Mitten der Deckenwdlbung, welche aus der Erneuerung
von 1735 ftammen, in Mufcheln hineingefetzt, die aber cartouchenformig gerindert
find. Oben ift der fchmale Rocaz/le-Rand blattartig gebildet, und der frei gebliebene
Rand der Mufchel-Cartouche ift mit zwei Reihen langer fchmaler Mufcheln fchuppen-
artig verkleidet. Das Medaillon iber dem Spiegel in der Petite chambre & coucher
du Roi zu Verfailles (1738) ift ebenfalls inmitten einer Mufchel angebracht, die hier
einen Rocazl/le-Rahmen bildet. An den Fenftern des Palaftes des Fiirften 20 zu Rom
hat Camillo Arcucci einen Fries mit S-formigem Profil vortretend ausgefiihrt, deffen
von Sarkophagen entlehnte S-Cannelirung fich mit einem gebrochenen $-Giebel
einer inneren Umrahmung verbindet; fie wirken bereits wie manches derjenigen
Rocaille-Motive, von denen man nicht recht weifs, ob es Leder, Blitter oder
Mufchelcanile f{ind.

Auch das zweite decorative Element der Rocaille-Mode, die Nachbildung von
grottenartigen Gebilden aus natiirlichen Felfen, beruht auf ilteren Vorbildern. Wir
finden fie bei Bermzni und in den Grotten von Bermard Paliffy. Bei diefen, eben
fo wie im XVII Jahrhundert, ift es eine der Formen, worin fich das Bediirfnifs
nach freieren Formen der Natur ausfpricht.

Ein wichtiges Vorbild fir die Verwendung von Naturgegenftinden, von unregelmifsiger Form noch
mehr als fir die Detailform felbft, hat offenbar Bernini an der Facade des Palazzo della gran Curia Inno-
cenziana, jetzt Palaft des Parlaments, zu Rom gegeben; der ganze Palaft bedeutet glatt und architektonifch
aus einer Felswand herausgemeifselt zu fein. An den Ecken hat man noch Naturfelfen gelaffen. Nament-
lich aber ift der ganze Fries des Fenfters einigermafsen als obere Begleitung des Fenfterrahmens wie eine
Felfenfliche ftehen geblieben. Eben fo ragt aus der Fenfterbank eine grofsere Partie noch nicht abge-
fpitzten Felfens hervor. An Bernini’s Entwurf fir den Louvre war die ganze Grabenbofchung der Fagade
als Felswand gedacht. ABerzini's Brunnen auf der Piazza Navoma zu Rom mufs auch hier angefiihrt werden;
die natiirlich und unregelmifsig gebildeten Felfen mit ihren natiirlich wachfenden Pflanzen, in.Stein aus-
gehauen, die Flufsgeftalten, das pipftliche Wappen und der Obelisk, der auf diefem Unterbaue fich erhebt,

find eine wahre »comébinazione« fiir die Zeit Watteaw's und die Rocaille-Periode. Auch der Brunnen
Bernini’s auf der Piazza Barberini zu Rom mit dem Tritonen hat etwas vom Rocaille-Geift an fich.

Diefe Beifpiele geniigen, um jedes andere Auftreten des Rocazlle-Elementes
verftindlich zu machen. In Fig. 358 (vom Schlofs Rambouillet) fieht man z. B.
aus dem Gebiet des Rocaille Meerweibchen, Polypenfiguren, ein Fiillhorn und eine
Stachelmufchel als Blattwerk ausgebildet.

552) Abgebildet ebendaf., Bd. II, Bl 77.
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Der damalige Drang, fich mehr und mehr dem freien Linienfpiel der Phantafie
hinzugeben, verbunden mit der Neigung, Elemente aus der freien Natur anzuwenden,
fihrt zur Entwickelung einer befonderen Decorationsrichtung. Der Wunfch, fich
moglichft von den Feffeln des Regelmifsigen zu befreien, die zunehmende Freude
am harmonifch gefchwungenen Aufbau unfymmetrifcher Formen fiihren dazu, unter
den Werken der Schopfung Vorbilder zu fuchen, welche nach dhnlichen Principien
geformt zu fein {cheinen. Man greift zu den verfchrobenften Mufchelgebilden mit
oder ohne Spitzen. Sie werden meiftens in ldnglicher Form eines Kammes als
feitliche Verftarkungen an die rahmenartigen Elemente einer Compofition oder als
Bekronung einzelner Theile derfelben angebracht. Ein anderes Mal benutzt man fie,
um eine Vertiefung an einer Ecke auszufiillen oder den Uebergang zwifchen zwei
verfchiedenen Richtungen zu vermitteln. Man giebt ihnen jede Form, die die Com-
pofition verlangt; zuweilen f{ind fie feftonnirt, mit Oeffnungen durchbrochen, wie
eine Porzellanmaffe, die wiederum plétzlich die Form und Bewegung einer davon
eilenden Welle annimmt. Palmenblitter, die ebenfalls aus Porzellan zu fein fcheinen,
verfchiedene Reifer und Blitter, C-Bogen, Cartouchen und alles nur Denkbare ver-
binden fich mit diefen Gebilden.

Es ift iibrigens nicht immer leicht zu fagen, was reine Rocaz/le ift; denn diefe
Formen find ftellenweife mehr blattartic durchgebildet, ein anderes Mal wie ein
ausgefchnittener bearbeiteter Stoff.

Zuletzt bekommen diefe Rocaille-Motive eine Art decorative Unabhingigkeit;
man legt den Hauptwerth auf die Textur ihrer Fliche, ihre bewegten Umriffe. Man
giebt ihnen daher unter Umftinden auch die fein auslaufende Spitze und die Zacken
eines Diftelblattes. Bei Oppenordt findet man Drachenfliigel, ja ganze Adler, die
man, wenn man den Umrifs nicht {dhe, fiir ein Rocaz/le-Motiv anfehen mochte. Man
ift zuletzt durchaus berechtigt, von »enroulements de rocaille«, d. h. Rocaille-Ranken-
werken zu {prechen. Fiir Manche gelten die Werke Mezffonnier's als Typen der
Rocaille-Mode.

Germain war einer der Kiinftler, die am meiften zur Entwickelung diefes
Formenfyftems beigetragen haben. Oft weifs man nicht, ob es Mufchel- oder Wellen-
formen fein follen, die dargeftellt {ind 3¢3). Man glaubt in den Rocaz/le-Formen oft die
unerfafsliche Linie der Wellenfpitzen zu fehen, die, vom Winde gerillt und empor-
gefchlagen, an einem Mauerdamme entlang getrieben werden. Springer erinnert an
die unerhorte Beliebtheit der Porzellanarbeiten im vorigen Jahrhundert. In der That
erinnern manche durchbrochene Formen in Verbindung mit den Rocaille-Formen an
Gegenftinde, die aus diefem Material hergeftellt find.

P. E. Babel war einer der bekannteften unter den deffinateurs de rocailles.
Er war ebenfalls Goldfchmied, Zeichner und Kupferftecher um die Mitte des
XVIIL Jahrhundertes und ftarb 1770.

Frangors de Cuwvilliés, der Vater (1608—1768), der in Deutfchland viel ge-
arbeitet hat, fcheint einer der Hauptmeifter diefer Richtung zu fein.

Die iiberaus leicht bewegten, feinften Formen, die wie coquett-graciés im-

provifirt hingezaubert zu fein {cheinen, diirften einerfeits die Salons des Schloffes zu -

Rambouillet (Fig. 358) bieten, andererfeits die Gewolbe-Decoration des ovalen Saales
im Hotel de Soubife zu Paris. Hier {ind die Formen, obgleich zum Theile eben fo

583) GERMAIN, P. Eléments d’orfevrerie. Paris 1748. (Abbildung in: JESSEN, a. a. O.) S, r21.
Handbuch der Architektur. II. 6. 18
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leicht und capricios, mehr in Gruppen vereint, die fchirfer von den leer gelaffenen
Zwifchenflichen abftechen. In Rambouillet ift die Decoration, ohne irgend wie ein-
tonig zu fein, gleichmafsiger ausgearbeitet. Der Salon des Minifteriums der o6ffent-
lichen Arbeiten in Paris, ehemaliges Hitel de Roguelaure56%), f{cheint um 1740
decorirt worden zu fein. Die Decoration ift weniger frei und fein bewegt, als die-
jenigen des FHotel de Soubife, ift fefter, als die von Rambouillet, aber dennoch mit
beiden etwas verwandt.

Gegen 1735 wurde Boffrand mit der Innendecoration des nach 167, wohl um 1706,
von Delamaire begonnenen Hotel de Soubife beauftragt, das einen Theil der jetzigen
Archives Nationales zu Paris bildet. Verglichen mit der ftrengen Formalitit des Grand
Roz konnte es keinen grofseren Gegenfatz geben, als diefe gefchwungenen Ausgiiffe
freier Phantafie und Caprice, die man hier in den oberen Abfchliiffen der Wand-
Decoration (Fig. 356) und in der reich verfchlungenen Decoration des Gewdlbes
fieht. Der ganze Gegenfatz zwifchen dem ZLowis XIV.- und dem ZLouis XV.-Stil
ift bereits hier ausgefprochen. Und doch mifchen fich mit den willkiirlichften Ge-
bilden des Rococo bereits die naturgetreuen, leichten Blattzweige und Reifer der natiir-
lichen Pflanzen des nahenden Zowzs XVI-Stils. Wire die Innendecoration Boffrand’s
fir das Hotel de Soubife zu Paris wirklich fchon 1706, wie Viele berichten, ent-
ftanden, fo miifite die Stilentwickelung diefes Meifters um 10 bis 20 Jahre vor-
gelchrittener fein, als die von R. de Cotte. Wir glauben jedoch an die Richtigkeit
der Angabe Darcel's 56%), der diefe Decoration in die Jahre 1735—40 fetzt. Sie ift
noch erhalten. Die vorziigliche malerifche Ausfchmiickung der Fiillungen, Sopra-
porten u. {. w. rithrt von Natoire, Carle Vanloo, Boucher und Trémoliére her. Werke
der beiden letzteren find von 1737 und 1739 datirt, und dies diirfte fiir die Rich-
tigkeit der Datirung Darcel’s entfcheidend fein 566).

In Frankreich befchrinkt fich im Wefentlichen die Rocaz//e-Mode auf das Ein-
{chalten einer meiftens geringen, nicht iiberwiegenden Zahl von Rocazl/e-Elementen,
fo zu fagen, wie fporadifch auftretender Incruftationen inmitten von ZLoxzs X I.-Com-
pofitionen, deren Charakter in Art. 344 (S. 263) befprochen wurde. Wenn man
nur ausgefiihrte Beifpiele in Betracht zieht, begreift man nicht recht, warum man
diefe mit einem befonderen Namen bezeichnet hat.

Um zu einem eigentlichen Verftindnifs diefer Bezeichnung und Richtung zu
gelangen, ift es nothig, einerfeits den geftochenen Compofitionen von Meiftern, wie
Babel und Cuwvillies, zu folgen, aus denen der Rococo hervorging, andererfeits einen
Blick auf die Ausbildung der Rocaille-Mode durch franzofifche und andere Meifter
in Deutfchland zu werfen.

Hier {ind vor Allem die Arbeiten von Cuwzl/zés in der Amalienburg im Nymphen-
burger Park bei Miinchen zu nennen. Das fog. Silberzimmer dafelbft mit feinem
blauen Grund zeigt eine Nuance der Stilentwickelung und Decoration, die nach der
Anficht Deftaillewr’s in Frankreich felbft ihres Gleichen nicht hat. Befonders be-
zeichnend ift, dafs im Gegenfatz zu den meiften Schopfungen der Lowzs X V.-Zeit wir
hier nicht blofs vor einer rahmenartigen Decoration ftehen, fondern dafs Stuck-

564) Abgebildet in: ROUYER, E. & A. DARCEL, a. a. O., Bd. II, Bl. 75—79.

565) Siche ebendaf., Bd. II, S. 59 ff.

566) Charles Normand bezeichnet (in: Nowvel itineraire — Guide artiftique et archéologique de Paris. Paris 1895 —g6.
Bd. I, S. 381) diefe Appartements als décorés par I'architecte Bofirand de 1735 & 1740 avec une magnificence et un goht
incroyables. Rivoalen (in: PLANAT, P. Encyclopédie de Iarchitecture etc. Bd. VI. Paris 1892. S. 575) folgt auch dem
irrthiimlichen Datum 1706.
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Decorationen wie Ledertapeten die ganzen Wandfelder fiillen 567).  Wir ftehen hier
nicht vor Rocaille-Motiven, die mehr oder weniger zahlreich innerhalb einer Zouzs X V.-
Decoration beinahe fchiichtern vertheilt find; vielmehr bilden die Rocazl/e-Motive in
der unteren Hilfte, fo wie oben, einen zufammenhiangenden Aufbau. Zwei grofse
Aefte oder, richtiger, zwei kleine Biume kreuzen fich in der F iillung; oben bewegen
fich Putten inmitten von Rocaille-Aeften und -Guirlanden in phantaftifchen Spielen.
Bezeichnend ift ferner, dafs im Silberzimmer die Rahmen der kleinen Thiiren mit
ihren hohen Sopraporten oben und unten befonders hervortretende Ecken haben, die
als Rocaille-Ohren gebildet find. Wenn das von Do/me angegebene Datum fiir die
Vollendung des Silberzimmers (1734) richtig iff, fo hitten wir hier einen franzéfifchen
Zweig des Genre Rocaille auf deutfchem Boden, der fcheinbar den Charakter diefer
Richtung vollftindiger ausdriickt, als die franzofifchen gleichzeitigen Beifpiele. Jeden-
falls wiirde es beftitigen, dafs die Roca://e-Mode mit dem eigentlichen S#yle Louis XV
gleichzeitig war und nicht erft eine fpitere Entwickelung deffelben darftellt.

Der runde Speifefaal in der Amalienburg, angeblich 1734 erbaut, ift ebenfalls

ein fehr fchones Werk, welches eine gewiffe Verwandtfchaft mit dem ovalen Salon -

des Hotel de Soubife zu Paris zeigt, aber dennoch eine felbftandige Entwickelung
des Stils bekundet.

Vielleicht ift das letzte Wort des Genre Rocaille ebenfalls in Deutfchland zu
fuchen. Der Spiegelrahmen 3¢8) iiber einem Eckkamin des Schloffes zu Wiirzburg
fcheint den reichften Grad der Entfaltung diefer Richtung zu zeigen. Um den
eigentlichen Rahmen zieht fich ein viel breiterer, ganz durchbrochener, der wie aus
zwel ununterbrochenen Linien von Rocai/le-Ranken gebildet ift, die fich oben zu
einer grofsen Mittelcompofition verbinden, welche fich wie das funkelnde Bouquet
eines brillanten Rocazlle-Feuerwerkes entwickelt. Das Ganze {cheint eine Weiter-
entwickelung des Stils von Cwwillzés im Silberzimmer der Amalienburg zu fein. Es
zeugt von einer folchen Meifter{chaft in der Bewiltigung der unerfchépflichen Launen
der reichften Phantafie, dafs man es noch nicht bedauert, eigentlich fchon im Gebiet
des Ueberladenen zu fein. Hier ift die Mae/tria der Technik eben fo unbefchreib-
lich, als das Unbegrenzte der Phantafie. Wie an der Amalienburg und an den
Sopraporten im Thronfaal zu Wiirzburg ift die Zahl der leicht auslaufenden Motive
der Decoration unzihlig. Die Behandlung der Flichen und Spitzen ift fo meifter-
haft fiir die Bildung von gliicklichen Glanzpunkten in der Vergoldung und im Silber
berechnet, dafs man vor diefem wahrhaft »/parkling effect« geblendet ftehen bleibt.

Nach foichen Leiftungen war die Rocai/le-Decoration an die Grenzen des menfch-
lichen Ké&nnens gelangt. Sie verzichtet auf weitere Verbindungen des Rocaille-
Werkes und der Phantafie. Sie begniigt fich, in einzelnen Fillen Mufcheln von
polypenartiger Verzweigung ohne jede Zuthat als Schlufsfteine, Eckgarnituren oder
dergl. inmitten einer ftrengeren Architektur aufzufetzen 369),

¢) Rococo-Mode.

Mit der Rococo-Mode gelangen wir an das letzte Stadium der Entwickelung .
der freien Stromung wihrend der zweiten Periode der Renaiffance; ja man darf

fagen der ganzen franzéfifchen Renaiffance bis zur damaligen Zeit.

567) Abgebildet in: Doume, R. Barock- und Rococo-Architektur. Berlin 1884—gr1. Bd. II, Bl. 112—113.
568) Siehe : GurLiTT, C. Das Barock- und Rococo-Ornament Deutfchlands. Berlin 1885—89. Bl 13, 21, 24, 79.
69) Im Feftfaal des Schloffes zu Wiirzburg., Abgebildet ebendaf. Bl. 27 u. 8o.
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Wir bedauern aur das entfchiedenfte die zunehmende Gewohnheit gewiffer
Kunfthiftoriker, den Worten Barocco und Rococo einen viel zu ausgedehnten Begriff
zu geben. Es ift wohl fehr bequem, Schlagworter zu haben, um eine ganze Kunft-
richtung zu bezeichnen; es wire aber beffer, nach neuen, wirklich richtigen Bezeich-
nungen zu fuchen und den alten ihren pracifen Sinn zu laffen, als fie auf Kunit-
richtungen ausdehnen zu wollen, die fie unrichtig bezeichnen. Wir gebrauchen das
Wort Rococo an diefer Stelle in fo befchrankter Weife, als moglich, und ausfchliefs-
lich als eine Mode des Louis X V.-Stils, die aus der Uebertreibung der Rocazlle-Mode
hervorgegangen ift. Auf den Urfprung diefer Richtung werden wir gelegentlich
der Befprechung der verfchiedenen Phafen zuriickkommen.

Als grundlegende Eigenfchaften, die dem Begriff »Rococo« ent{prechen, diirften
anzufihren fein:

a) die Uebertreibung der Charaktere des Genre Rocaille;

b) das Aufgeben der Symmetrie in Fallen, wo fie natiirlich und berechtigt
erfcheint;

¢) gewiffe Ausfchweifungen der Phantafie, die etwas fo Unwahricheinliches
und Unnatiirliches an fich tragen, dafs fie fich einer gewiffen ironifchen Beurtheilung
ausfetzen und eine Uebertreibung des Barocken bilden, durch die man fich der
Licherlichkeit preisgiebt.

Deftailleur giebt einige Ausziige zweier intereffanter Artikel des Mercure de France von 1754
und 1755, worin der Kupferftecher Cockin diefe Richtung Meiffonnier’s vom Standpunkt der firengen
Stilanfchauung befpricht. Im erften tadelt er feine Ausfchweifungen der Phantafie. Im zweiten fingirt er
eine vertheidigende Antwort der angegriffenen Partei. In letzterer wird gefagt, dafs Oppenordt anfinglich
der fraglichen Richtung viele Dienfte geleiftet, dafs jedoch der grofse Afeiffonnier erft ihre Wiinfche
ganz verwirklicht habe.

Aus der vorhergehenden Coc/kizn’{chen Kiritik ?7%) geht hervor, dafs von den Zeit-
genoffen Meiffonnier als derjenige angefehen wurde, der den Gefchmack Borromini's
fich angeeignet und fiir Frankreich, im Sinne einer freien, heiteren Architektur, das
Gleiche gethan habe, was Borromini fiir Italien. Er habe zuerft den alten Gebrauch
der geraden Linien iiberall vernichtet, habe auf alle Arten die Gefimfe gedreht und
anfchwellen laffen, fie nach oben, nach unten, nach vorn und nach hinten ge-
krimmt. Er erfand die Gegenfitze, verbannte die Symmetrie, fo dafs die beiden
Seiten einer Fiillung zu wetteifern {chienen, welche fich von der alten geraden Form
am meiften entfernen konne. In wunderbarer Weife verftand er die Gefimfe des
hirteften Marmors nach den finnreichen Bizarrien der Cartouchen in gefilliger Weife
zu biegen. Er brachte jene charmante 8-Form der Umriffe in Aufnahme ... er
wandte fie iiberall an, und feine Zeichnungen waren eigentlich nur eine einzige
Combination diefer Form in allen moglichen Richtungen ... »mit feinen lieben
S-Umriffen erfetzte er Alles.«

Um den Compofitionen mehr Leben zu verleihen, gab man die Symmetrie
der Bildung, die ihr héchftes Vorbild in der Anficht der menfchlichen Figur, von
vorn gefehen, hat, auf und griff zum Princip, das in der Seitenanficht der letzteren
ausgedriickt ift. Hier rufen alle Linien und Formen den Begriff einer Bewegung
nach einer klar ausgefprochenen Richtung nach vorn hervor. Man {teht vor der
aufgehobenen Symmetrie und kommt dadurch gleichfam zum hochften Ideal einer
Zeit, die vor Allem fich »frei« fiihlen wollte.

570) Fragmente davon in: DESTAILLEUR, H. Nofices fur quelgues artiftes fran¢ais. Paris 1863, S. 222 fi.
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Erft die Fahigkeit, hier ficher fchaffen zu koénnen und durch »>Compenfation«
zwifchen ungleichen Elementen das Gleichgewicht der Harmonie zu erreichen, be-
friedigt den Meifter der freien Richtung. Man gelangt zur Verwirklichung des Ideals
des Ungebundenfeins. Und doch ift es ftets eine »>Harmonie des Ungebundenenc,
etwas wie ein Fefthalten am Anftand, den der Salon verlangt.

An der inneren Hauptthiir der Kirche San/ Andrea des Jefuiten-Noviziats zu Rom hat Bernini gegen
den Fries, das Gefims und den Giebel der fonft fireng gebildeten Thiir zwei grofse Engel gleichfam angeklebt.
Der eine fitzt auf dem Geflims; der andere fliegt heran, um fich ebenfalls zu fetzen, und trompetet wihrend
des hierzu néthigen Umkehrens, um feine Ankunft zu melden. Erfterer Engel ift viel hoher geftellt, hilt
in der Rechten ein grofses Wappenfchild gegen den Giebelfcheitel, aber in ganz fchriger Richtung; aus
feiner linken Hand lifit er eine ungeheuere Schriftrolle fahnenartig in die Hohe und feitwirts flattern.

Carlo Fontana (1683) lifit das Rundmedaillon iiber der Thiir von Saz Marcello am Corfo zu Rom
an der einen Seite von einem ftehenden grofsen Engel, an der anderen von einem kleinen fich biickenden

halten, nur der Unfymmetrie zu Liebe. Aehnlich it das Medaillon iiber der Thiir in Piazza di Maria
in Paffione zu Genua gehalten.

Von Fufte-Auréle Meiffonnier {chreibt Davillier 571): >Er unterfcheidet fich von
Allen durch den iibertriebenen und bewegten (fourmenté) Charakter feiner Com-
pofitionen. Sie find von anmuthiger Frivolitit, und die gerade Linie ift forgfiltig
aus ihnen verbannt.« Allein in Art. 324 (S. 252) wurde bereits dargethan, dafs
Meiffonnier nicht ausfchliefslich diefer gewundenen Durchbildung der Architektur
huldigte und dafs bei ihm Elemente einer ftrengeren Richtung vorhanden find.
Zimmer-Decorationen Mezffonnier's, wie diejenige fir den Grafen Befenval, oder fiir
ein Cabinet in Portugal #72) darf man dagegen wirklich als Rococowerke bezeichnen.
Die gewundenen Beine des Spiegeltifches und die Schnérkel der Mufcheln, Cartouchen
und Rahmen, Alles fcheint, wie vom Winde ergriffen, fich zu krimmen und, oben
bei den gewundenen Gefimsftiicken angelangt, wie Blitter in einer Staubwolke
herumzuwirbeln.

Der Gipfelpunkt der Formenentwickelung diefer freien Phafe des in Rede
ftehenden Stils fcheint — wenn auch nicht chronologifch, da der Stil noch dreifsig
Jahre fortlebte — in einigen diefer Compofitionen Mejffonnier’'s zu liegen. Es ift
{chwer, eine vollftindigere Befeitigung aller geraden Linien zu erreichen, als dies
in der Grotte gefchehen ift, die Fig. 66573) zeigt. Selbft die Pfeiler und Strebe-
pfeiler gleichen fich iiberftirzenden Wellen oder fcheinen mit dem herabftiirzenden
Waffer davon eilen zu wollen. Die Gefchmacksverirrungen find kein Hindernifs,
bei Mezffonnier die fichere Beherrfchung der Formen anzuerkennen. Allerdings find
mir in Frankreich ausgefiihrte Bauwerke diefer Richtung nicht bekannt geworden.

Bei Fean Pillement (1719—1808), der in Paris, London und Lyon arbeitete,
findet man wiederum Rococo-Compofitionen auf Grund der S-Form, wo Alles, ftatt
in confolenartigen Felfen ausgefiihrt zu fein, mittels Biumen und Pflanzen in natiir-
licher Form hergeftellt ift574). Er hat viele chinefifche Elemente verwendet 575),
Dies ift die Zeit, in welcher die Girten von Lenétre durch folche >dans le goit
anglo-chinors«< verdringt werden.

Bei P. E. Babel nimmt diefe Richtung andere Eigenthiimlichkeiten an. Grofse
Gartenportale werden in den verdrehteften Linien dargeftellt, die fiir bizarre Um-

571) Im Vorwort zu: GuiLMARD, D. Les Maitres ornemanifles etc. Paris 1881.  S. XV.

572) Abgebildet ebendaf., Pl. 52.

513) Facf.-Repr. nach: Oecuvre de Fufte Aurelle Meiffonier etc. Paris (ohne Jahreszahl). Fol. 3s.

574) Abgebildet in: Jessen, P. Katalog der Ornamentftich-Sammlung des Kunftgewerbe-Mufeums zu Berlin.
Leipzig 1894. S. s53.

575) Siehe das Nahere in: GuiLmMARD, a. a. O., S. 188.
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rahmungen eines Schliiffelloches oder eines kleinen Porzellanrahmens paffen konnten.
Gruppen von Amorinen, kofende Turteltauben, allerlei Attribute und Blumengehinge
beleben diefe Formen. Die Bewegungen diefer Windungen find jedoch ftets zu
einem - harmonifchen Gleichgewicht contraftirender Linien und Biegungen ausgebildet
und zeigen in diefer Eigenfchaft eine bewildernde Meifterfchaft.

Francois de Cuvilliés (der Vater) hat gleichfalls folche Portale gefchaffen, hinter
denen er auch noch die Strahlen eines Sonnenunterganges inmitten eines Wolken-
himmels hervorbrechen lifft. Hier miiffen die Linien der Wolken den verdrehten
Windungen eines von Fontidnen gekronten Viaductes aus »Lattenwerk< zum Gleich-
gewicht verhelfen. Dies heifst denn auch ganz richtig ein » Morceau de caprice« 575).
Man fieht, dafs wahrend der firengen Zeit Ludwig XIV. die gebundene Phantafie
Zeit gehabt hatte, reiche Schitze fiir die nichfte Generation anzufammeln, und
letztere entfchadigt fich denn auch riickhaltslos und wahrhaftig nach Herzensluft.

Es ift mir nicht gelungen, irgend ein ausgefiihrtes franzéfifches Bauwerk zu
finden, das wirklich der Bezeichnung und dem Begriffe des Rococo, wie er im Vor-
ftehenden aufgeftellt wurde, entfpriche.

Anders verhilt es fich mit Deutfchland. Wie fiir die Rocaz/le-Mode finden
wir hier fiir den Rococo ausgefiihrte Beifpiele, die den Begriff diefer Stilform beffer
zu verftehen helfen. Selbft dann, wenn man diefen Begriff Rococo ftreng auf Werke
begrenzt, die aus der Entwickelung einer der Richtungen des franzéfifchen Lowis XV .-
Stils hervorgehen, nicht aber, wie der Zwinger in Dresden, aus der directen Ent-
wickelung des italienifchen Barocco, laffen fich in Deutfchland eine Anzahl echter

Rococo-Werke aufzihlen.

Der Gnadenaltar zu Vierzehnheiligen bei Lichtenfels in Franken (begonnen 1743) ift ganz in den
Formen jener phantaftifchen Gebilde Babes’s und Anderer gebildet, die grofse Gartenportale in Geftalt
eines riefigen Schliiffellochbleches aufbauen 377). Hier ift die Bezeichnung »Rococo« vollkommen am Platze.

Die Uebertragung der Formen der Innendecoration des franzofifchen Salon-
ftils Ludwig XV. auf die Detailbildung einer Aufsenarchitektur mag ebenfalls als
eines der Charaktere eines wirklichen Rococobaues gelten. In Wiirzburg bietet der
Hof »Zum Falken«¢ mit feiner reizenden Fagade ein folches Beifpiel. In Spanien hat
der Palaft des Marquis de Dos Aguas zu Valencia ebenfalls eine wirkliche Rococo-
Fagade.

i) Meifter von 1590 bis etwa 1750.
1) Meifter des Zeitalters Heinrick IV.

Die in Art. 210 (S. 197) hervorgehobene Vernachliffigung des Studiums des
Zeitalters Heinrich IV. erftreckt fich auch auf die Kenntnifs der Architekten jener
Zeit 578),

Aus denfelben Griinden, welche uns bewogen, gerade diefe Phafe in das
moglichft richtige Licht zu ftellen, wollen wir uns bemiihen, das Gleiche fiir die
Architekten diefer Zeit zu thun.

Es ift fchwer zu fagen, ob der Mangel an guten Architekten, iiber den der

Herzog von Mayenne 1590 klagt379), in dem Mafse vorhanden war, wie aus feinen -

576) Abgebildet ebendaf., Pl 63.

577) Abgebildet von R. DouME in: Zeitfchr. f. bild. Kunft 1878, S. 288.

578) »Die Architekten der Zeit Heinrich IV.,« fagt Lemonnier, >nehmen zwifchen ihren Vorgingern und Nachfolgern
eine verwifchte Stellung ein; keiner gelangte zu einem vollftindigen Ruhme.«

579) Am 26. Auguft 1590, bei der Ernennung eines Nachfolgers von Baptifte Du Cerceau, fagt Mayenne: ». .. confidérant
le pen de perfonnes qui fe trouvent a préfent capables pour exercer ledict eftat et office & caufe de la mifére du temps, et
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