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3) Entwickelungsgang und Charakter der Hoch-Renaiffance.

Die allgemeine Kennzeichnung der Hoch-Renaiffance erfolgte bereits in Art. 135
(S. 127). Es eriibrigt nun noch, Einiges iiber den Entwickelungsgang derfelben zu
fagen, ferner iiber die Erfcheinungen, welche als Mittel zu ihrer Entwickelung
dienten, und die Bahnen, die fie durchlaufen hat, endlich tber die Einwirkung der
Hoch-Renaiffance auf die {pidtere Architektur Frankreichs.

In jeder gefchichtlichen Darftellung und kiinftlerifchen Wiirdigung eines Stils
bietet die Schilderung der Zeit feiner hochften Blithe befondere Schwierigkeiten.
Hier fteht man ftets den grofsten Meiftern und den vollkommenften Werken gegen-
iiber. Um beide richtig zu wiirdigen, in fo fern dies iiberhaupt moglich ift, um in
Worten dasjenige zu faffen, was vor Allem Aufgabe der bildenden Kiinfte ift —

Fig. 32.

G e ¢ a b d s H

Urfpriingliche Geftalt des ehem. Hbtel-de-Ville zu Paris 398).

dazu wiirde in erfter Reihe gehoren, dafs man felbft ein grofser Meifter oder ein
demfelben ebenbiirtiger, felbft fchopferifcher Geift fei. Wie felten dies zutrifft, viel-
leicht fogar niemals, braucht nicht gefagt zu werden. Gegenwirtig find die Schwierig-
keiten noch grofser, weil wir in einer Phafe von iiberwiegend fubjectiver Auffaffung
der Kunft ftehen und weil diefe Geiftesrichtung in der Regel mehr Miihe hat, den
Meiftern und Werken jeder hochften Bliithezeit gerecht zu werden. Beide erbliihen
nur dann, wenn das freie fchopferifche Feuer des Kiinftlers mit innerfter Ueber-
zeugung und Begeifterung vollig harmonifch und innig mit den ewigen objectiven
Gefetzen fich verbindet und fomit freiwillig einer gewiffen Art und Weife der Frei-
heit mit vollfter Ueberzeugung entfagt und in eine Befchrinkung der eigenen Ein-
fille und Phantafien zu Gunften des hochften Zieles einwilligt.

398) Facf.-Repr. nach: ISRAEL SILVESTRE, a. a. O., Bd. 1, S. 1359.
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Die Schilderung des Hochften, was die franzofifche Architektur der Renaiffance
geleiftet hat, wird fich naturgemifs nur aus dem gefammten vorliegenden Bande
ergeben.  Defshalb konnen hier nur die Hauptziige und -Charaktere angefiihrt
werden, die zur jeweiligen befferen Orientirung néthig find.

Unter den Erfcheinungen, welche als Mittel oder Werkzeuge zur Entwickelung
der Hoch-Renaiffance dienten, find hervorzuheben:

o) die mehr einheimifche, aus der Friih-Renaiffance felbft fich heraus ent-
wickelnde Strémung;

g) die durch Franzofen, wie es die Gruppe der
fiinf grofsen Architekten waren, aus Italien fertig mit-
gebrachte Richtung;

7) die Schule von Fontainebleau, in der zwei
genau zu unter{cheidende Richtungen hervorzuheben
find, namlich:

a) die ganz freie, willkiirliche, manche Zeichen
des Verfalles in fich tragende Richtung der Innen-
decoration und

b) die ftrenge Richtung Primaticcio’s in der eigent-
lichen Architektur und der Ausbildung derfelben; die
Schriften Ser/io’s u. A. trugen hierzu wefentlich bei.

Diefe drei Hauptrichtungen wirken gleichzeitig
neben einander. Chronologifch, insbefondere beziig-
lich der Innendecoration, fteht die Schule von
Fontainebleau zuerft fertig da. Als moralifcher
oder pfychologifcher Hebel hat fie ficherlich in weit
grofserem Mafse gewirkt, als heutzutage vielfach
geglaubt wird.

Indefs mufs noch eine weitere Er{cheinung an-
gefiihrt werden, namlich:

0) die Richtung von Bernard Palyffy, welche
auch Elemente einer hugenottifchen Aefthetik auf-
weist. Sie ift fo einzig in ihrer Art, dafs es fogar
fchwer wird, fiir fie eine ganz zutreffende Bezeich-
nung zu finden. Diefe Richtung hat nicht etwa an
der Entftehung deffen, was man gewdhnlich unter
dem Worte Hoch-Renaiffance verfteht, mitgewirkt;
aber fie gehort zu einer vollftandigen Schilderung des
Aol Z Dot - Syhebide .Gefammt.bildes und de‘r kiinftlerifchen Geif’ce'sric'htur}g

Hofes (Nordfliigel 399). jener Zeit. Denn es ift von befonderer Wichtigkeit,

klar darzulegen, dafs felbft in der in Rede ftehenden
Phafe reinften und intenfiviten italienifch-lateinifchen Einfluffes eine entgegengefetzte
Stromung herr{chte, deren Vorhandenfein fiir das beffere Verftandnifs fpiterer Phafen
der franzofifchen Architektur fehr werthvoll ift. Selbft dann, wenn diefelbe nur noch
dufserft fchwach gewefen fein follte, wire es um fo beachtenswerther, dafs fie in
diefem Augenblicke durch eine fo bedeutende und in der franzéfifchen Kunft einzig
da ftehende Perfonlichkeit, wie Bernard Falzffy, vertreten wurde. Die Kunftrichtung,

Fig. 33.

399) Facf.-Repr. nach: BerTY, A. La Renaiffance monumentale en France efc. Bd. 1. Paris 1864.
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die letzterer in feinen leider untergegangenen Werken, zum Theile noch mehr in
feinen Schriften, vertrat, ift fo eigenartig, dafs fie allein dem Programm einer
ganzen Schule gleich kommt. Ja noch mehr, feine Ideale bilden eine der iiberaus
feltenen Aeufserungen iiber eine Aefthetik, die ihrem inneren Wefen nach als
proteftantifch-hugenottifch bezeichnet werden mufs.

In der einheimifchen Kunftrichtung erblickt man, fo zu fagen, wie auf fran-
zofifchem Boden die Frith-Renaiffance
zur Hoch-Renaiffance umgebildet, letz-
tere aus erfterer gleichfam herausgezogen
wird. Vor Allem handelt es fich hier-
bei darum, das Verhiltnifs der tragen-
den Bautheile zu den getragenen immer
ftrenger und im Sinne der antiken Sau-
lenordnungen darzuftellen. Die Meifter,
welche in diefem Sinne thitig waren,
hat man fich wohl als Kiinftler vorzu-
ftellen, die in Frankreich mit den Formen
des Stils Franz I. vollkommen vertraut
waren und fich nun auch die Antike
und die italienifche Hoch-Renaiffance —
fei es in Italien felbft oder durch nach
Frankreich gekommene Italiener — zu
eigen machten.

Als Beifpiel diefer Stromung fei
das Erdgefchofs des Hotel-de-ville zu
Paris (Fig. 32%98) vorgefiihrt. Mir ift
nicht bekannt, ob in Frankreich ein
noch frilheres Beifpiel von fo reiner
Sdulenordnung mit befonders fchon ge-
fchwellten, canelirten Schiften befteht,
wie diejenige, die Boccadoro von 1532
an hier ausgebildet hat. Die Siulen,
welche Lescot 15 Jahre fpater im Louvre-
Hof zu {chaffen begonnen hat, find wohl
claffifcher in den Kapitellen, aber kaum
fchoner durchgebildet. Auch die Arcaden
Boccadoro's haben {chone Verhiltniffe,
und an den Profilen fieht man, dafs der
Meifter diefe Architektur nicht in Frank-
reich gelernt hat#09).

Hieraus darf man wohl fchliefsen,
dafs, wenn Domenico da Cortona an feinen Fenftergiebeln weniger reife Formen
und Profilirungen angewendet hat, dies nicht daher kam, dafs er fie nicht kannte,

Capelle St.-Romair zu Rouen 4°1).

400) Palufire fragt fich (in: L'architecture de la renaiffance. Paris 1892. S. 223) — um fich dariiber zu troften, dafs
am. Hétel-de-wille die Autorfchaft Boccadoro’s die Angriffe feiner Gefinnungsgenoffen iiberftanden hat, und der durch feine
Theorie nicht im Stande ift, diefe Formen bei einem Italiener zu erkliren — ob denn Boccador erft in Frankreich die Archi-
tektur ftudirt habe?

401) Facf.-Repr. nach: BerTy, a. a. O, Bd IL
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fondern weil der allgemeine Gefchmack noch die phantafievolleren Formen aus der
Zeit Franz I. verlangte.

Eine ganz dhnliche Facadenbildung mit vorgeftellten Siulen zeigte eine gleich-
zeitig (zwifchen 1527 und 1532) errichtete, kurze Facade im ehemaligen Schlofs zu
Chantilly 4°2), eben fo der fchéne Hof im Schlofs zu Mesnicres (in der Normandie).

Einen weiter gehenden Schritt hat das Schlofs zu Bournazel (Fig. 33399) auf
zuweifen. Wenn man die verfchie-
denen Theile deffelben mit ein-
ander vergleicht (fiche Fig. 33,
104 u. 287), fo fieht man, dafs
auch hier ein Herausbilden der
Hoch-Renaiffance aus Friih-Renaif-
fance-Gedanken ftattgefunden hat.
In der durch Fig. 33 veranfchau-
lichten Nordfeite des Hofes find
die Formen fchon insgefammt die-
jenigen der Hoch-Renaiffance, hin-
gegen die Verhiltniffe noch ge-
driickt und fchwerfillig.

Aehnliche Erfcheinungen kann
man an den Fagaden des ehema-
ligen Schloffes Madrid bei Paris
(fiehe Fig. 31, S. 112) beobachten,
namentlich in den nach oben zu
immer reiner werdenden Fenfter-
formen, defsgleichen an den Hof-
fronten des alten Schloffes zu
St.-Germain-en-Laye (Fig. 85), ob-
wohl in ganz anderem Geifte, und
an einem Portal des Schloffes zu
Affier.

Auf dem Gebiete des Kirchen-
baues laffen fich #hnliche Ten-
denzen verfolgen. In diefer. Rich-
tung fei auf Fig. 151, 152, 148,
177, 178, 181 u. 183 verwiefen,
insbefondere wenn man das darin
dargeftellte Innere mit dem in
feiner allgemeinen Erfcheinung

Brunnen von 1543 im Hof Des Prifons zu Dijon 408y, vielmehr gothifirenden Aeufseren
vergleicht. Endlich fei in diefem

Sinne noch des Thurmes zu Breffuire (Fig. 312), der mittleren und oberen Theile von
der Fagade der Kirche St.-Mickel zu Dijon und der Kirche zu Luzarches gedacht.

Es liegt felbft im Wefen diefer Strémung der auf franzéfifchem Boden »werden-

402) Abgebildet in: Du CercEAU, J. Les plus excellents baftiments de France. Band II. Paris 1579 — und in:
GevmULLER, H. DE. Les Du Cerceau etc. S. 223.

403) Facf.-Repr. nach: Nobier, CH., J. TavLOR, A. pE CAILLEUX (pE Cesena, pE COURCELLES u. A.), Voyages
Pittorefques et romantiques dans I'ancicnne France. Paris 1820 —63. Band Dijon.
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den«< Hoch-Renaiffance, dafs fie eigentlich vielfach den Charakter eines Uebergangs-
ftadiums trigt, welches — zum mindeften in feiner feinften Bliithe — bereits unter
der Bezeichnung Stile Marguerite de Valois befprochen wurde. Wenn an diefer
Stelle auch noch auf andere Stufen folcher Ueberginge zuriickgekommen wird, fo

Fig. 36.

Thiir zu Clermont-Ferrand (1557 4°4).

gefchieht dies, um die verfchiedenen Quellen, welche bei der Ausbildung der Hoch-
Renaiffance mitgewirkt haben, noch deutlicher zu betonen und auf die Ungleich-
artigkeiten ihrer Charaktere die volle Aufmerkfamkeit des Lefers zu lenken.

40ty Facf.-Repr. nach: Davry, C. Motifs hifioriques d'architecture etc. Bd. L. Paris 1869.
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Um noch beffer darzuthun, wie die aufwirts firebende Richtung gleichzeitig
mit der durch Willkiir fchon dem Verfall entgegengehenden Stromung der Schule
von Fontainebleau, derjenigen der Innendecoration, wirkte, wurden fiir diefe Stelle
die Abbildungen der Chapelle St-Romain (Fig. 344°Y) vorbehalten, deren bereits in
Art. 134 (S. 127) erwihnt wurde. Die Nebeneinanderftellung von Fig. 34 u. 354°9)
zeigt, wie grofs der Abftand zwifchen den beiden gleichzeitigen Stilrichtungen war,
Es lifft fich kaum ein grofserer Gegenfatz denken, als derjenige zwifchen dem
edlen Aufbau und der frifchen Begeifterung des nun — fo zu fagen — ganz in die
Hoch-Renaiffance eingetretenen Friih-Renaiffance-Meifters der Chapelle St.-Romain
einerfeits und den bizarren Formen des ficherlich gleichzeitigen Brunnens (von 1543)
zu Dijon andererfeits, der zu der nunmehr vorzufiihrenden Stromung gehort.

Ungeachtet des Einfluffes der Schule von Fontainebleau, der keineswegs ge-
{chmilert werden foll, kann man doch annehmen, dafs die Hauptfchlacht, welche
in diefer Zeit den Sieg der Hoch-Renaiffance in Frankreich ficherte, von denjenigen
Franzofen gefchlagen wurde, welche, wie die fiinf grofsen Meifter, felbft nach Italien
gegangen find und dort lange genug geweilt haben, um als italienifch (hauptfichlich
in der letzten Manier Bramante's) gefchulte Architekten in ihre Heimath zuriick-
zukehren. Die Hauptwerke diefer fiinf bedeutenden Kiinftler wurden bereits erwihnt;
defshalb geniigt es an diefer Stelle, nur durch einige Beifpiele verfchiedene
Charaktere ihres Wirkens hervorzuheben. In diefer Richtung fei nur an die Wichtig-
keit der beiden Schlsfler De /’ Orme’s und Primaticcio's, jenes zu Saint-Maur-les-Foflés
und das zu Ancy-le-Franc, erinnert.

Unter den Franzofen, die feit 1530 in grofserer Zahl nach Italien und ins-
befondere nach Rom wanderten, gab es auch folche, welche nicht nur fiir die uns
fo wenig bekannte letzte Manier Bramante's ein offenes Auge hatten, fondern fich
auch fiir frithere Werke diefes Meifters intereffirten, wie z. B. fiir die Cancelleria zu
Rom*%%).  Fig. 374°6) zeigt im oberen Gefchofs des kleinen Haufes zu Arcueil
unbedingt den Einflufs, den der Stil jenes romifchen Bauwerkes ausgeiibt hat.
Gleiches lafft fich von den flachen Pilaftern des I Obergefchoffes in Fig. 38407),
welche denjenigen Fliigel im Hof des Hotel d Affesat zu Touloufe darftellt, der fich
lings der Strafse erftreckt, behaupten, wihrend im Erdgefchofs der Architekt zum
kraftigeren Relief der letzten Manier Bramante's gegriffen hat.

Fig. 144 u. 327 veranfchaulichen andere Beifpiele derfelben Richtung, zu der
auch Theile der Kirche St.-Pierre zu Tonnerre gehbren, wenn auch letztere {piteren
Datums fein mag. Das neben dem Pawvillon de la rue du T abourg gelegene Haus
zu Orléans dagegen lifit in feiner Fenfterbildung eher auf ein Vorbild, wie der
Palazzo Vendramin-Calergi zu Venedig fchliefsen. In Fig. 39%%8) zeigen die beiden
erften Gebaude auf der rechten Seite reife Compofitionen der Hoch-Renaiffance, deren
reiner Stil inmitten anderer Gebiude klar abfticht, weil fie entweder noch der Friih-
Renaiffance angehdren oder aber weniger gliickliche Verfuche, felbftandig »antike«
Gebdude zu erfinden, darftellen. In dem am meiften rechts gelegenen Gebiude fieht
man an der oberen Loggia Reminifcenzen an Vorhallenbildungen in einigen Ent-
wiirfen fiir St. Peter zu Rom.

405) In jiingfter Zeit hat man in ganz irrthiimlicher Weife die Cancelleria der Autorfchaft Bramante's zu entziehen
verfucht.

406) Facf.-Repr. nach: SauvaGeoT, a. a. O., Bd. I.
407) Facf.-Repr. nach: BEerTY, a. a. O,, Bd. I.
408) Facf, Repr. nach dem Band, bezeichnet: Ed. s. g-rés. im Cabinet des Effampes zu Paiis.
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Das frithefte mir bekannte Werk der eigentlichen Hoch-Renaiffance, das von
einem franzofifchen Meifter herftammt, ift das Grabmal Brézé's, das von Fean Goujon
entworfen, zum Theile unter feiner Leitung ausgefithrt und im Jahre 1535 begonnen
wurde. Aus etwas fritherer Zeit rithren einige der von Roffe und von Primaticcio
geleiteten Innendecorationen zu Fontainebleau her; einzelne derfelben wurden bereits
1534 vergoldet. Dem Jahre 1536 gehort das Haus zu Lyon (Fig. 75) an, welches

Fig. 37. Fig. 38.

= 3
=
ol T 2 R ) i
— < Hbtel d’ Affezat zu Touloufe.
Haus 4 zu Arcueil (neben dem Aquiduct 4°%). Hoffeite des Fliigels lings der Strafse *°7).

Philibert de I' Orme im Jahre feiner Riickkehr aus Italien baute. Die von Paluftre
zuerft erwihnte Capelle an der Nordfeite der Cathedrale zu Vannes (fieche Art. 50,
S. 51) foll fchon 1537 vollendet worden fein. Die Fontaine St-Lazare zu Autun
wurde 1540—43 ausgefiihrt.

Sucht man unter fimmtlichen Werken der franzéfifchen Hoch-Renaiffance nach
jenen Schopfungen, welche im hochften Grade diejenigen Eigenfchaften befitzen,
die, fo zu fagen, das Ziel der Renaiffance felbft bilden, d. h. Vollkommenheit fowohl
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Fig. 40.

hem. Geftalt der Fontaine des Innocenis zu Paris +09).

E



179

in der Harmonie, als auch in der Schénheit der Verhiltniffe, der Glieder und des
Details, fo wird man fich — fo will es mir fcheinen — fchliefslich immer nach
dem Louvre-Hof Lescof's hingezogen fiihlen. Dies vor Allem wegen der Gefammt-
compofition und wegen der Harmonie, die darin zwifchen der Architektur und der
von Goujon herrithrenden Sculptur, fowohl der ornamentalen, wie auch der figiir-
lichen, herrfcht. In befcheidenerem Mafse, aber vielleicht mit noch feinerer Harmonie
haben diefelben beiden Meifter an der Fontaine des innocents zu Paris zufammen-
gewirkt; Fig. 404°%) zeigt die urfpriingliche Anordnung diefes Brunnens, wobei die
Loggia, fiir feftliche Einziige beftimmt, eigentlich die Hauptrolle fpielt. Einen
hoheren Grad der Entwickelung bezeichnen die in Art. 140 (S. 133) bereits erwihnten
Werke Goujor's, die fich frither in Ecouen befanden und nunmehr in der Schlofs-
capelle zu Chantilly untergebracht find: der Altar und in noch weiter gehendem
Mafse das Capellengitter mit Thiir.

Hie und da trifft man auf Werke, auf welche befonders hingewiefen werden
mufs, weil fie Zeugen find, dafs einige Meifter fich gern noch enger an die Antike
angefchloffen hitten. Dies zeigt fich vor Allem in der Anwendung des fog. Thermen-
motivs, beftehend in zwei Sdulen, welche ein Gebilke in drei Intercolumnien tragen,
uber denen ein einziger Rundbogen, zum Theil als Entlaftung, zum Theil als archi-
tektonifches Motiv, fich wélbt.

Ein fehr hiibfches Beifpiel fiir die Anwendung diefes Motivs bieten die
Schranken der Taufcapelle in der Kathedrale zu Troyes dar (Fig. 4141%). Sein
Auftreten ift hier um fo auffilliger, als es hier in fo kleinem Mafsftabe eingefiihrt
ift, wohl dem difthetifchen Princip zu liebe, das in feinem Formenzufammenhang
gefunden wurde. Dies ift ein Verfuch, die fo fchwierige Aufgabe zu l6fen, mit
antiken Elementen innerhalb einer Arcade einen Aufbau fefter Eintheilungen zu
erhalten, wie dies im gothifchen Stil durch das Mafswerk oft in fo fchéner Weife
erreicht worden ift.

An einer der Hoffeiten des Hptel de Mauroy zu Troyes wird der Verfuch
einer Dreitheilung der Fenfter mittels Saulen, iiber denen fich Arcaden erheben, in
dhnlichem Geifte ziemlich gliicklich gemacht. In der Kirche St-Martin zu Laon,
befonders aber in der Kathedrale dafelbft, zeigen mehrere Capellengitter, darunter
dasjenige der Taufcapelle (1555), verfchiedene, zum Theile fehr hiibfche Varianten
diefer Anwendung von Saulenftellungen in kleinem Mafsftab.

Ein weiteres, allerdings {piteres Beifpiel des Thermenmotivs, das noch der
Zeit Heinrich IV, angehort, ift aus Fig. 424'%), dem Grundrifs einer Capelle fiir
den Louvre, zu erfehen; derfelbe kommt auf einem Entwurf fiir die Verbindung
der Tuilerien mit dem Louvre vor und riihrt von demjenigen Verfaffer her, nach
deflen Zeichnung der ehemalige Pavillon de Flore ausgefiihrt wurde.

Schliefslich fei noch erwdhnt, dafs die in Rede ftehende antike Strémung, die
auch fchon in Art. 148 (S. 141) fiir Bullant beriihrt wurde, fich in verfchiedenartigem
Charakter an dem in Fig. 19 (S. 53) dargeftellten Eingangsthor des Schloffes zu
La Tour-d'Aigues und in dem durch Fig. 311 veranfchaulichten Hofannaire aus-
fpricht. Fig. 43 *'*) zeigt diefelbe antike Richtung im Detail, und es wird weiter
unten noch hierauf zuriickgekommen werden.

409) Facf.-Repr. nach: BronpEL, J. F.  Architecture Srangaife. Paris 1752—s6. Bd. III, S. 308.

+10) Nach einer Photographie von Zancelot zu Troyes.

411) Nach einem Entwurf der Sammlung Deftailleur, jetzt im Cabinet des £flampes zu Paris. Bd. Ve, s3h, Fol. 147-148.
#12) Nach einer Photographie ohne Namen.
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Skizze fiir die Capelle des Louvre *11). Schlofs La Courtiniere.
(1595). Gefims 4'2).
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Um einen befferen Ueberblick iiber die in Rede ftehende Phafe der Hoch-
Renaiffance zu ermoglichen, mégen noch die nachftehenden Schlsffer genannt werden.

Vallery, fir den Marfchall Saint-André erbaut, von Du Cercean mit dem Louvre verglichen.
Mesniéres; der rickwirtige Fligel des Hofes 1 540—46.

In Oiron die Fortfetzung aus der Zeit 1542 —50 durch Claude Gouffier, genannt le Grand-Ecuyer.
Bournazel, um 1545, eines der vollkommenften Schlsfler des XVL Jahrhundertes.
Aus der Zeit Heinrich II. nennt Palufire noch die folgenden Schlsffer:
Landifer.
Graves, durch Guillaume Lifforgues, Schiiler von Baduel, erbaut.
Pibrac, um 1540 im Stil der Schule von Touloufe errichtet.
Uzés, mit einer Pk. de /’Orme angefchriebenen Fagade; wire eher das Werk eines Provengalen.
Rouffillon, vom Cardinal von Bowrbon erbaut.

In der fpanifchen Freigraffchaft das Palais Granvelle zu Befangon, 1532—40, bereits mit drei
Ordnungen iiber einander.

Schliefslich die intereffante Gruppe von #dtels zu Touloufe, vor Allem das Zdte/ d’ Affezat.

Fir die Kirchenbaukunft waren in Frankreich zur Zeit der Hoch-Renaiffance
die Verhiltniffe fo ungiinftig, als nur méglich. Die Religionskriege warfen bereits
ihre dunkeln Schatten vor fich hin. Die Begeifterung der gothifchen Baukunft hatte
auch fchon fiir alle Bedirfniffe geforgt, und es ift begreiflich, dafs man hier, im
Vaterlande der Gothik, mehr als irgend wo anders, an den Anordnungen der
letzteren feft hielt. Somit fehlten, weit mehr noch als in Italien, die Bedingungen,
welche es der Hoch-Renaiffance erméglicht hitten, dasjenige zu leiften, was fie im
Dienfte der Religion — unter Anderem als Raumftil — zu verwirklichen fahig ge-
wefen wire.

Wir fehen keinen einzigen Bau, der auch nur im entfernteften mit der herr-
lichen, aus der Friih-Renaiffance ftammenden Kirche St.-Euflacke zu Paris fich ver-
gleichen liefse. Das Vorhandene ift meift nur fir den Architekten intereffant und
dann nur als allgemein kiinftlerifche Leiftung, nicht als eigentliches Werk religicfer
Baukunft. Meift find es Capellen, die, wenn fie Kuppelbauten find, in der Regel
die Nebenkuppelrdume in einem der Bramante{chen Entwiirfe fiir die Peters-Kirche
in Rom wiederfpiegeln, fei es unmittelbar von diefen, fei es von anderen italienifchen
Bauwerken entnommen, welche felbft Theilen jener Entwiirfe nachgebildet {ind.
Immerhin wird im Nachftehenden auch auf diefem Gebiete manche intereffante Er-
fcheinung hervorzuheben fein; hier mag nur als Kirchen-Fagade auf diejenige der
Kathedrale zu Auch mit zwei Thiirmen iiber einer Vorhalle hingewiefen werden.

Bei weitem die fchonfte diefer Kuppelbauten war das Maufoleum, welches
Primaticcio in St.-Denis, unter dem Namen Sépulture des Valois bekannt, von 1560
an errichtete; daffelbe wurde bereits in Art. 50 (S. 52) erwihnt und wird im Nach-
ftehenden noch eingehend befprochen werden. An diefer Stelle feien in Fig. 44 %%)
der Grundrifs des oberen Gefchoffes und in Fig. 4541%) der Querfchnitt durch das
Bauwerk wiedergegeben. (Siehe auch Fig. 213.)

Auf dem Gebiete des Details beftrebt fich die ftrengere Richtung, daffelbe
nach folchen Formen zu bilden, welche mit den Siulen- und Arcadenordnungen der
romifchen Architektur und der italienifchen Hoch-Renaiffance in Verbindung ftehen.
Indefs fehlt es nicht an Beifpielen, die fiir die Phantafie des Architekten anregender
find und in denen danach getrachtet wird, eine der Gothik oder der F riih-Renaiffance
eigene Anordnung in die in der Hoch-Renaiffance vorkommenden Formen zu iiber-

413) Facf.-Repr. nach der Oeuvre des Jeax MaroT. Bd. I 104 Uu. 105.

183.
Kirchenbau.

184.
Detail.
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fetzen. So haben z. B. die Machicoulis und ein Gelinder im Schloffe zu La Cour-
tiniere die intereffante Bildung hervorgebracht, welche Fig. 43 darftellt.

;i-’; Der in Fig. 35 (S. 173) abgebildete, aus dem Jahre 1543 ftammende Brunnen
Richtung 1M Gefdngnifshofe zu Dijon beweist, dafs die Schule von Fontainebleau keineswegs
dcri;hule fo ohne jeglichen Einflufs geblieben ift, wie dies von mancher Seite geglaubt wird.

Fontainebleau. T 2€igt die ganze Sammlung bewegter und bizarrer Formen, die willkiirliche Phan-
tafie und iiberreiche Zierluft, welche den Charakter der Cartouchen und Umrahmungen

an der Galerie Frans 1. und denjenigen der Innendecorationen, die aus der genannten

Ehem. Grabcapelle der Valeis zu St.-Denis.

II. Obergefchofs413), — (Primaticcio).

Schule ftammen, bilden. Eben fo ift aus Fig. 68, befonders aber aus Fig. 359 zu
erfehen, wie in der Kirche zu Tillieres zwifchen 1543 und 1546 derfelbe Cartouchen-
ftil inmitten einer noch halb gothifch gedachten Gewélbe-Decoration auftritt.

Ein anderes, fritheres Beifpiel (1540) des genau gleichen; willkiirlichen italieni-
fchen Cartouchenftils ift an dem fehr verwitterten Brunnen zu finden, den Yean
Gowjon an der Facadenecke der Kirche Sz-Maclow zu Rouen ausgefiihrt hat*'4).

414) A. de Montaiglon (in: Gaszette des Beaux-Arts, Bd. 30, S. 382) glaubt, die Ausfilhrung fei von allem Anfang an
fo roh gewefen, dafs man ungeachtet der fehr genau abgefafften Urkunde diefen Brunnen Goxjor kaum zufchreiben konne.
Indefs hat nur die Verwitterung zu diefem Glauben Anlafs gegeben. Ich habe daran noch ein Stiickchen Rahmenprofil ge-
fehen, welches geniigt, um Gownjon Ehre zu machen.
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Ehem. Grabcapelle der Valois zu St.-Denis.

Schnitt durch die Seitencapellen. (Primaticcio)



186.
Strenge
Richtung
der Schule
von
Fontainebleau.

187.
Weitere
Stilrichtungen.

188:
Hoch-
Renaiffance
als Ziel
der
Renaiffance.

184

Diefer Brunnen, verglichen mit Fig. 187, dem Altar in der Kirche zu Ecouen, zeigt
fiir Gowjon die gleiche Erfcheinung, der man auch bei Primaticcio begegnet, nim-
lich, dafs ein und derfelbe Meifter in der eigentlichen Architektur fehr ftreng fein
und gleichzeitig in Werken vorwiegend decorativer Natur fich einer reichen und
willkiirlichen Phantafie hingeben konnte.

Die Bauwerke, welche der ftrengen Richtung der Schule von Fontainebleau
angehoren, wurden bereits in Art. 166 (S. 161) befprochen. Dies find die drei
Hauptfchopfungen Primaticcio’s: die Schloffer zu Ancy-le Franc und zu Montceaux-
en-Brie, fo wie die Sépulture des Valois zu St.-Denis, ferner an der Aufsenarchitektur
der Galerie Franz I. zu Fontainebleau diejenigen Elemente, welche fiir den fpiteren
Charakter der Cowur des fontaines mafsgebend geworden find. Gerade die hier fich
vorfindende Verbindung von Strenge in der Aufsenarchitektur oder auch im inneren
architektonifchen Rahmen mit einem viel freieren Vorgehen in den decorativen
Theilen bildet eines der Merkmale in der franzofifchen Architektur in mehreren
ihrer Phafen, die noch der Betrachtung zu unterziehen fein werden.

Nicht einem jeden Meifter war es gegeben, mit den einfach ftrengften claffi-
fchen Formen gliicklich und zugleich lebendig umzugehen. Wer nicht auf den Sinn
achtet, der jeder Form innewohnt, fondern mit folchen fertigen und feften Formen
frei verfahren will, kann nur halb befriedigen; hierin wird ftets eine Gefahr bei der
Anwendung claffifcher Formen zu fuchen fein. Fig. 36 (S. 174) diirfte ein Beifpiel dafiir
darbieten, wie ein Meifter, der mehr Bewunderung als Verftindnifs fiir das Wefen
der neuen Formen befafs, diefelben auf die Lofung einer neuen Aufgabe anwandte.
Unbeholfenheit in claffifchen Zeiten befitzt nicht mehr den beftimmten Reiz, der
oft den naiven Verfuchen der Friih-Renaiffance innewohnt.

Um das Bild der Mannigfaltigkeit in den Erfcheinungen der Hoch-Renaiffance
zu vervollftandigen, follen fchliefslich — ihrer hervorragenden Wichtigkeit wegen —
diejenigen befonderen Stilrichtungen genannt werden, die in Kap. 7 unter den nach-
ftehenden Bezeichnungen vereinigt worden find:

o) der Idealbau,

B) die Neo-Ruftica,

1) die grofse Ordnung (Ordre colofal),

) die Giebelreihen als Facadenabf{chlufs,

¢) die Compofition mit der »rhythmifchen Travée« Bramante's und
{) der Backfteinbau.

4) Einflufs der Hoch-Renaiffance auf die fpatere Architektur
Frankreichs.

Im Vorhergehenden wurde die Hoch-Renaiffance als diejenige Stilphafe be-
zeichnet, welche die Erfillung der vom Beginn der Renaiffance an bewufit oder
unbewufit verfolgten Ziele ift. In ihr miinden die verfchiedenen Beftrebungen, deren
bereits Erwdhnung gefchah, aus. Andererfeits liegen wiederum, fo will es {cheinen,
in diefer Phafe fammtliche Quellen der auf einander folgenden fpiteren Stromungen
und Phafen der franzofifchen Architektur bis auf den heutigen Tag. Die Hoch-
Renaiffance gleicht der Schatzkammer aller Errungenfchaften der fo frohlichen, an
nichts zweifelnden, voll Lebens iiber{prudelnden Phafe des Strebens: der Friith- oder
Jung-Renaiffance.



