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Serlio, Desgodets berichtigt Palladio wnd  Serlio, das XIX. Jahrhundert berichtigt
das XVIIL, und fo gelangt man zu einer mathematifch genauen Wiedergabe, welche
fich an Stelle einer mehr oder weniger unabhidngigen Interpretation fetzt. Hier
bricht der Unterfchied hervor zwifchen der Gabe der Nachahmung und dem Affimi-
lationsvermogen. Copiren ift die fclavifche Wiederholung eines fremden Werkes;
daffelbe affimiliren, heifst es umbilden, es fich zu eigen machen.

Statt als ein Feind oder ein Hindernifs zu {cheinen, hielt man die Antike fiir
einen werthvollen Helfer, den man nur zu humanifiren und discipliniren brauchte;
der Nimbus von Jugend, den fie der langen Vergeffenheit, fo wie den Erfolgen der
italienifchen Architekten zu verdanken hatte, machte fie bald aus einem Gehilfen
und Genoffen zu einem Meifter und Herrn; fobald fie aber als Herrin {prach, war
die Renaiffance zu Ende 23).

In der neueften Parifer Grande encyclopédie {chreibt H. Saladin 1883: »>Man
kann fogar unter den Regierungen Heznrich /V. und Ludwig XI/I. einen Theil
der Gebdude an die zweite Epoche der Renaiffance ankniipfen. Aber feit dem
Beginne des XVIL Jahrhundertes verliert die Architektur mehr und mehr ihre eigene
Originalitat, um fich mehr und mehr von der Antike infpiriren zu laffen und fich
derfelben zu ndhern, und um endlich unter Ludw:ig XIV. das Grofse und eine ge-
wiffe Einheit auf Koften der Grazie und Verfchiedenheit zu erlangen.«

c) Begriffsbeftimmung der Renaiffance.

Es ift mir weder auf dem Wege literarifcher Forfchung, noch durch Umfragen
bei den mafsgebendften Fachgenoffen gelungen, ausfindig zu machen, wann und wo
die Bezeichnung »Renaiffance« zuerft gebraucht worden ift. Diejenige Stelle, wo ich
diefes Wort zuerft fand, war in de Cawmont's unten genannter Schrift 24) enthalten;
derfelbe fiigt der zweiten Epoche des Gothique tertiaire in einer Klammer »Epoque
de la renaiffance« bei. (Siehe den Nachtrag am Schlufs des vorliegenden Bandes.)

Quatremere de Quincy {pricht 2%) ftets (auch bei Brunellesco) von der Wieder-
herftellung des guten Gefchmacks; nur an einer Stelle {chreibt er, dafs L. B. Albersi
eine der erften Stellen in der Gefchichte derjenigen Manner einnehmen miiffe, die
zur »Renaiffance« der Kiinfte und zur Erneuerung des guten Gefchmacks, befonders
in der Architektur beigetragen haben.

Manche glauben den erftmaligen Ausdruck »Renaiffance« auf Va/ari zuriickfiihren
zu follen, und im Italienifchen trifft dies auch theilweife zu. Dafs diefer mit dem
Worte »Rinajcita«, d. i. Wiedergeburt, nicht blofs einen einmaligen Act der Auf-
erftehung in Folge eines neuen Princips verfteht, fondern alle die von ihr hervor-
gebrachten Wirkungen im Auge hat, geht daraus hervor, dafs er von den Fort-
fchritten der Wiedergeburt »7 progreffo della fua rinafcita ¢ di quella [teffa per-
fezione dove ella ¢ rifalita ne' tempi noftri« {pricht. Er will damit auch nicht ein
blofses Uebergangsftadium bezeichnen, fondern die aus der Wiedergeburt ent-
ftandene und fortfchreitende, zu feiner Zeit nach feinem Urtheile bereits zu einer
gewiffen Vollkommenheit gelangte Kunft. Er nennt fomit die nach dem wich-
tigen Ereignifs der Wiedergeburt aus letzterer hervorgegangene Kunft gleichfalls
Renaiffance. (Siehe auch Art. 24.)

23) Siehe: PranaT, a. a. O., S. 317.

M) Siche: Efai fur Uarchitecture religieufe du moyen-dge. Vol. I. de la Société des antiquaires de Normandie.
2me partie. Caen 1824. S. 634.

) Siehe: Hiftoire de la vie des plus célebres architectes du Xle jusqu'e la fin du XVIIle fiécle. Paris 1830.
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. Ein der Wiederauferftehung und der Wiedergeburt der Kunft verwandter Ge-
danke tritt auch bereits klar in den Worten Lorenzo's Ghiberti in feinem zweiten
Commentar 26) hervor, und zwar fchon auf Giofo angewandt, »der Erfinder und
Finder einer fo grofsen Lehre, die wahrend etwa 600 Jahren begraben worden ware.
Und durch was bewirkte er diefes aus dem Grabe Steigen? Durch das, was die
Anderen nicht erreichten, durch das Wiederbringen der natiirlichen Kunft, ver-
bunden mit der Gentilezza und unzertrennlich von dem Mafshalten, d. h. der
Harmonie der Verhiltniffe. Dies find aber gerade die Principien, welche im Siiden,
in Italien oder Griechenland angewandt, die antike Kunft hervorgebracht haben.

Das Wefen der Renaiffance als eine Art Biindnifs aufzufaffen, wie Ghibert:
dies fchon that, wird auch von einer Reihe neuerer Schriftfteller vertreten.

Burckhard?s Bezeichnung der Architektur der Renaiffance als einen abgeleiteten
Stil beruht auf denfelben Gedanken eines Biindniffes zwifchen der antiken Quelle
und dem neuen Geifte.

Philaréte Chasles?7) . . . {chreibt: »Die Kunftwerke der Alten erzeugten neue,
und das moderne Rom ward die ftolze Rivalin der griechifchen Stadte. ... Die
italienifchen Kiinftler fchufen bewunderungswiirdige Werke, die noch unferen be-
rilhmteften Meiftern als Vorbilder dienen. ... Die als »Renaiffance« bezeichnete
Epoche ift fchliefslich und hauptfachlich gekennzeichnet als die Verfchmelzung, die
fich in den Kiinften zwifchen dem modernen chriftlichen Geifte und dem wieder
auferftandenen Geifte des Alterthums vollzog. — Sie felbft war nur eine Periode
des Uebergangs.« —

Auch Miintz betrachtet die Renaiffance nach ihrem inneren Wefen als ein
Biindnifs, eine Uebereinkunft, und zwar zwifchen der Ueberlieferung (77radition)
und dem Unternehmungsgeifte (/uitiative) oder Empfindung (Emotion), mit anderen
Worten, zwifchen der Antike und dem Realismus 28).

Von den erften Jahren des XVI. Jahrhundertes f{chrieb Paul Mantz: »Diefer
hiftorifche Moment ift eigenthiimlich intereffant; es ift die zaubervolle, fruchtbare
Stunde, wo etwas von der italienifchen Seele fich mit der franzoéfifchen Seele mifcht.«
Er nennt die erften Jahre diefes Jahrhundertes die franko-italienifchen 29).

Wie verfchieden die Anfichten tber das Wefen der Architektur der Renaif-
fance in Frankreich auch fein mogen, FEines ift ficher, dafs dasjenige Element,
welches zum Spat-Gothifchen hinzutrat und die Baukunft derart modificirte, dafs eine
neue Bezeichnung fiir diefelbe zu finden néthig ward, der antik-rémifchen Archi-
tektur auf Grund italienifcher Interpretation entnommen ift, dafs diefe Elemente
immer zahlreicher werden, dafs man fich mehr und mehr bemiihte, fie im urfpriing-
lichen Geifte zu grofseren Gruppen und Baukérpern zu vereinigen, und fchliefslich
gewiffe Gebaudegattungen ganz im antiken Geifte erfinden konnte.

Wenn zur Zeit Carls des Grofsen, dann in Pifa und Siidfrankreich das Beftreben,
die antiken Formen wieder etwas beffer als vorher zu behandeln, zu keiner Re-
naiffance fithrte, fo ift dies noch kein Beweis fiir ihre ewige Ohnmacht und dafiir,
dafs nicht fie, fondern der flimifche Realismus die Renaiffance hervorgebracht hat.

Dies Alles beweist im Gegentheil, dafs fofort mit dem erften Pulsfchlag der
Renaiffance und mit ihrem erften Athemzuge das, was fie Neues einathmete, antik

26) Vafari. ZEdizione Le Monnier. Florenz 1846. 1. S. XVIIL.

27) Siehe: Encyclopédie du XIXe ficcle. 3. Ausg. Paris 1872. Bd, XXX.
28) A. a. O, Bd. 3, S. 3.

29) Siche deflen Studien iiber Martegna in: Gazetie des beaux-aris 1886, Aug.
Handbuch der Architektur. 1L 6 2
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war. Nicht das Gothifche, was in ihr fortlebt, ift das Neue — da es {chon da
war — es ift das Hinzutreten der Antike, welche das neue Element ift, wie aus
dem Vergleich von Fig. 13 mit Fig. 2 31) zu erfehen ift.

Fig. 1.

Bramante's Sacriftei von Ste. Maria preffo San Satiro zu Mailand 39).

Gegeniiber der Thatfache, dafs es unftreitig das Auftreten der Antike, ihr
Eindringen in die Spit-Gothik, ihr immer ftirker werdender Antheil in der Archi-
tektur des XVI. Jahrhundertes ift, die das neue Element bildet, welches die als
»Renaiffance« benannten Erfcheinungen hervorruft; gegeniiber der Thatfache ferner,
dafs eine moglichft vollftindige Behandlung der Aufgaben im Geifte der antiken

30) Facf.-Repr. nach: Revue gén. d’arch., Bd. 44, Bl. 34.
31) Facf.-Repr. nach: Savvaceor, C. Palais, Chdteaux, hétels et maifons de France etc. Bd. 4, Paris 2867. PL 9.
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Architektur in Italien von vornherein das erfehnte Ziel der Renaiffance war —
diefen beiden Thatfachen gegeniiber erfcheint es geradezu unbegreiflich, dafs man
den unter folchen Verhiltniffen hervorgerufenen Bauftili gerade vor dem Ziele
endigen laffen will, welches von vornherein den Augen vorgefchwebt hatte, ftatt
daffelbe recht eigentlich zur Bliithe und Frucht der ganzen Renaiffancebewegung
zu machen, als hiftorifch nachgewiefenes Ergebnifs derfelben.

Beziiglich des Verhiltniffes der Renaiffance zu einem intenfiveren und Anfz:}-‘m
ftrengeren Auftreten der antiken Formen im claffifchen Geifte ftehen wir vor drei per gie

verfchiedenen Auffaffungen, welche {ammtlich die Renaiffance mit einem Erfcheinen Wi‘:““g"‘
er

Antike.
Fig. 2. s an
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Fritheres Bureau des finances, Place de la cathédrale, zu Rouen ).

der claffifchen Architektur aufhoren laffen. Merkwiirdiger Weife aber lifft - jede
diefer Auffaffungen dies vor einer verfchiedenen Periode des Claffifchen gefchehen:
1) die Hoch-Renaiffance Heinrick I1.;
2) die claffifche Periode, die nach der Anficht Vieler mit den Bourbonen um
1600 beginnen foll, und endlich
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3) der echte Clafiicismus zwifchen 1730 und 1750. Wir verweifen hierbei auf
Fig. 3%?), deren Urheber ein Franzofe ift, der bereits um 1535 beftrebt war, mit
claffifchen Formen umzugehen. '

Diefe letztere Auffaffung, die fich als diejenige ergiebt, die Burckhardt in
feinem »Cicerone« von der italienifchen Renaiffance aufftellt, fcheint mir fowohl
vom gefchichtlichen Standpunkte der Architektur, als auch von dem der iibrigen

Fig. 3.

Infpiration nach den Ruinen Roms.

Zeichnung eines Franzofen um 1335%2).
(Siche auch Fig. xr.)

geiftigen Entwickelungen, objectiv betrachtet, ganz befonders dem wirklichen Sach-
verhalte zu entfprechen, fo dafs wir fie ohne Schwanken fiir unfere Darftellung des
Stils der Architektur der Renaiffance in Frankreich annehmen, ohne damit fagen
zu wollen, dafs fie damit wirklich ihr Ende erreichte und dafs die heutige Archi-
tektur Frankreichs nicht mehr zu diefem Stil gehore.

Vom Standpunkte eines derartigen Biindniffes wollen wir nun den Charakter
der franzofifchen Architektur feit dem Stillftand der Gothik unterfuchen, um die
Dauer der Renaiffance feft ftellen zu konnen.

32) Im Cabdinet des eftampes zu Paris. Vol. B, 2. réf.
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So nothwendig es war, im Vorftehenden die verfchiedenen Auffaffungen der
Franzofen felbft iiber die in Rede ftehende Epoche ihrer eigenen Architektur in
das vollfte Licht zu ftellen und daraus thunlichftes Verftindnifs fir das Wefen des
betreffenden Bauftils zu gewinnen, fo ift es nicht minder erforderlich, das Erfcheinen
eines Bautftils, der aufserhalb Frankreichs entftanden war und im ganzen Abendland
geherrfcht hat, auch vom europdifchen Standpunkte aus zu betrachten, namentlich
feine Entwickelung mit derjenigen in feinem Heimathlande Italien zu vergleichen.

Ueber die Dauer der Renaiffance in Italien, iiber die Perioden, in welche man
fie theilen kann, fpricht fich Burckhardt wie folgt aus. Er unterfcheidet zwei
Perioden der eigentlichen Renaiffance: die erfte etwa von 1420—1500, die Zeit
des Suchens, die Friih-Renaiffance; die zweite mochte das Jahr 1540 kaum
erreichen; fie ift die goldene Zeit der modernen Architektur, die Hoch-Renaiffance.
Von 1540 an beginnen fchon die erften Anzeichen des Barockftils®3); doch
dauert daneben die Hoch-Renaiffance noch von 1540—80 fort, wenn auch mehr
unter dem Einflufs des rechnenden und combinirenden Verftandes weiter 4). Die
Barock-Kunft, f{agt Burckhardt treffend, {pricht diefelbe Sprache, wie die Renaiffance,
aber einen verwilderten Dialect davon?®%). Den Barocco und den fiir Italien kaum
in Betracht kommenden eigentlichen Rococo fithrt Burckhardt bis zu dem zwifchen
den Jahren 1730—50 erfolgten Wiedererwachen des echten Clafficismus 3¢). Hieraus,
fo wie aus der Anfchauung Burckhardft's, dafs es die Urlpriinge der modernen Bau-
kunft und Decoration find, die man Renaiffance heifst, geht klar hervor, dafs er alle
Erfcheinungen der Architektur in Italien von 1420 bis 1730 als die verf{chiedenen
Phafen eines einzigen Stils betrachtet. Dies ift auch feit vielen Jahren meine
eigene innerfte Ueberzeugung.

Unterfuchen wir nun, wie es fich in der franzofifchen Architektur mit den
verfchiedenen Stilphafen verhdlt, die den eben genannten italienifchen entfprechen,
und wie lange in der franzofifchen Architektur diefes Biindnifs zwifchen der antiken
Baukunft und einer beftimmt ausgefprochenen einheimifchen Geiftesrichtung wihrt?

Man kann wohl fagen, dafs die Erfcheinung, als einerfeits die italienifchen
und zum Theile auch die antiken Formen aufgenommen wurden, als fie aber auch
andererfeits durch die eigene lebhafte Empfindungsweife belebt oder mindeftens
lebendig interpretirt wurden, vielleicht das charakteriftifche Wefen der franzofifchen
Renaiffance im XVI. Jahrhundert bildet, alfo wihrend derjenigen Periode, welche
die meiften Franzofen gegenwirtig als die Zeit ihrer Renaiffance bezeichnen. Will
man fonach die Erkldarung deffen, was die Epoche und die Dauer der franzéfifchen
Renaiffance ausmacht, auf die Menge und die Intenfitit der lebendigen Begeifterung
und der freien Empfindungsweife griinden, mit welcher die Franzofen die aus
Italien entnommenen Formen behandelten, fo ift ihre Auffaffung der Dauer der
Renaiffance berechtigt, oder fie diirfte zum mindeften fiir's erfte berechtigt fcheinen.
Wir fagen: f{cheinbar berechtigt; denn ndher betrachtet, fiecht man auch von der
Zeit Ludwig XIII. an bis zum Tode Ludwig XIV. eine gewiffe nationale Auf-
faffung in der ganzen Interpretation von Formen, die im Wefentlichen keineswegs
andere find, als diejenigen, die fich bereits 1540—70 eingebiirgert hatten und als

33) Siehe: BUuRCKHARDT, J. Der Cicerone etc. 5. Aufl. Bearb. von BopE. Leipzig 1884. S. 84.
34) Ebendaf., S. 253.

35) Ebendaf., S. 277.
36) Ebendaf., S. 8s5s.
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Ludwig XIII.
und X7/

()
()

Style Henri I1. bezeichnet werden, mit anderen Worten: als die Formen der Hoch-
Renaiffance (vergl. Fig. 437) u. 53%).

Man kann fomit nicht fagen, dafs einzig das Vorhandenfein oder Fehlen
eines nationalen Antheiles in der franzofifchen Architektur den Unterfchied zwifchen
der Bauweife des XVI. und des XVII Jahrhundertes in Frankreich ausmache; denn
in diefen beiden Jahrhunderten ift diefer franzofifche Antheil vorhanden; nur der
nationale Geilt ift ein anderer geworden.

Hat diefer Geift des XVII. Jahrhundertes irgend etwas an der Anzahl der
Elemente, welche man als die den Renaiffance-Stil conftruirenden betrachten mufs, zur
Zeit der Piplte Fulius I1. und Clemens VII.
in Italien, fo wie der Zeit Heinrick I7. in Frank-
reich gedndert? Keineswegs! Man konnte
vielleicht das Erfcheinen der Backfteinmode
unter Henrick IV. und Ludwig XI/I. als
Beweis des Gegentheiles anfithren. Allein
diefe Richtung bildet ja nur die eine Halfte
des betreffenden Bauftils und feiner Stromung;
fie ift auch keine fo entfchiedene Neuerung,
wie Viele glauben; die andere Hailfte jener
Bauweife entwickelt fich logifch weiter. Nur
im Geifte der gefammten Interpretation,
welche die decorative Erganzung des eigent-
lichen, durch die Siulenordnungen gebildeten
architektonifchen Rahmens erfihrt, ift eine
Modification eingetreten. Die Gefetze der
Compofition im Grundrifs, wie im Aufrifs
find durchaus diefelben, niamlich diejenigen,
die von Bramante zwilchen 1500 und 1514
endgiltig feft geftellt worden waren, wenn
auch heutzutage diefe Wahrheit noch nicht
hinlanglich erkannt und verbreitet ift.

Es tritt die Vernunft, jene »Raifong,
auf die feitdem die Franzofen fo viel Gewicht
legen, der Gedanke, die Berechnung, welche
auf ftrenge Gefetzmifsigkeit und ftrenges
Innehalten der Formeln gerichtet ift, in den
Vordergrund an Stelle der frohlichen, heiteren
Luft und Phantafie des gallo-frankifchen Tem-
peraments im XVI. Jahrhundert. In der Wiirde und der fteifen Majeftdt darf man
wohl die Wirkung des damals in Frankreich fo wichtigen fpanifchen Einfluffes
mit feiner kalten Wiirde, Grandezza und Etiquette erblicken, den der an die eine
Seite des nationalen Temperamentes ankniipfende, hugenottifch-holldndifche Einflufs
{cheinbar nicht vollig zu beleben vermochte.

Wenn der eigentliche architektonifche Rahmen bei den betreffenden Meiftern
fehr ftreng war, fo gefielen fie fich doch darin, in der inneren Stuck- und Fresken-

Fig. 4.

Haus zu Orléans, Rue des Hotelleries37).
(XVI. Jahrh.)

37) Nach: Savvaceor, a. a. O., Ed. IIL.
3%) Nach: MaroT, JEAN. Oenwre de. 1. 30.



Decoration eine viel freiere barockifirende Kunft walten zu laffen, genau wie
diejenige von Pretro Berettini da Corfona, durch welche die freiere Decorationsweife
zur Zeit Ludwig X/V. bedingt wurde.

Von der Stellung des Zeitalters Richelier's zur Antike {chreibt Henri Martin 39):
»Es war eine intenfivere Wiederkehr (recrudefcence) der Renaiffance, viel radicaler,
als die Periode des XVI. Jahrhundertes, und ein viel {yftematifcheres Ausléfchen des
Mittelalters. « ‘

»Die letzten Streiter der Renaiffance«, fchreibt Miniz 4%, »die San Gallo's,
die Vignola’s, die Seriio’s, die Palladio’s hielten fich an die bereits ausgebeuteten
Gebédude #1); aber fie analyfirten fie mit einer noch grofseren Strenge, als ihre
Vorginger und fchworen nur noch beim Alterthum ...« Wenn man nun diefe
Meifter, wie hier gefchehen, mit vollem Rechte noch zur italienifchen Renaiffance

Fig. 5.

Elewation du cofic’ du Tardin de UEdifice de MonsTIabba .
lean Jara;fe‘m’t

Ehemaliges Hotel des Banquiers und Kunftfammlers Faback zu Paris. — Gartenfront 39).

(XVII. Jahrh.)

zahlt, fo verlangt doch die einfachfte Logik, dafs man den Stil Zudwig X7V., der
ftellenweife blofs die franzofifche Ausgabe derfelben Kunit ift, ebenfalls noch zur
franzofifchen Renaiffance rechnet.

Mit der Régence und der erften Hilfte der Regierung LZudwig XV. tritt das 9.
lebhafte Bediirfnifs ein, fich von der kalten, fteifen Gefetzmifsigkeit Ludwig XIV. L"duZ”;t i
zu befreien, und man giebt fich bald allen Eingebungen der freien, leicht-coquetten
und gallifch-geiftreichen Phantafie hin. Dies Alles vollzieht fich indefs, wie in der
vorhergehenden Epoche, innerhalb des fich gleich bleibenden Rahmens der Siulen-
ordnungen und ihrer Erginzungen und erftreckt fich insbefondere auf die decorativen
Theile des Bauftils, und zwar gefchieht dies mit einer fo eminenten Entfaltung
des nationalen Temperaments, dafs durch diefen nationalen geiftigen Antheil der

Stil Louzs XV. zu einer der brillanteften Aeufserungen der f{peciell franzofifchen
Kunftrichtung geworden ift.

39) A. a. O. — Siehe auch Art. 4, S. 6.
40) A. a. O, Bd. III, S. 108.
1) Siehe ebendaf., Bd. II, S. 103.
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Ganz wie der f{pat-gothifche Style flamboyant fich innerhalb der eigentlichen
ftructiven Glieder der beiden vorhergehenden Epochen bewegt und fich aufserdem
mit der Schweifung gewiffer bekronender Glieder begniigt, eben fo verfahren, nur
in einem viel rafcheren Tempo, Borromini und das Rococo und dehnen die ge-
fchwungenen Linien auch auf gewiffe Grundrifslinien aus und in beftimmten, an die
Natur fich anfchliefsenden Phantafiegebilden fogar auf fammtliche Linien der Com-
pofition. — Der freie, willkiirliche Geift des Rococo-Stils, der Zufammenhang ge-
meinfamer Elemente, der feit dem Beginn der Renaiffance zwifchen den vorher-
gehenden Zeitab{chnitten befteht, bringt eine folche Zufammengehorigkeit diefer
Stilerfcheinungen, dafs man ftets von Neuem zu einem Vergleiche mit der einheit-
lichen Entwickelung des gothifchen Stils, der feinen Abfchlufs in der Spat-Gothik
gefunden hatte, aufgefordert wird.

So erfcheint es immer klarer, dafs das Rococo ebenfalls einen geiftigen Ab-
{chlufs bildet, und zwar den Abfchlufs einer Bauweife, deren fiiliftifchen Anfang
man nicht {piter anzufetzen vermag, als zu Beginn der Renaiffance felbft. Will
man die Architektur, welche von Heznrick IV. bis 1750 dauert, als einen Stil hin-
ftellen, der verfchieden ift von demjenigen, der von 1500 bis 1600 in Frankreich
geherrfcht hat, fo darf man in gleicher Weife die Architektur der zweiten und
dritten Phafe der gothifchen Bauweife (von 1250—1500) nicht als zum gothifchen
Bauftil gehorend betrachten, fobald man diejenige von 1150—1250 mit diefem
Namen bezeichnet hat.

Dennoch bildet das Rococo keinen endgiltigen Abfchlufs der Renaiffance-
Architektur, wie dies im Gegenfatz mit dem Flamboyant fiir den gothifchen Bauftil
der Fall war. Auf das Rococo folgt kein eigentlicher Stilbruch; fondern der
Stil Louzs XVI. beginnt diefelbe Entwickelung von Neuem, indem er auf den Stil
Fulius II. zuriickgreift. Und wiederum hatte in Italien das XVI. Jahrhundert be-
reits fein Rococo gehabt, das man feinem Wefen nach als capricciofo, bizzarro,
JSantaftico oder capricciofo-fantafiico bezeichnen konnte.

Auf der einen Seite fcheint fomit die Entwickelung der mit der Renaiffance
beginnenden Architektur ftiliftifch bis zum Ende des Rococo zu reichen. Auf der
anderen Seite hingegen f{cheint fowohl die frithere Exiftenz jenes Bizzarro oder
erften Rococo, als auch das Erfcheinen des auf das Rococo folgenden Stils
Ludwig XVI. und des Ewmpire feft zu ftellen, dafs der Charakter, das Gefetz der
entwickelnden Bewegung der Architektur von 1500—1750 zum Theile verfchieden
feien von denjenigen der Entwickelung in der gothifchen Architektur. Es fcheint
ebenfalls feft zu ftehen, dafs die Architekturgeftaltung nach dem Rococo fowohl
dém Geifte, wie den Formen nach alle conftituirenden Elemente der Renaiffance
enthilt und fomit gleichfalls noch zum Stil der Renaiffance-Architektur gehort.

Indem die Architekturperiode Ludwzig XVI., abermals dem Vorhergehenden
gegeniiber reagirend, auf die ftrenge Geiftesrichtung zuriickkommt, und zwar in
einer Weife, die als eine Art der Wiederauferftehung der Bauweife Bramante's und
der Loggien Raffael’s, nur in etwas weichlicherer Faffung, bezeichnet werden kann,
ift fie hiernach erft recht im Stil der Renaiffance geblieben. Mit Recht {pricht
Rivoalen *2) defshalb von der Néo-Renaiffance fous Louis XV1.

Wir konnen ferner die Anficht Derjenigen nicht unbedingt theilen, welche an-
nehmen, es fei in der franzéfifchen Kunft durch die Revolution ein férmlicher Rifs

42) In: PLANAT, a.a. O, S. 582.
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mit ihrer Vergangenheit und in ihren Traditionen entftanden. Vielmehr fcheint der
Zufammenhang der Bauweife des Empire mit dem Stil Ludwig XVI. immer noch
ein durchaus intimer und logifcher zu fein, und nach der objectiven, kalten und
claffifchen Strenge des erfteren kommen mit der Epoche des Romantifchen ver-
fchiedene Stromungen zum Vorfchein, welche die Freiheit, die Phantafie, ja oft die
Willkiir zeigen, die ftets die dritte Periode einer ftiliftifchen Entwickelung zu kenn-
zeichnen pflegen und die im Parifer Opernhaus Clarles Garnier's ihren Hohepunkt
erreicht haben diirften.

Auf den Sgyle Empire folgen und entwickeln fich zum Theile wiederum — nach
der iiblichen franzéfifchen Ausdrucksweife — keine Bauftile, fondern »Schulenc:
die claffifche, die neo-gothifche, die des allgemeinen Eklekticismus und des Realis-
mus3).  Diefer Reichthum verfchiedener Stromungen bezeichnet vielleicht eine
Periode der Gihrung, derjenigen unter Heinrick I/V. entfprechend, aus der fich
moglicherweife die vierte Entwickelungsperiode der Renaiffance entfalten diirfte.

Wie aus dem Vorhergehenden fich ergiebt, bezeichnen die Franzofen gewohn-
lich als »Renaiffance« diejenige Epoche ihrer Architektur, welche fofort mit dem
Eindringen antiker Elemente in die gothifchen Formen gegen das Ende des XV. Jahr-
hundertes fich zu entwickeln beginnt. Sie wollen fie fo lange andauern laffen, fo
lange eine fiihlbare Menge von freiem nationalem Geifte eine lebendige Auffaffung
der antiken Formen ermdglicht und ihre Anwendung auf die Aufgaben der augen-
blicklich herrfchenden Zeit geftattet. Da jedoch bei einem mindeftens aus drei
grofsen Racen zufammengefetzten Mifchvolk, wie es die Franzofen find, auf dem
Gebiete des Geiftes und des Temperaments, von dem allein wir hier reden, die
Begriffe von dem, was »national« ift, ungemein verfchieden f{ein miiffen, ver-
{chiedener (auch heute noch), als man gewohnlich anzunehmen {cheint, fo kann
man mehrfach beobachten, namentlich wahrend der fubjectiven Welle der kinft-
lerifchen Entwickelung, in welcher wir uns gerade befinden, dafs Viele glauben,
das Franzofifch-Nationale beruhe hauptfichlich auf dem Gothifchen. In Folge deffen
hat man geglaubt, dafs eine national-lebendige Auffaffung der antiken Formen nur
wahrend des XVI. Jahrhundertes ftattgefunden habe und hat auf letzteres die Dauer
der Renaiffance befchréankt.

Eine folche Auffaffung ift bei einem kiinftlerifch fo reich begabten Volke,
wie die Franzofen, fehr begreiflich, und zwar um fo mehr, als die lebhafte, originelle,
zum Theile fehr fubjective Auffaffung, die Beweglichkeit ihres Geiftes, des Ej/priz
mercuriel, wie Philibert de ' Orme fagt, nicht nur eine der hervorragendften Seiten
des Nationalcharakters der Franzofen bilden — fondern gewifs auch als ein Element
im Dienfte einer jener fpeciellen Miffionen zu betrachten find, die unter die ver-
fchiedenen Valker vertheilt worden find.

Diefe Befchrinkung fcheint mir jedoch, weder vom franzéfifchen, noch vom
europdifchen Standpunkte aus, richtig zu fein, auch nicht in Harmonie mit dem
Inbegriff deffen, was die Renaiffance ift und allein als folche aufgefafit werden foll,
mit dem Inbegriff, an welchem wir mit aller Energie feft zu halten rathen. Diefe
Befchrankung endlich ift eben fo unrichtig auf dem Gebiete der allgemeinen Ge-
{chichte, wie auf denjenigen der Architektur und der Aefthetik.

Die Architektur der Renaiffance ift auch heute noch in Frankreich die einzige
wirklich lebendige. Die edelften oder beriihmteften Werke — wie Brune's Miniftere

43) Siehe: Darv, a. a. O., S. 13.
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de lagriculture, Daumet's Neubau von Chantilly, Duc’'s Salle des pasperdus im
Juftizpalaft, der Lefefaal Labroufte’s in der Bibliotheque nationale und das Parifer
Opernhaus von Clarles Garnier — fie haben fammtlich ihren Platz auf dem leben-
digen Stammbaum der Renaiffance in Frankreich.

Will man eine Definition der Renaiffance finden, die fowohl ihrem urfpriing-
lichen Auftreten in Italien, als ihrem Erfcheinen in den iibrigen Léndern der alten
und neuen Welt entfpricht und zugleich die erften Werke umfafit, als diejenigen,
die entftanden find, fo lange die conftituirenden Elemente der Renaiffance gedauert
haben, fo mufs man diefe Definition, glauben wir, in folgender Weife geben: Die
Renaiffance ift die Anwendung der Architekturformen des claffifchen Alterthums
und ihrer Principien in einem neuen Geifte und ihre Anwendung auf die Lofung
der Aufgaben der fpiteren »jeweilic modernen«, auf das Zeitalter des Gothifchen
folgenden Zeiten; ein geiftiges, wie kiinftlerifches Biindnifs der antiken Cultur mit
derjenigen eines fpateren, auf das Gothifche folgenden Zeitalters.

Die Architektur der Renaiffance in ihrem umfaffendften Wefen betrachtet, ift
die Verfohnung des Geiftes und der Principien der antiken griechifch-rémifchen
Architektur und derjenigen der gallo-germanifchen Volker, wie fie im gothifchen
Stile ihren hochften und lebendigften Ausdruck gefunden haben.

Sie befteht aus der Summe aller nur denkbaren Lofungen, die auf den ver-
fchiedenen Stufen, Etappen, Stadien, welche nach einander oder gleichzeitig diefe
architektonifche Ehe in allen Lindern Europas durchlaufen hat, aus derfelben her-
vorgegangen {ind.

Hieraus geht hervor, dafs die Renaiffance die Verfchnung und der lebendige
Bund ift zwifchen den zwei Architekturftilen, welche die hochfte denkbare Ver-
korperung der grofsten architektonifchen Gegenfatze find: des horizontalen und des
verticalen Princips, der fubjectiven und der objectiven Empfindungsweife, des vom
Einzelnen zum Ganzen Strebenden und des vom allgemeinen Ganzen zum Einzelnen
Durchbildenden, des von innen nach aufsen und des von aufsen nach innen
Wirkenden.

Wie die Gothik der héchfte Ausdruck der auf die Spitze getriebenen Verticalen
ift, die iiberall wie eine Architekturkraft aus der Erde heraustreibt und in ihrer
Compofitionsweife, vom Mafsftab des Menfchen und der kleinften architektonifchen
Einheit ausgehend, durch Addition oder Multiplication zu componiren pflegt; eben
fo ftellt die griechifch-romifche Architektur das hochfte Princip des auf die Erde
gefetzten, von aufsen hergebrachten Baues dar. Indem fie iiberall einen horizon-
talen Aufbau und Abfchliiffe erftrebt, will fie den Charakter lebendiger, aber fefter
Ruhe, der ewigen Dauer des objectiv.'Wahren betonen. Stets von der Einheit des
Ganzen ausgehend und diefe als Mafsftab nehmend, beruht ihre Gliederbildung auf
dem Grundgedanken der Subtraction und der Theilung.

Eine derartige Auffaffung und Begriffserklirung der »Architektur der Re-
naiffance« entfpricht nicht nur allein der hiftorifchen Wahrheit, fondern ift allein
vereinbar mit dem Glauben, dafs die Welt im Fortfchreiten zum Guten begriffen
ift. Sie allein geftattet, mit diefem Glauben zu erkennen, dafs die Renaiffance
— die kirchliche, wie die profane — das grofste Ereignifs der Weltgefchichte feit
der Entftehung des Chriftenthums, thatfichlich auch architektonifch ein Ereignifs
von gleicher Bedeutung fei. Hierzu war es néthig, dafs fie das ganze Ideal der
modernen Welt auszufprechen vermoge und alles Gute und ewig Wahre der vorher-
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gehenden Architekturftile in fich aufzunehmen und zu verwerthen im Stande fei.
Dies zu thun, ift fie aber allein durch eine Definition, wie die hier verfuchte, fahig.

Wir konnen uns unméglich mit denjenigen Definitionen begniigen, die an-
nehmen, dafs eine gefchichtliche Bewegung von folcher welthiftorifcher Bedeutung
ftets nur das Gegentheil hervorgebracht haben follte von dem, was Alles in ihr
erftrebte: die Wiedereinfiilhrung in der Kunft der objectiven Vollkommenheit und
ihre Harmonie mit der fubjectiven individuellen Freiheit, wie fie alle wirklichen
claffifchen Kunftepochen erftreben. Man beurtheile fie auch etwas nach ihrem
Streben und dem, was fie geleiftet, nicht blofs nach dem, was fie noch nicht er-
reicht hat. Die claffifchen Epochen find die Bliithezeiten der Renaiffance. Sie
waren vom erften Tage an ihr Ziel; fie von der Renaiffance auszufchliefsen, ift
geradezu unlogifch.

Eben fo wenig ift die Anficht berechtigt, es fei diefe Architektur nothwendiger-
weife ein weniger chriftlicher Stil, als die vorhergehenden. Eine folche Anficht
ift allerdings {cheinbar fehr oft berechtigt, beruht aber ftets auf einer Verwechfelung
deflen, was uns ein Stil in unwiirdigen Hinden oft geworden ift, mit demjenigen,
was er, feinem innerften Wefen ent{prechend, zu leiften fahig ift und berufen war.

Der griindliche und gewaltige Unterfchied zwifchen der Renaiffance und allen
ihr einigermafsen ahnelnden Beftrebungen nach einer reineren oder intenfiveren
Anwendung antiker Architektur-Fragmente oder -Elemente, wie wir fie zu Zeit
Carl des Grofsen oder in Pifa im XI. oder in Toscana im XIL Jahrhundert fehen,
befteht darin, dafs zur Zeit der letzteren kein ganzlicher, grundfitzlicher, iAfthetifcher
Bruch mit den Formen Roms ftattgefunden hatte. Immer ungefchickter, roher und
unverftandener wurden fie von den lateinifchen, wie von den germanifchen Barbaren
in Italien angewendet, meiftens auch dann noch, als fie in den verfchiedenen
romanifchen Schulen des Abendlandes als Gedankenrahmen oder Formenfprache
fiur die eigenen Ideen gebraucht wurden — fiir Ideen, welche die nordifchen Volker-
{chaften, die fich in den Gebieten des ehemaligen Romerreiches niedergelaffen hatten,
von einem inneren Drange erfiillt, immer mehr auszufprechen fich bemiihten.

23.
Unterfchied
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Renaiffance,
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Mit der Gothik aber war endlich eine neue, eine ganze, eine herrliche Kunft

entftanden, die auf allen Gebieten, auf den afthetifchen, wie auf den ftructiven, zur
Antike in einem Gegenfatz ftand, wie er grofser nie erdacht werden konnte. Und
als nach 350 Jahren eine folche Kunft den ganzen Schatz ihres Ideals erfchopft
hatte, als man es fiir nothig fand, mit der feit taufend Jahren todt geglaubten
antiken Kunft einen neuen Bund zu {chliefsen, da war dies ein Ereignifs, wie es
die Welt noch nie gefehen und welches wohl das fchéne Wort »Renaiffance« zu
tragen verdient, und der aus diefem Bunde hervorgegangene Architektur gebiihrt
fir alle Zeiten der Name Architecture de la renaiffance par excellence.

Vafari macht die Kiinftler darauf aufmerkfam, wie die Kunft von einem kleinen
Anfange fich zur héchften Bliithe erhob und wie fie von einer fo erhabenen, edlen
Stufe in die ufserfte Ruine ftiirzte; er fagt, dafs den Kinften, wie den menfch-
lichen Korpern, das Geborenwerden, das Wachfen, das Altwerden und das Sterben
eigen feien*4). In Folge deffen, fo fihrt er fort, kénne man jetzt leicht den Fort-
{chritt ihrer Wiedergeburt erkennen und jene Vollkommenheit felbft, bis zu welcher
fie in feinen Tagen wieder geftiegen fei. Der Ausdruck progreffo della fua rinafcita
enthilt alfo fchon in feiner ganzen Form das bildliche Wort »Renaiffance«.

) Proemio delle vite. No. XVIII. Ediz. Le Monrier. 1. 214.
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Verfucht man nun eine graphifche Darftellung der Wandelungen der Archi-
tektur in Frankreich nach der Intenfitit des antiken Geiftes und der Menge antiker
Elemente, die jeweilig in den verfchiedenen Stilphafen auftreten, fo entfteht das
Bild, welches wir auf der neben ftehenden Tafel geben. Die durch rothen Farbton
angedeutete antike Stromung bildet vom Zuge Car! VIII. nach Italien bis zum Bau-
beginn des neuen Parifer Opernhaufes (1862) drei Wellen von genau gleicher Linge,
welche mit Gegenftromungen abwechfeln, in denen ein freierer Geift waltet, ein
Geift, der als Fortfetzung des einheimifchen gothifchen betrachtet werden kann,
unterftiitzt und ftark beeinflufit vom Geifte der Freiheit und oft von der Willkiir
der Schule Michelangelo's und Borromint’s einerfeits und vom Geifte der Hugenotten
und der Hollander andererfeits.

Auf der Seite der roth angedeuteten Stromung haben wir graphifche Dar-
ftellungen der Dauer des Lebens und der Thatigkeit der italienifchen Architekten,
welche auf die Entwickelung der italienifchen und fpiter der franzdfifchen Renaiffance
den grofsten Einflufs ausgeiibt haben, beigefiigt, und zwar derjenigen, deren Wirken
zur gefetzmifsigen oder objectiven Stilrichtung gehort. Auf der Seite der durch
einen blauen Farbton gekennzeichneten Stromung haben wir das Gleiche fur die-
jenigen italienifchen Meifter gethan, welche die iiberwiegend fubjective Kunft dar-
ftellen.

Die erftere Stromung gipfelt in Bramante, in deffen »vier Manieren« die ge-
fammte italienifche Architektur vor ihm einmiindet und Alles nach ihm ausgeht.
Die zweite Stromung gipfelt in Mickelangelo. Durch die Anfchwellungen in den
»Cartouchen« einzelner Meifter haben wir daran erinnern wollen, dafs fie ver-
{chiedene Manieren gehabt haben, wobei wir nicht in der Lage waren, diefe An-
fchwellungen genau im Verhiltnifs zu ihrer chronologifchen Dauer wiederzugeben.
In der Dicke der Cartouchen haben wir auf die Wichtigkeit der Meifter aufmerkfam
machen wollen; auch dabei ift ein mathematifcher Mafsftab nicht angenommen
worden.

Von den beiden fchmalen Seitencanilen, welche den Hauptftrom zu beiden
Seiten begleiten, ftellt der roth markirte die directe Studienquelle der antiken Denk-
miler dar, der griin gekennzeichnete die Quelle des unmittelbaren Naturftudiums,
vorwiegend im Sinne gothifcher und flimifcher naturaliftifcher Richtung.

Auf die neben ftehende Tafel werden wir im Nachfolgenden an verfchiedenen
Stellen hinzuweifen haben.

2. Kapitel.

Die franzéfifche Renaiffance ein franzéfifch-italienifcher Compromifs.

a) Franzofifches Bediirfnifs nach der Renaiflance.

Im Leben der Einzelwefen, wie der Volker folgen einander — wahrfcheinlich
in regelmifsiger Abwechfelung — Perioden, in denen man das Bediirfnifs einer
Anregung von aufsen empfindet, und folche, in denen man ein nicht minderes Be-
diirfnifs fiihlt, die Friichte, die aus der Verbindung diefer Anregungen mit unferer
eigenen Auffaffungsweife hervorgegangen find, zu offenbaren und unter den Menfchen



