Verwirklichung, wihrend das Mannheimer Natur-
theater von 1907 hier nur eine lyrilche Epilode
darftellt.

Behrens” Verhdltnis zur Bithnenkunft ift wie fein
gelamtes architektonilches Schaffen rein ideal
orientiert. Auf’s nachdriicklichlte bekdmpft er
den modernen Naturalismus, den das neuere
Drama durch einleitiges Hervorkehren des Ply-
chologilch - Literarilchen grofl geziichtet hat, [o
feinen urlpriinglichen Daleinszweck, die voll-
finnliche Geltal-
tung einer taten-
gedrdngten Hand-
lung, auller acht
lalfend. Wie Lud-
wig Tieck will auch
Behrens im Theater
niemals vergellen
machen, dal} alles
«ein Spiel » I& Dd—
rum [tliGert [eine
Biihne alle Aus-
[tattung in architek-
tonilcher Einfach-
heit, um dem We-
[entlichen, der fich
vorihrablpielenden
poetilchen Hand-

lung, dienende

Folie [ein zu kén-
nen. «Das Haupt-
gewicht der ganzen
Dekoration wie der
Szene, die vom Zu-
[chauerraum durch

Geriilt fiir Biihnenrahmen und Hintergrund ab-
geben. Die dazwilchen aufgehdngten bunten
Tiicher kénnen,dem Wechlel der Szenenftimmung
entlprechend, verdndert werden, [odall hier in
gelteigerter Weile dem durch die Farbe ange-
regten Daleinsgefiihl Rechnung getragen wird.
Die verhdltnismdlig [ehr geringe Tiefe der Biithne
unter(tiigt die bereits in der Architektur ge-
gebenen mimilch-plaltichen Beziehungen der
agierenden Schaulpieler zum Hintergrund. Das
Ergebnis erlcheint
als eine ausgelpro-
chene Reliefwir-
kung in einem der
hellenilchen Antike
verwandten Sinn,
dhnlich wie [ie
Georg Fuchs; Beh-
rens Freundausder
Darmltdadter Zeit,
[pdteran dem Miin-
chenerKiinltlerthe-
ater mitbekanntem
Erfolg verlucht hat.
Doch [tellt fich bei
Behrens alles von
groBerer architek~
tonilcher Prézilion,
einheitlicher im
Formwollen dar.
Denn [elbltver-
[téndlich wieseralle
jene billigen male-

rilchen Verluchun-

genweit von[ich ab,

denen als oberlter

einen monumen-

talen Rahmen ab-
gelchlolfen wird, ift
aufden Hintergrund zu legen. Die Malerei [ollte [o
weit fliltilch falt 'oder ganz bis zur Auflélung in’s
Ornament behandelt werden, dall die ganze
Stimmung des Aktes durch Farbe und Linie ge-
troffen wird. Die Malerei [oll hier eben keine
Natur darfltellen, [ondern vielmehr ein [chéner,
charakteriltilcher Hintergrund [ein, vor dem [chéne
Menlchen in prdachtigen-Gewandungen und mit
feinen Bewegungen die [chonlte Sprache reden. »
Betrachtet man [ich ein Behrens’lches Biihnenbild,
wie z. B. die Szene aus Hartlebens «Diogenes» der
Hagener Auffiithrung (Abb. 243), [o treten be-
[onders wieder die architektonilchen Kompo-
nenten in der Erlcheinung hervor, die [tarken
Senkrechten der Sdulen und Pfeiler, die ein feltes
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Abb. 244. Grundrillidee zu einem zentralen Theater. 1900

Leiter des Miinche-
nerKiinltlertheaters
ein Max Reinhardt regelmdlig erliegen multe,
da er ganz inkonlequent den Effekt, woher er
auch kam, aufnahm.

Auf diele Weile weicht Behrens jener auch von
Hildebrand getadelten Stilloligkeit aus, durch eine
Héufung von [innenlchmeichlerifchen Augen-
erlebnillen der bildendkiinltlerilch [elbfténdigen
Ausltattung von dem Kern aller Biihnenkunft, dem
dramatilchen Vorgang als [olchem, abzulenken. Im
Gegenteil nédhert fich Behrens durch [eine rhy-
thmilch vereinfachte Geltaltung im hohen Grade
dem hellenilchen Ideal der klallilchen tragilchen
und komilchen Szene, obwohl ihm alles ferner ge-
legen hat, als die archédologilche Konftruktion. Das
was er [ucht, ilt nur die harmonilch gebundene
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