nochdurchdieAn-
ordnung von [du-
lenférmigen Stiit-
zen, deren Schaft,
achteckig gelchnit-
ten, die [tereoty-
pe Durchdringung
von Polygon und
Kreis des ganzen
Baues reflektiert.
ORNAMENTIK.
Ein anderer Inhalt
des Delmenhorl-
ter Pavillon, der
durch [eine Aus-
[tellung in gereih-
ten, groBenRollen
auch mit zum Ein-
druck dielerInnen-
architektur bei-
trug, waren die
Linoleum- und
Linkrultafabrika-
te, samtlich nach
den Entwiirfen
von Peter Behrens
gemultert: Die or-
ganilche Geltal-
tung des reinen Flachenmulters hatte Behrens ja
[eit jeher belchaftigt. Sie war, [ehr natiirlich, der
Entwicklung [einer individuellen kubilchen Archi-
tekturform als notwendiges Korrelat parallel ge-
gangen, von Miinchen aus, wo [ie [ogar noch den
Hauptteil [eines Kunftwollens in Anlpruch genom-
men hatte, iiber Darm(tadt bis in die Diilleldorfer
Jahre hinein, hier in praktilcher Produktion und
lehrhafter Theorie, wie beobachtet, gleicher-
malen hervortretend. Eine grofle Anzahl ver-
[chiedenartiglter ~ Textilien,
Tilchzeug, Vorhdnge, Wand-
belpannungsftoffe, Kniipf-
teppiche, Linoleum~ und Lin-
kruftamulter, Tapeten und

) Vgl. Alois Riegl. Die [patrémilche
Kunftinduftrie nach den Funden in
Olterreich-Ungarn im Zulammen-
hang mit der Gelamtentwicklung der
bildenden Kiinlte bei den Mittelmeer-
volkern. Wien 1901. S.142 und 143
des Kapitels «Kunftinduftrie»: Das
Aufkommen neuer negativer, kom-
plementdrer Motive als reine Silhou-
etten. Der taktilche Charakter tritt
vollig zuriick und an [eine Stelle die

Abb. 50. Dritte Deutlche Kunftgewerbeausftellung in Dresden.
Sommer 1906. Linoleumteppich aus dem Pavillon der
Delmenhorfter Linoleumwerke «Ankermarke»

Abb. 51. Tonhaus in der Flora zu Kéln. 1906.
Situations(kizze

Vorlagpapiere zei-
gen diele Beh-
rens [che  Orna-
mentik. lhr haf-
tet,abgelehenvon
allem individu-
ellen Formen-
wandel, wie er im
Ganzen derin [ei-
ner Architektur
fich auch vollzie-
henden Plycho-
genele entlpricht,
zwel dauernde
Welenseigen-
[chaften an, der
grundlédslich durch
die h6éhere Stilfor-
derung der Kunlt-
gattung poltu-
lierte, ablolute
Flachencharakter
und die Verwen-
dung negativ-po-
fitiver, komple~
mentdrer Motive
(Abbildung 50).
Diele kreuzweilen
Entlprechungen und funktionellen Ergdnzungen
im Ornament erltrecken [ich auf [@mtliche kiinft-
lerilchen Ausdruckskategorien, auf das rein linear
Formale, indem z.B. Ausgelchnittenes und Ubrig-
gebliebenes eines Ganzen in beziehungsvollen
Gegenlas zu einander gebracht werden, indem
der Bewegungsrthythmus gegeneinander geltellt
wird, indem hell und dunkel, zwei kontraltie-
rende Farben oder Farbengruppen reziprok ver-
taulcht erfcheinen ulw. Wenn nun mit dielem
Stilprinzip die Ornamentik
der [paten Antike und des von
ihr abhdngigen Orients hierin
Behrens” Kunlt eine moderne
Renaillance feiert'), [o liegt

koloriltilche Wirkung, die alles, Grund
wie Multer, als gleichwertige farbige
Kontralte empfinden ldBt. Als not-
wendigeFolgewirkung dielesProzelles
ilt lofort anzumerken die Einbule,
welche dieinhaltliche, gegenltandliche
Bedeutung des Multers erleiden muf3:
Das ilt die antinaturaliltilche Richtung
auf das Abftrakte, die [pdter in der
[arazenilchen Kunft an ihr lestes Ziel
gelangen [ollte.
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