DIE ENTWICKLUNG UND DAS WERK

as Bedeutungsvolle der Entwicklung des

Architekten Peter Behrens belteht in
zweierlei, in threr geradezu vorbildlichen kiinft-
lerilchen Konlequenz und in der Tatlache, dal}
fie, wie ein treffliches Multerbeilpiel, im Indivi-
duellen alle die wichtigen plychologilchen Mo-
mente aufweilt, welche die Gelchichte unlerer
modernen Baukunlt und unleres modernen Kunlt-
gewerbes auch im allgemeinen bilden mulfiten.
HERKUNFT UND JUGEND. Behrens it am
14. April 1868 zu Hamburg geboren. Die Familie
ftammt aus Schleswig-Holltein. Sein Stammes-
charakter als Niederdeutlcher beltimmt das innere
Welen [eines ganzen Werkes. Der Siiddeutlche
lalt fich gern in gemiitlicher Liebenswiirdigkeit
gehen und it von Natur zu launilchem Fabulie-
ren aufgelegt. Der Norddeutlche zeigt lich hin-
gegen [tets von [achlichem Ernft und im Verkehr
von vornehmer Zuriickhaltung: erilt freng funk-
tionell gelinnt und allem iiberfliiligen Beiwerk
abhold, Charaktergegenldte, die auch in den
alten Architekturen der beiden Ldnder zutage
treten, wenn man etwa die malerilche Zierlichkeit

derNiirnbergerFrauenkirche mitder ungelchmiick-
ten, abftrakten Herbheit des Domes von Stendal
vergleicht, oder wenn man an die tieflchattigen,
ippig gerahmten Fenlter und an die weit vorlprin-
genden, plaltilch lebhaften Erkerbildungen zuriick-
denkt, mit denen [(ich das liiddeutlche Biirger-
haus des 16. Jahrhunderts bereichert, wdhrend
fein norddeutlcher Verwandter Fenlterlcheibe und
Hauswand in eine glatte biindige Flucht legt.
Alsdann ift dem Hanleaten Behrens, [ehr erfreu-
licher Weile in unlerer allzu vergeiltigten Zeit,
der folide Relpekt vor dem Materiellen, eine
gewille konlervative Beharrlichkeit eingeboren,
die felt auf der wohlgegriindeten Erde [teht, der
patrizierhafte Stolz an allem die Sinne erfreuen-
den Reichtum und aller konkreten Schénheit. —
Nach Verlailen des Altonaer Realgymnaliums und
kurzem Studienaufenthalt in den Jahren 1886 bis
1889 an der Kunftlchule in Karlsruhe und bei Briitt
in Diilleldorf, verheiratete er [ich als junger Mann
mit der Tochter des bayrilchen Bezirksamtmanns
in Rothenburg, Lilli Krdmer, und lieB (ich dann
fiir dauernd in Miinchen als Maler nieder.

DIE ENTWICKLUNG DES KUNSTGEWERBLICHEN PROBLEMS
AUS DER MALEREI

MUNCHEN 1890

1. DIE PERIODE DES MALERISCHEN UND
FARBIGEN. Damals herrlchte in den Miinchener
Malerkreilen noch ziemlich allgemein das Genre,
in eine héhere kiinltlerilche Sphére freilich ge-
riickt durch das verehrenswiirdige Vorbild Wil-
helm Leibls, dellen wundervollem, tonig maler-
ilchen Ausdruck man nachzultreben [uchte. Von
Behrens [oll aus dieler erlten Zeit noch ein Bild
«Bauern im Wirtshaus» exiltieren. Bald aber
ergriff das fiir diele Zeit eigentiimliche Licht-
problem auch von [einer malerilchen Exiltenz
Belis. Zur Beltdrkung darin wurde ihm eine
Reile nach Holland, die er im Jahre 1890 unter-
nahm: Er [ah die Bilder des modernen hol-
landilchen Clair-obscur, machte die Bekannt-
[chaft des Hauptes dieler Schule, Jozef Israels,
und arbeitete vor allem viel mit einem Maler
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dieler holldndilchen Kunltrichtung, Albert Neu-
huis, zulammen. Allein die hier geiibte [Hm-
mungsvolle Verlchwommenheit konnte in [einem
Empfinden nur kiinftlerichen Widerlpruch aus-
16len, da Behrens” Beltreben gerade darauf aus-
ging, immer nur farbig und hell, ohne die dunklen
modellierenden Téne, zu malen. Und [o war
Behrens von einer anderen, viel fortgelchritte-
neren Richtung als die holldndilchen Luminilten.
Er war Imprellionilt, ohne es zu willen, ohne
jemals zuvor Bilder von Monet oder aus dellen
Kreile gelehen zu haben: Seine malerilche Ent-
wicklung hatte sich ganz unabhdngig, in einem
[elbltbeltimmten, dem franzélilchen Pleinair pa-
rallelen Kunftwollen vollzogen.

Als Behrens nach Miinchen zuriickkehrte, fand
er fich im offenen Gegenla zur dortigen aka-
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demilchen Malerei, und (o gehérte er natiirlich
auch zu den Jungen und Unzufriedenen, die im
Jahre 1893 die Miinchener Sezellion griindeten. —
Die Vorfreude [cheint gréfler gewelen zu [ein
als das Ereignis, ein [elbltdndiger Zulammen-
[chluB der modernen Kiinltler, da es nun wirk-
lich zultande kam, zu halten verlprach. In der
Tat hatte fich [chon damals in der Miinchener
Kiinftlerlchaft eine wichtigere Scheidung voll-
zogen als die in alte Genremaler des brdun-
lichen Tons und junge Pleinairilten, wie [ie (ich
in Akademie und Sezellion verkérperte, eine
Scheidung, welche die Maler trennte, die nichts
anderes wollten, als was die franzélilchen Im-
prellioniften [chon zehn und zwanzig Jahre vor-
her erreicht hatten, von jenen, fiir die iiberhaupt
das «Bilderchen» malen nur etwas Vorlaufiges
bedeutete und die auf etwas Groleres, Um-
fallenderes ausgingen, auf die Bildung eines Stils.
Behrens gehérte zu den Griindern dieler neuen
Kiinltlergruppe, der «Freien Vereinigung Miin-
chener Kiinltler», in der fich auch noch, unter
anderen, Otto Eckmann, Wilhelm Triibner, Max
Slevogt, Lovis Korinth, Hermann Schlittgen,
befanden. Hier handelte es [ich noch durchaus
um Malerei, wie ja auller Behrens nur noch [ein
Freund und Landsmann Eckmann der dekorativen
Synthele zultrebte. In Wirklichkeit ndmlich bilden
[ich Kiinftlergruppen viel 6fters auf Grund einer
Ubereinftimmung der Temperamente als aus
einem Qleichgerichtetlein des Stilwollens, und
der freien Vereinigung Miinchener Kiinltler diinkte
einfach das Tempo zu lahm, mit dem die Sezellion
der Piglheins und Stucks auf dem modernen
Marlche war.

Die malerilche Entwicklung von Peter Behrens
ging individuell weiter: Jener impreflioniltilche
Stil, dellen Eigenart auf der holldndilchen Reile
erltarkt war, l6lte zwar den Kontur des Gegen-
[tandes auf, konnte aber zugleich auch als Mittel
verwandt werden, die Figuren in der rdumlichen
Kompolition durch das Licht und, was ihm damals
welentlicher erlchien, durch die Farbe tektonilch
beltimmt zu binden, wozu natiirlich die am Einzel-
objekt klebende Braunmalerei keine Handhabe
bot. Sein Freund und Altersgenol(le Meier-Graefe
berichtet aus dieler Schaffensperiode desKiinltlers:
«In demselben Jahre (1893), wo Klinger in der
Grollen Berliner Kunltausltellung [ein Bild
«I'heure bleue » ausgeltellt hatte, [ah man von
Behrens einen Zecher, der beim gelben Lampen-
licht vom blauen Morgenlicht iiberralcht wird.»
Immer [tdrker erwies fich nun die Expanflions-
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kraft der Farbe, der Farbe, die von aller gegen-
[tdndlichen Ausdrucksfunktion abftrahierte, um
nur noch dekorativ, nur noch als [chéne Sinnen-
architektonik zu wirken. So entltanden eine
«griine Wiele», deren Name (ich mit dem Kunft-
wollen inlofern deckte, als (ie [ich wirklich nur ais
griin gab, ein Sonnenuntergang mit einem ganz
roten Feuerball und der «Feierabend», dellen
Totalltimmung aus den Differenzierungen von
Rot aufgebaut it (Abb. 1). Noch interellanter
erlcheint, wenn man die Entwicklung im Auge
behdlt, welche eigentiimlichen Wirkungsverhalt-
nille diele rein auf die Farbe geltellten Werke
untereinander einzugehen verfuchten. Bereits 1893
hatte Peter Behrens im Miinchener Kunltverein
eine Kollektivausftellung [einer Gemdlde veran-
[taltet, die (ich vor den bisherigen Unterneh-
mungen dadurch auszeichnete, dal} [ie nach rdum-
lich dekorativen Gelichtspunkten ihre Werke an
den Wadnden verteilte. Behrens erzdhlt, wie er
damals die Auswahl der Gemdlde nicht nach
ihrem Einzelwerte getroffen, [ondern lediglich
nach ihrer Gelamtwirkung im Bilderkonzert, wie
er an [ich ausltellenswiirdige Stiicke wieder ent-
fernt hdtte, um die gréBere, iiber das fiir [ich
gerahmte Einzelbild hinausltrebende, in Farbe
und Ton zulammenftimmende Harmonie der
Gelamtwirkung nicht zu [éren.

Dal Behrens bald nach Griindung der Sezellion
wieder ausgetreten war, um in der «[Freien
Vereinigung Miinchener Kiinltler» mitzumachen,
bedeutete fiir ihn nur eine Aullerlichkeit. Spédter
hat er dann gelegentlich als dlterer mit einer An-
zahl gleichftrebender jiingerer Kunltgewerbler,
Franz A. O. Kriiger, Hans E. von Berleplch,
Bruno Paul, dem Architekten Martin Diilfer u. a.,
in den «Miinchener Vereinigten Werkstdtten fiir
Kunft im Handwerk» ausgeltellt, die ihre Rolle
in der zweiten Hélfte der neunziger Jahre spielten.
Bedeutungsvoller fiir ihn war die Griindung des
«Pan» 1895, jener exquiliten Zeitlchrift, die lich
der modernen Bewegung jeder Art und jedes
Strebens mit dem Feuereifer annahm, den ihr
erlter Redakteur, Behrens' Freund, Julius Meier-
Graefe, verbiirgte, und die Freundlchaft mit
Dichterleelen wie Otto Julius Bierbaum, Otto
Erich Hartleben, mit welch leterem er im Friih-
jahr 1896 eine fiir [eine Entwicklung hochit
wichtige Reile nach Italien unternahm.

Wie Holland vielen die Hinweile zu einer Malerei
der farbigen Lufthimmungen darbietet, [o wird
ltalien in jeder Entwicklung fich als das immer
[pendende Land der rhythmilchen Form und des



Abb. 1. Feierabend. Olgemdlde. 1893

plaftilch - architektonilchen Ausdrucks erweilen,
vorausgelet natiirlich, dall der Boden zur Auf-
nahme dieler belonderen Saat reif ilt. Behrens’
Entwicklung war ndmlich unterdellen in ein neues
Stadium grofler Malerei eingetreten, deren
eigentlichlten Sinn Symmetrie, monumentaler
Flachenrhythmus, vor allem ausgedriickt in der
[chénen Linie, bildete. Zu dielem kam noch
eine kiinltlerilche Reilegelelllchaft wie die Hart-
lebens, eines Dichters, der, mitten in einer all-
gemeinen Auflélung im Naturalismus, [eine Be-
geilterung fiir die edle Formlchénheit bewahrt
hatte. Die teleologilche Reihe, die bei Behrens
vom tonigen Genre zum Licht und von dort zur
Farbe, hier [chon mit einer mehr dekorativen
Ablicht, gefiihrt hatte, wird auf dieler italienifchen
Reile von 1896 in ihrem neuen, architektonilchen
Streben beltitigt: Behrens falite Mut, unter Ab-
lehnung jedes weiteren malerilchen Kompromilles,
fich zur definitiven Form klar und eindeutig zu
bekennen.

2. DIE PERIODE DES DEKORATIVEN UND
ARCHITEKTONISCHEN. Dieles Bekenntnis
erfiillt die Bilderlerie aller dieler Jahre, [chon des
vorausgehenden und des folgenden Jahres (1895
bis 1897): «lris», «Mutterkul}», «Trauer», «<Der
Traum» [eien als die hauptldchlichlten dieler
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Gemadlde genannt. Die kiinltlerifche Neuerung
beflteht darin, dal der Rahmen in [einen ge-
[chnisten Ornamenten fimmungshafte oder [ach-
liche Motive des von ihm umgebenen Bildes
aufnimmt und [o, [ehr im Gegenlage zu allem
Imprellionismus, nicht das Bild, «diele kleine in
[ich gelchlollene Welt fiir lich», gegen das Drauflen
abgrenzt, [ondern es mit architektonilchen Mitteln
iiber den Raum der ganzen Wand ausbreitet, wie
das einlt die Retabelgemdlde der italienilchen
Renaillance auch getan hatten. Dielen flachigen
Expanlionscharakterunter(tiistauch eine [pezifilche
Farbentechnik: Tempera bei den beiden Portraits
«lIris» und «Mutterkull» und die freskoartigen,
matten Silikatfarben der beiden grélleren Bilder
«Trauer» und «Traum». Alles Anltreben eines
Tiefeneindrucks it jest aus der Malerei von
Behrens verlchwunden, aber ebenlo der Effekt
der [tarken Spektralfarben um ihrer [elblt willen.
Als Alleinherrlcher erfcheint die rhythmilche,
durch keine malerilche Nebenablicht mehr ge-
brochene Linie!) in ihren die Fldche architek-
tonilierenden Méglichkeiten und als Begleitung

" Dal die Silhouette in allen dielen Bildern wie auch [chon
in manchen vorhergehenden eine wichtige Rolle [pielt, liegt
an ihrem Superlativ von linearer Expreffionskraft die (ie vor
allen anderen Anlichten auszeichnet.
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